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Scena centrala

Seena eentrali  se descrie simplu: plat-
formii  dreptunghivlari, netedd, iInconjurati

din toate piirjile de public. Pe supralata ei
se poate imagina orice (se poate petrece orice
si ariunde), eu doud exceptii : mobilieral i
trecutul,

'e podinmul ei, verbul, actinnea, conflictul,
destinele se conjugh numai la prezent, Intru-
cit sutele de ochi care o foconjurd nu admit
ridicarea vreunui zid despériitor lingd care
g se ingirnie mobilier g in spatele eitruia
si se poald ascunde un alt timp decit cel de
acum.

Scena eentrald este un podis solar, pe care
1oate obiectele sint necesarmente pitice. mi-
ninturizate, resirinse la semn sau la aluzie,
trebuind- =i facd loc suprematiei unei singure
verticale 1 personajul, destinul siu care se in-
cropesle, care se incheagl numai prin prezen-
fele sule dn fala spectatorulud

Personajul nu are unde si fugh de pe
seendi, el trebuie sit lie prezent pentru g
fi3 nu se mai poate reirage undeva, ferit de
priviri, pentru a parcurge negtinle trdiri pind
la - urmitoarea aparifie. L1 poate doar si
asisle va spectator sau si astepte, {#ri desiin,
pind cind este chemat de conflict si-si des-
fagoare existenfa sub oechil wogtri,

Seena centrald nu  are de aseans nimie ;
este un trium{ asupra celul de al doilea loe
al actiunii, locul imagioatiei — culisele, in
faldurile ecirora se poate ascunde prezenia
invizibili a timpulel neparcurs in mod puo-
blic — a trecutului.

Personajele i1 vor dobindi wun
istorvie,  dupii sfirsitul
eind no mai sint,

Treeutul  devine astfel o impuritate™. o
eonventie prosierd, locul sterp in care acliv-
nile sint faptele de povestit, de mult consu-
mate sub alii oehi,

Spectatornl, avind in fata ochilor totul. are
intre ¢l si final un singur obstacol : con-
flictul,

Singurul al doilea loc posibil al actiunii
este doar reaclia celor care-l privese : intim-

trecat, o
spectacolului,  atunci

plarea. Asgadar, personajul este inconjurat,
ineoltit de privirl. El trebuoie san si vorbeascii
tuturor sau sf fiptuiased ; 11 este cu nepu-
tinti si fie contemplativ, vorbitor in [ala
golului sau eu sine insugi, steril ; singural
siu mod de meditalie este evenimentul @ pro-
voeindu-l, personajul isi face vizibild atitu-
dinea. Cuvintele, replicile sint tranzaciii asu-
pra faptelor, i intre fapte. S84 constatim deei
prima ecaracleristici ‘a acestel scene: este o
geografie a imediatefei.

Intr-adeviir, acest podium sever, orbit de
reflectoare gl permanent inlintuit de privi-
rile publicului, consumi existentele persona-
jelor, alegindu-le pe aceles  sau alegind ‘din
interiorul lor numai ceea ece se supune im-
perativului : SA. SE INTIMPLE!

Restul este trecut sub ticere {la discrefia
fanteziei care isi mai giseste timp si orna-
menteze) sau esle ignorat.

fatd deci o condilie care nasie o cerinii:
spatiul fizie, distantele in timp st de loc sint
suprimate. Nu exisld puosel geografic presu-
pus pe scend care si nu - poati fi subinieles
de spectator, sau imaginat, sau, si mai simply,
ne-neeesar.

Metalorie, acest 1ip de scenfi seamiindl eu
ecranul  cinematogralului @ este wun  snport
material pe care imaginea se reazemit- dar
nu muleazi in el nimic din elte contine.

Aceastid suprafaji poate i simultan o in-
finitate “de  spafil. {51 totusi. altceva ~declt
asa zisele . mansions” medievale). E de ajuns
ca acliunile si solicite pasaje diferite pentro
e supralajn s se segmenteze iluzoriu si s#
distribuie ochiului iluzia cernti,

Suprafata acestei scene oferd rezolvarea
oricfirel sugestii spatinle. Asadar, a doua ca-
racteristici este UBICUITATEAL

Amestecal reslulol cu imaginarul este evi-
dent. Pentru un spectator aflat in [afa scenei

italiene, presupunind cd el no vede perso-
najele, fosfisi miscarea, schimbarea decoru-

lui sau orga de lumini este un spectacol.
Desigur, n-a fost de la inceputuri aga. Dar
nu ne vom intreba de ee gi cum s-a ajuns
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la posibilitatea  injelegerii unuoi  astfel  de
Lépectacol”, de  altminteri imprumutat de
mulli artisti eontemporani.

Dar, este o certitudine faptul e& dupd ter-
minarea spectacolului pe o astfel de scend
centralii, ceea ece rdAmine in urmi, este un
amalgam de obiecte, cu totul mneconcludent
pentru ceea ce sintem inc# obisnuifi s& con-
siderfim a fi un decor. Nu punem la soco-
teali lumina, orga de reflectoare. Acesia este
un eapitol care meritd ecu prisosinli o ana-
liz# detaliatil.

S me oprim numai asupra obiectelor con-
erete 5 accesoriile, recuzita. Faptul care stir-
neste mirare este cii recuzita, care altcumva
ar fi doar adaos dc pitorese, coloraturd a
decorului din scena italianfi, se substituie
decorului traditional, alungindu-l. Devine ea
decorul insusi.

Am amintit mai sus ci un spectacol pe o
astfel de scend exclude trecutnl, fie el @
imediat. Or, referirea la prezent, la uma-
nitatea, la societatea contemporand, vizualis
zarea €i cu ajutornl citorva obiecte secun-
dare, este un reper obiectiv despre stadiul
constiinjei coleetivitiifii asupra ei insfsi. Ar
fi interesant de trecut in revistd imaginile
scenografice ale unui santier de construetii
sau ale unei uzine. Va fi ugor de constatat in
decor abundenta de detalii narative, de in-
sistenfe  ,plasticizante” sau  tehnicizante"
asupra pitorescului considerat cindva, pe buna
dreptate, necesar in scend.

Abundenja de inutilitdgi® era cerutd de
necesitatea recunoagterii  imediate de cdire
spectator a ,peisajului“ in care are loc ac
fiunea.

Familiarizarea colectivitid{ii ecu un cadru
real si ,plasticizat® aduce dupii sine redu-
cerea numirului de componente a ecadrului
pind la un simbol, ba mai mult, pind la
semnalare. Asadar, scena centrali apare in
teatrul  zilelor noastre intr-un moment de
condensare, de stabilire a constantelor eivi-
lizafiei conlemporane. Scena italiand riimine
s# fie un instrument de familiarizare a pu-
blienlui cu noile date ale civilizatiei, in vir-
tutea enuntului poetizat {dar in nici un caz
impropriu) de ,cutie ecu iluzii®, Trecerea de
pe scena italiandi pe seena rcentrali este tre-
cerea de la familiarizare la intrare in pose-
gia eonsgtiinjel coleetive 1 fiecare element de
recuziti este un reper 3 fiecare ansamblu de
accesorii  scenografice formeazd o refea de
repere ale ochiului.

Spectatorul vede accesoriile, i sint sufi-
ciente, cici ele sint legate ,aprioric™ fatd de
speetacol intr-o relatie de identitate cu spa-
tiul social, psihologic, politic, urban etc.

Astfel ¢i ansamblul accesoriilor este ¢ con-
furmitate conveniti a acestor spalii, este un
indieativ al acestora. Mail sus am tot vorbit
de imediatele si ubicuitate. La acestea se
aliturd  particularitatea  procedeului de  vi-
zualizare prin recuzitd sumard si restrinsi,
formind .devizele fundamentale” (G. R. Ker-
nodle; ale acestui tip de scend.

Tnrudirea eun scena  elisabetani este evi-
dentéi. Dar apar gi distinelii nete folre ecle
dound scene : aminteam eff actorul-personaj nu
sre unde si fugd, ci poate doar si asisle
ea spectator atuneil clnd nu josell. Aceasin
inseamnid o wmodilicare, o extensie a con-
ventiei. In acelasi timp, irebuie si sceatem
din recuzita curentd a spectacolului, mentali-
talile care permiteau elisabetanilor apelul la
stafii, spirite, vraji ! Scenografic acestea erau
poate doar accesorii ale credibilitéifii 5 social-
mente, erau insi pirgbii de acfiune asupra
credulititii acelor spectatori.

Tatd deci ¢, vorbind despre recuzita, o
onfundim® eu obiectele intrate in uzajul
civilizatiei. Luate separat, eum ar fi echerul
sau compasul, ele pot si funciioneze drept
simboluri cum tot atit de bine pot si fie
fard mici o valoare imaginativd, ea in cazul
unei lidije de lemn en miner, pling de cuie.
Asamblate ins#, inserate in spectacol ele de-
vin modulul reprezentdrii vizuale.

S-ar putea ca intr-un spectacol, un astfel
de ansamblu sit contravind, si contrazied
intenjional textul, aga cum se intimpld in
parabolele moraliste, in comediile satirice ;
tot aga cum acelagi ansamblu poate i nu-
mai o ilustratie, o redundanti vizualit a re-
plicilor, ceea ce sc intimpli in textele eclo-
gale sau apologetice. (Exemplu imediat al
acestel ipostaze este scenografia speetacolului
Istoria hieroglificd.) Semnificatiile ansamblu-
lui de accesorii decurg din spectacol, si nu
modificsi, nu altereazd cu nimic statutul siu
de modul al vizualiziirii.

Un spectacol pe o astfel de scendt centrali,
din punct de vedere scenografic, este o sue-
cesiune de astfel de ansambluri, de maodule,
ceen ce inseamnpi cfi din acelasi numir de
obiecte se poate compune un numir sufi-
cient de module scenografice, necesare spec-
tacolului.

S-ar plirea ci, de fapt, nu e vorba decit
de o rigoare combinatorie, si cii de la eaz
la caz, de la spectacol la spectacol {al ace-
luiagi text) obiectele de recuzitd pot fi schim-
bate, inlocuite sau pur si simplu suprimate.
(eea ce ar fi foarte cu putinté, daci inven-
tarul obiectelor de recuzitdi, de scenografie,
ar cuprinde numai obiecte concrete, fizice.
Realitatea este alta. Dar obiectul scenografic
isi meritd ateniia unei alte investigalii de
intindere mai mare.

46 WWW.cimec.ro



