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Gestul 
Glasul nuanţat, expresiv, care sc proiec

tează şi se mlădiază cu dibăcie şi graţie 

gravă în profunzimile spaţiului. distinge 

destul de net pe un actor de celălalt într-un 

spectacol de teatru la microfon. In scenă, 

insă. un actor nu este niciodată reprezentat 

suficient numai de glas, chiar dacă vocea 

păttreăză, fără nici o îndoială, o însemnătate 

de prim rang în recomandarea interpreţilor, 

în susţinerea talentată a partiturilor lor. 

Apar in completare esenţială mişcarea, 

gestul. Fără să fim încredinţaţi pînă la capăt 

că „materia teatrală pură este pantomima" 

(cum susţinea într-un loc cunoscutul om dc 

teatru italian Anton Giulio Bragaglia. înte

meietorul celebrului „Teatro dcgli Indipen-

denti"), trebuie să acordăm acestui asţjcct 

fundamental al activităţii actorului şi recu

noaştere şi respect. 

Pornind de la asemenea considerente, am 

apreciat ca foarte interesant şi folositor — 

pentru pregătirea, pentru existenţa profesio

nală a interpretului — un studiu urmărit nu 

demult la Şcoala superioară de muzică, teatru 

şi dans din Essen. Studenţii de la secţia de 

artă dramatică au prezentai un speetacol-

pantomimă (care dura aproximativ o oră) 

pe o temă de John Steinbeck. Demonstraţia 

făcută era plină dc sinceritate, de autentici

tate, refuzînd surîsurile fardate, ferindu-se de 

posibilele ostentaţii declarative, retorice ale 

mişcării. 

Dar mi-am pus totuşi unele întrebări, care 

mergeau dincolo de acest exerciţiu instructiv, 

meritoriu şi indispensabil în formarea viito

rilor slujitori ai scenei. 

Desigur că gestul poate însoţi, şi însoţeşte 

adesea, cuvîntul, subliniindu-i, întărindu-i 

acestuia din urmă sensurile, semnificaţiile. $i 

în asemenea situaţii, gestul nu poate fi con

siderat pleonastic, fiindcă nu repetă în mod 

simplu ideea propusă de cuvînt, c i îi pune 

tn valoare o serie de accente, o amplifică. 

Gestul posedă insă şi o anumită indepen

denţă faţă de cuvînt. deoarece el poate sem

nifica şi în afara limbajului articulat. Uneori, 

el vine, astfel. în completarea necesară a 

cuvînt ului. Alteori, apare ca un fel de re

plică în mişcare, care contrazice cele rostite 

de un actor sau altul. Pe această cale. pot 

fi întilnite şi „dialoguri" destul de desfăşu

rate ale gesturilor, care intră în divergenţă, 

polemizează, solicită reflecţii serioase. în

deamnă la concluzii logice. 

Mergînd mai departe, mi-aş permite sâ 

cred că există chiar şi un „subtext" al ges

tului. Sînt momente în care actorul face în 

scenă anumite mişcări, determinînd în sfera 

sensibilă, în mintea spectatorului naşterea 

unor alte imagini decît cele exprimate direct. 

Acceptînd ideea bunei dependenţe şi a po

sibilei independenţe a gestului faţă de cuvînt, 

acreditindu-i existenţa „subtextului" şi a „dia

logurilor" în care funcţionează în exclusivi

tate, îi recunoaştem într-un fel şi registrul 

amplu de manifestare scenică şi foarte marca 

importanţă în teatru. De aceea, sîntem datori 

să refuzăm consideraţiile rudimentare care-i 

conferă gestului numai dreptul de a fi o 

simplă anexă a cuvîntului. Şi, în consecinţă, 

putem vorbi cu convingere despre un adevărat 

l i m b a j a l g e s t u l u i . 

Dar de aici pînă la fetişizarea gestului şi 

situarea teatrului în zona unică a ..limbaju

lui vizual" este un drum extrem de lung şi 

cu totul ineficient. In primul rînd, nu există 

nici o adversitate de principiu, ci numai o 

predestinare fericită de asociaţie creatoare în

tre limbajul articulat şi limbajul gestului. In 

al doilea rînd, de dragul teatrului şi al minu

natei sale polivalenţe expresive, nu putem 

rămîne azi nici la exclusivitatea, cuvîntului in 

dauna gestului, dar nici la exclusivitatea ges

tului în dauna cuvîntului. 

De altfel, tentativele sterile de a înlocui, 

pe un parcurs lung sau complet al specta

colului, limbajul articulat prin mişcare, au 

produs reprezentaţii de teatru... marc mutilai, 

înlocuind în mod artificial cuvîntul prin gest, 

acesta din urmă a devenii nu numai inexpre

siv, c i şi prolix, repetîndu-se plicticos, hăt îmi 

pasul pe loc, în măsura în care funcţiile sale 

specifice nu puteau suplini pînă la ultima li

mită limbajut articulat. 

Sâ ne speriem acum de primejdiile pe care 

le poate întimpina folosirea amplă a gestului 

in teatru ? Desigur că nu. Să ne fie frică, 

însă, în continuare de cei care. înzestraţi cu 

o imensă lipsă de talent, au disponibilitatea 

tuturor exceselor şi confundă, încurcă lucru

rile, fără nici o credinţă, fără dragoste pentru 

arta de la luminile rampei. Aceasta, fiindcă 

numai armonia şi bunele proporţii dintre cu

vînt şi mişcare, armonie şi proporţii deter

minate de liniile directoare ale poeziei cu

prinse şi in filele textului dramatic şi în ace

lea ale unui inspirat caiet de regie, conduc 

la teatru, la t e a t r u a u t e n t i c . 
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