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Gestul

Glasul nuanjat, expresiv, care se prowgc-
teasd s se mlddiozd vu dibdeie gi gratie
gravd  in profunzimile spapivlui,  distinge

destul de net pe un actor de celilalt intr-un
spectacol de teatru la microfon. In seend.
insd, un aclor nu esie niciodatd reprezentat
suficient numei de  glas, chiar dacd voces
pdstreasd, fard nici o indolald, o fnsemndtate
de prim rang 'in recomandarea interpretilor,
in susjinerea talentatd a partiturilor lor.

Apar  in completare  esentialdi  miscarea,
gestul. Fidrd sd fim incredingali pind la capdt
ed ,maleria teairald purd este pantomima®
{eum sustinea Intr-un loc cunoscutul om de
teatru italian Anton  Glulio Bragaglia, inte-
torul eelebrului | Teatro  degli Indipen-
denti®),. trebuie . sii  acorddm  acestui  aspeet
fundamental al  activitdiii actornlui g recu-
noagtere $i respeet.

Pornind de la asemenea considerente, am
apreciat’ ea foarte interesant §i folositor —
pentru  pregdtirea, pentru  existenta  profesio-
nald o interpretulul — un studiu ‘urmirit nu
demult 1a Scoala superioard de muzied, leatru
sii dans dine FHssen. Studenpii de la sectia de
artid 'dramatied  aw opresentat un  spectacol-
pantomimd  {eare. dura  aprozimativ. o ordl
pesoo temi de “John Steinbeck. Demonstratia
facutd era pling de sineeritate, de autentici-
tate, refuzinid surisurile fardate. ferindu-se de
posibilele  ostentagpii declarative. retorice glea
migedrii.

Dar ‘mi-am pus totusi unele inirebdri, care
mergeau dincolo de acest exercifiu instructiv,
meritoriv si indispensabil in formarea wiito-
rilor slufitort ai scenel.

Desigur e gestul poate insopi. si Insoleste
adesea,  cuvintul,  subliniindu-i, intdrindu-i
acestuia din urmd sensurile, semnificafiile. Si
in asemenea situafii. gestul nu poate i con-
siderat “pleonastic, fiinded nu repetd in mod
simplu ideea propusd de cuvint, ei i pune
in waloare o' serie de .accente, o amplifici.

Gestul posedd insd si o anumitd indepen-
dentd fapd de euvint. deoarece’ el poate sem-
nifica gi ‘in afara limbajului articulat. Uneori,
el wine, astfel, in completarea necesard “a
cuvintului. Alteori. apare ca un fel de re-
plicd in miscare. care eontrasziee cele rostiie
de un actor sau altul. Pe aceastd cale. pot
fi intflnite si dialoguri® destul de desfisu-
rate ale gesturilor, eare intrd in divergenid,
polemizeazd, solicitd  reflectii  serioase. In-
deamnd la concluzii logice.

Mergind  mai departe, mi-ag  permite’ sd
cred od existd chiar si un subtext™ al ges
tului. Sint ‘momente in care actorul face in
seend anumite migedri, determinind in sfera
sensibild, in  mintea = spectatorulul  nagterea
unor alte imagini declt cele exprimate direet.

Aecceptind ideea bunei dependente §i a po-
sibilel independenje a gestulul fapd de cuvint,
acredittndu-i existenja .subtextului® 5i a .dia-
logurilor™ in care functioneazd in exclusivi-
tate, i recunoagtem intr-un fel si registrul
amplu de manifestare scenicd i foarte marea
imporianid in teatru. De aceea, sintem datori
sd refuzdm consideratiile rudimentare ecare-i
conferd gestului numai dreptul de a fi o
simpld anexd o cuvintului. 8i, in consecinid,
putemn vorbi cu convingere despre un adevirat
limbaj al gestului.

Dar de aici ping la fﬁt;;tsarm g&'stulm sl
situarea jeatrului in zona unicd a limbaju-
lui wizual®™ este un drum extrem &glun‘g §i
e totul ineficient. In primul rind, nu ezistd
nici o adversitate de principiu,"ri ‘numai o
predestinare. fericitd de asociatie ereatoare in-
tre limbajul articulat i limbajul gestului. In
al doilea rind, de dragul tearrului gi al minu-
natei  sale palivalenge expresive, nuiputem
riamine azt nicl la exclusivitatea cuvintului in
dauna gestului, dar nici la exclusivitaten ges-
tului in dauna cuviniului.

De “altfel, tentativele sterile de "o inlocul,
pe - umn parcurs ; ~
colului, limbajul articulat prin i
produs reprezentatii de teatru... mare mut:!al
Inlocuind in mod artificial euvintul prm ‘gest,
acesta din urmd a devenit nu numal inexpre-
siv, ei gi proliz, repetindu-se plicticos, bdtimi
pasul pe'loe, in mdsura in care funetiile sale
specifice nu puteau suplini pind la ultima li-
mitd Zumba:u!‘ articulat.

84 ne speriem acum de primejdiile pe care
le poate intimpina folosirea ampld a gesiului
in teatru? Des;gur ed nu. S84 ne fie frtf*é
insd. in continuare de cei care, inzestrali cu
o imensd lipsd de talent. au disponibilitatea
tuturor exceselor st confundd, incured lucru-
rile, fdrd nici o credintd, {drd dragoste pentru
arta de la luminile rampei. Aceasta, fiinded
numai armonia 5i bunele proportii dintre cu-
wint ‘gi migcare. armonie si proportii deter-
minate de liniile “directoare ale poeziei cu-
prinse si in filele textului dramatic §i in ace-
lea ale unui ‘inspirat caiet de regie, ‘conduc
la teatru, la teatru autentic.
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