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Premierea de că t re j u r i u l U n i u n i i Scri i to­
r i l o r a dramaturgului Paul Anghe l dobândeş­
te o semnif ica ţ ie aparte. Se sanc ţ ionează , ast­
fel, dincolo de o lucrare anume sau de un 
autor, un p r inc ip iu : viabi l i ta tea unei piese 
teatrale se ver i f ică nu numai la r a m p ă , ci şi 
la lectură. Succesul de scenă sau c ă d e r e a unui 
spectacol — fenomen ţ i n înd de at î ţ i factori 
în afara va lo r i i textului — pot induce în 
eroare ; nu, însă, lectura. 

Pr inc ip iu l , vechi, e consemnat în poeticile 
tuturor t impur i lo r , cunoscut p î n ă şi de u l t i ­
mul licean, care a î n v ă ţ a t în manuale că dra­
maturgia e un gen literar, şi verif icat de o 
î n d e l u n g ă p rac t i că . Jucat pe toate scenele 
l u m i i , Shakespeare se b u c u r ă totuşi de mai 
mul ţ i c i t i to r i decî t spectatori. Racine nu e 
doar o p r e z e n ţ ă p e r m a n e n t ă în repertoriul 
Comediei franceze, ci unul dintre mar i i poe(i 
ai F r a n ţ e i . (După ce-1 citise de sute de or i . 
Gide tot mai descoperea, foi le t îndu -1 d in pu ră 
p lăcere , n e b ă n u i t e f rumuseţ i pe care s imţea 
nevoia să le înregis t reze , î n so ţ indu - l e de f i ­
nele sale comentarii , în celebrul său „ J u r ­
na l" ) . Beckett e, î n a i n t e de toate, un l i terat . 
Eugen lonescu, de asemenea. 

A f i r m a t i v , gestul premier i i e, t o toda tă , po­
lemic. E l v izează pe cei ce nesocotesc, f la­
grant uneori, p r inc ip iu l impus de marea dra­
maturgie ; pe art izanii teatrali , pe asa-zişii 
..oameni de meserie", pe tehnicienii care po­
sedă la per fec ţ ie toate trucuri le de smuls la­
c r imi celor slabi de înger şi de dec lanşa t 
r îsul grosolan, t împ. 

Pe scena Tea t ru lu i „ B u l a n d r a " , ca şi pe 
aceea a N a ţ i o n a l u l u i craiovean, Viteazul — 
s-o r e c u n o a ş t e m — a e şua t . C r i t i c i , de o 
amabili tate e x t r e m ă fa ţă de meser iaş i i con­
şt i incioşi sau nu, a m e n i n ţ î n d , însă, cu toţi i să 
m e n ţ i n ă dramaturgia n o a s t r ă în smârcur i le 
med ioc r i t ă ţ i i (dar care se î n t î m p l ă să facă 
uneori „reţete* 4 ), s-.au g răb i t să conteste 
atunci „ tea t ra l i ta tea* ' basoreliefului dramatic 
al l u i Paul Anghel . M a i mult , şi mai grav, 
să p u n ă acest imaginar cusur în d i rec tă re­
la ţ ie cu caracterul literar al l uc ră r i i , ca şi 
cum valoarea l i t e r a r ă ar anula, p r i n ea în­
săşi, caracterul teatral al lucră r i i , ca şi cum 
dramaturgul n-ar trebui să fie un creator de 
l imbă şi de l u m i , ci un biet meş teşugar , dotat 
cu o anume dexteritate, un abil amuseur. 

N u e pentru pr ima oa ră c înd „oamen i i de 
meserie" stabilesc cu aerul cel mai firesc, 
o astfel de re la ţ i e absu rdă , pentru a torpi la 
opere valoroase. Or ic î t de straniu, un atare 
mod de a aprecia o lucrare d r a m a t i c ă a do-
b înd i t totuşi un anume drept de ce tă ţen ie în 
lumea făcă to r i lo r de teatru. Obiec ţ ia , v iz înd 
scoaterea de pe afiş a basoreliefului drama­
tic Viteazul, nu are, deci, nici m ă c a r mer i tu l 
nou tă ţ i i . I -a fost adusă , cu decenii în u r m ă , 
lu i Camil Petrescu b u n ă o a r ă , cînd ş i -a pre­
zentat piesa Danton, capodopera dramatur­
giei noastre istorice. I-a fost ad re sa t ă , de 
asemenea, lu i G. Căl inescu, v ă d u v i t de satis­
facţ ia de a-şi vedea montat admirabi lu l text 
dramatic, cu p r o n u n ţ a t e accente antifasciste, 



Şun, care-1 e x p r i m ă poate cel mai fe r ic i t . 
N i c i Blaga , î n c ă persecutat de regizor i , n u a 
s c ă p a t unu i astfel de r e p r o ş care, aiurea, n u 
1-a ocol i t n i c i pe u n Glaudel , j uca t a s t ăz i cu 
să l i p l ine . Paul A n g h e l se a f l ă , p r i n urmare, 
î n t r - o companie care-1 o n o r e a z ă , ia r t ra ta ­
men tu l apl icat de u n i i piesei sale nu face de­
c î t să demonstreze p e r s i s t e n ţ a unor p re jude­
c ă ţ i d in t re cele ma i nocive. 

Viteazul e opera unu i ar t is t autentic care 
r e fuză să z g î n d ă r e s t ra tur i le superficiale, epi ­
dermice ale s ens ib i l i t ă ţ i i noastre, şi care, p u -
n î n d u - ş i personajele să se î n f r u n t e nu doar 
î n t r e ele, ci să se confrunte cu absolutul şi 
absurdul , p ă t r u n d e î n zonele cele mai p ro ­
funde ale a f e c t i v i t ă ţ i i noastre, ne r ă sco l e ş t e 
ş i ne a n g a j e a z ă , în problemat ica d e z b ă t u t ă , 
cu t o a t ă f i i n ţ a n o a s t r ă . Scr i i to r dotat cu o 
î n ţ e l e g e r e a i s tor ie i , deloc o b i ş n u i t ă , şi cu un 
e x c e p ţ i o n a l s i m ţ a l l i m b i i , el v a l o r i f i c ă este­
t ic , d u p ă exemplul l u i Sadoveanu, dar l a m o ­
d u l său p r o p r i u , u n l i m b a j ceremonial , de 
curte, î n care neologismul se î n v e c i n e a z ă cu 
te rmenul arhaizant, ia r e lementul a luziv , am­
b iguu , e adesea dominant . Pau l A n g h e l ne 
o f e r ă , astfel, n u numai un text de n a t u r ă să 
reziste l ec tu r i i , ci un text de î n a l t ă ţ i n u t ă 
l i t e r a r ă , c ă r u i a n u - i lipsesc — cum s-a sus­
ţ i n u t — v i r t u ţ i l e teatrale. 

V i r t u ţ i l e acestea n -au fost, însă , descoperite 
şi puse în valoare de regizorul Moisescu, în 
cele d o u ă spectacole pe care le-a monta t cu 
Viteazul. Ele au fost deservite şi de in ter ­
p r e ţ i , f i d e l i unei maniere î n v e c h i t e , retorice, 
de a j u c a teatru istoric, m a n i e r ă complet i na ­
d e c v a t ă în acest caz. E lementu l care declan­
ş e a z ă t ragedia p ro tagon is tu lu i central e con­
f l i c t u l , surd la î n c e p u t , deschis apoi, d in t re 
M i h a i şi ţ ă r ă n i m e . D i a l o g u l d in t r e M i hai şi 
masa ţ ă r a n i l o r constituie însuş i axu l ideolo-
gico-ar t is t ic a l piesei ; el e fundamenta l pen­
t r u î n ţ e l e g e r e a d i a l o g u l u i pur ta t de p r i n ţ cu 
s fe tn icul său , de a c e ş t i a cu i m p e r i a l i i . Căci 
confruntarea d in t re domni to r şi sfetnic, apoi 
confruntarea d in t re ei şi r e p r e z e n t a n ţ i i impe­
r i u l u i , nu fac d e c î t să reflecte con f l i c tu l p r i n ­
c ipa l , a t r i b u i n d u - i mereu o a l t ă , de fiecare 
d a t ă , n o u ă , dimensiune. Or, î n spectacolele re­
gizate de Moisescu, tocmai a c e a s t ă d r a m a t i ­
că î n f r u n t a r e nu se vede. Ţ ă r ă n i m e a — ca 
termen al con f l i c tu lu i — e ca şi i n e x i s t e n t ă . 
Sen t imentu l pe care n i - l l a s ă spectacolele 
amin t i t e e al f r u s t r ă r i i . 

V i r t u ţ i l e teatrale ale piesei n-au fost va ­
lo r i f i ca t e n k i p r i n f e l u l în care s-a pur ta t 
pe s c e n ă d i a logu l d in t r e M i h a i şi î n ţ e l e p t u l 
•său s lu j i to r . Acesta d i n u r m ă , departe de 
a f i — cum s-a s u s ţ i n u t — un in ter locutor 
l ip s i t de personali tate, e un om p o l i t i c l uc id , 
cu l t iva t , departe v ă z ă t o r şi p o s e d î n d , î n ace­
l a ş i t i m p , u n acuit s i m ţ al r e a l i t ă ţ i l o r con­
temporane. O p u n î n d u - s e l u i M i h a i , s t ă p î n i t 
de v i s u r i a tunci utopice, el e to tuş i fascinat 
de m ă r e ţ i a proiecte lor d o m n u l u i său . A s i s t ă m , 
a ş a d a r , l a u n dub lu conf l ic t : u n u l , in te r ior , 
a l Sfe tn iculu i , pe care regizorul n u 1-a sesizat 

şi pe care i n t e r p r e ţ i i n-au ş t iu t cum să-1 ex­
pr ime ; al doilea, d in t re acesta şi M i h a i , el 
însuş i s f îş ia t de c o n t r a d i c ţ i i , c ă r o r a nu le 
poate găs i o so lu ţ i e a c c e p t a b i l ă . C o n f l i c t u l 
d in t re cei doi p r o t a g o n i ş t i nu ia aspectele 
spectaculoase pe care le va avea confruntarea 
de l a curtea i m p e r i a l ă , unde s o l i c i t a n ţ i i , 
t r a n s f o r m î n d u - s e în r ă z v r ă t i ţ i , rostesc t i rade 
c ă r o r a l i se r e p l i c ă insolent p r i n a m e n i n ţ ă r i 
abia mascate în l i m b a j u l d ip lomat ic . E l nu 
e, însă , p r i n aceasta d iminua t , căci î n f r u n t a ­
rea d in t re t i r a n şi omul său de n ă d e j d e , pe 
care p r i m e j d i a d i z g r a ţ i e i nu-1 ev i t ă , r e c l a m ă 
d i n partea u l t i m u l u i u n l i m b a j a luziv, a m b i ­
guu, foarte n u a n ţ a t , şi, în ace l a ş i t imp , con­
fuz ca a l oracolelor antice. O p u n î n d u - s e , Sfet­
n i c u l trebuie să lase in t e r l ocu to ru lu i său i m ­
presia că-1 a p r o b ă . R o l u l său e d in t re cele 
mai d i f i c i l e şi r e c l a m ă o m ă i e s t r i e d e o s e b i t ă . 

Re to r ic i , în t r a d i ţ i a t ea t ru lu i istoric de fac­
t u r ă r o m a n t i c ă a l l u i Sehiller b u n ă o a r ă , î n c l i ­
n a ţ i să-1 joace chiar pe Shakespeare ca pe 
Delavrancea, i n t e r p r e ţ i i acestui complex per­
sonaj n -au pu tu t sugera caracterul lup te i des­
f ă ş u r a t e de el. 0 l u p t ă r e c l a m î n d o t a c t i c ă 
d e o s e b i t ă , d in t r e cele ma i complicate, şi i n ­
strumente cu t o tu l altele dec î t cele cu care 
ei s-au deprins. N i c i r ech iz i t o r i i patetice, n i c i 
dispute aprinse nu dau de a s t ă d a t ă senti­
mentu l î n c l e ş t ă r i i . A i c i accentul cade pe 
n u a n ţ ă ; pe o n u a n ţ ă , ea însăş i î n v ă l u i t ă . 
N i c i s e n t i n ţ a n u e r o s t i t ă solemn, ci ş o p t i t ă 
abia, şi a tunci ca d i n î n t î m p l a r e , aparent f ă r ă 
n i c i u n scop. A c t o r u l chemat să interpreteze 
un astfel de personaj n u t rebuia n i c i să ţ ipe , 
n ic i să lase sentimentul unui inh iba t care se 
supune. Trebu ia , d ip lomat , să ş t ie , d u p ă î m ­
p r e j u r ă r i , şop t i sau rost i cuvintele ca în vor ­
birea c u r e n t ă , firesc ; şi t rebuia, ma i ales, să 
p o a t ă insinua şi retracta, ia r i n s i n u ă r i l e , a lu ­
zi i le , r e t r a c t ă r i l e să se s i m t ă şi d i n schim­
barea i n t o n a ţ i e i şi d i n sublinierea a m b i g u i ­
tă ţ i i cuv in te lor de oare se s e rveş t e . C o n f l i c t u l 
cu M i h a i — r o s t i n d u - ş i rep l ic i l e solemn, sen­
t en ţ i o s de obicei , v o r b i n d uneori ca u n po­
sedat î n p l i n de l i r , ca un disperat a l t eo r i , 
o r i ca u n resemnat, totdeauna precis î n să , 
l ips i te de orice ambigui ta te — ar f i re ieş i t , 
astfel, nu numai d i n schimbul r e p l i c i l o r c i 
şi d i n m o d u l de rostire, a l t u l , a l f i e c ă r u i 
in te rpre t î n parte. 

Şi s-ar f i cerut pen t ru a se subl inia , o d a t ă 
cu v a l o r i l e teatrale ale acestui text a l l u i 
A n g h e l , şi cele poetice, o a r t ă a r ec i t ă r i i 
care. cu unele excep ţ i i (Mihae la D j u v a r a ) le-a 
l ips i t i n t e r p r e ţ i l o r . 

î n c r e d i n ţ a t unui regizor cu i n t e l i g e n ţ ă , fan­
tezie, talent şi putere de d ă r u i r e , basorelie­
f u l dramat ic Viteazul ş i - a r f i d e z v ă l u i t d in 
p l i n v i r t u ţ i l e alese. 

D i s t i n c ţ i a a c o r d a t ă l u i Paul A n g h e l pen t ru 
Viteazul am dor i -o un i m b o l d , î n s ă pentru 
al te m o n t ă r i pe m ă s u r a r a l o r i i l u c r ă r i i . 
A t u n c i abia premierea d r a m a t u r g u l u i A n g h e l 
ar d o b î n d i depl ina sa s e m n i f i c a ţ i e . 


