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pucindu-ma si scriu despre unul dintre colegii mei care se indelotniceste de mai
A multi ani cu teatrul, m-am intrebat ce ochelari ar fi mal potriviti la lectura
= iextelor sale. Acei ai criticului suveran, impidr{ind in dreapta si-n stinga deco-
ratii ? Acel ai diletantului cinstit, gata sd-si recunoasc® nepriceperea la fiece virgula,
insd emifind wun flux de judecdti definitive..? Acei ai prietenului, mascat in campion
al obiectivitatii, si formulind la sfirsitul .articolului citeva wezerve bine drimuite.
care sa se dizolve in laudele abundent plasate pe dntinderca firavel intreprinderi?
Sau, poate, ochelarii-telescop ai nu stiu cirui director de scend cu dioptrii citrice
g1 aburite ?
Dar cum nimic din toate astea nu-mi vin la-ndemind. lati-ma scriind despre
Radu Dumitru in chipul cel mai simplu, acela de coleg ce se striduieste sd-si ordo-
neze pe hirtie impresiile provocate de niste texte.

Portocala verde, prima piesd a lui Radu Dumitru. mi se pare o comedie savuroasi
si deloc gratuiti. Patru personaje echivalente wvorbesc c¢a sa nu adoarmi. Sint patru
manechine, care din totalul insusirilor omenesti si-au pistrat doar memoria. $i wvai,
biata lor memorie se afld intr-o asemenea dezordine, incit replicile corespund exact
minusculei lor dezintegriri. De fapt cred & Portocalg verde este o satird la adresa
conformismului in gindire, a rutine: paralizante. Cele patru personaje ilustreazd umoristic
un mediu dn care «cultura decupatda din ziare i amestecatd cu putind gramatica.
produce stupiditati gigantice, pe misura wvidului ce le nlimenteazi. Mijloacele satirei
nu sint traditionale, autorul bitindu-§i joc de erpii sdi, nu printr-o acfiune denun-
tatoare de moravuri, ci silindu-le si se denudeze incetul cu incetul, pind cind, intr-un
spatiu scenic fard evenimente, personajele se anuleaza prin limbaj.

Mecanismul, de cele mai multe ori, constd in epuizarea semantici a tuturor
posibilitatilor de conotatii dintr-un cuvint. De exemplu cuvintal Lusa™: 01 Ce sur-
prizd placuti! Ce bine-mi pare c-ati venit! Desigur, ¢i ati deschis usa cu mina §
afi inchis-o la loc dupd ce ati intrat (sn.)”.

O astfel de epuizare semantici duce la pleonasme o
site spre a demonstra stopul din gindirea personajelor.

O altd metodd de obtinere a comicului, tot prin limbaj, este acumularea unor
tone de loocuri comune. {De acord., Eugen lenescu a brevetar procedeul. insd nu vid
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de ce n-ar putea fi aplicat si de altii, daca ne gindim c¢3 Rabelais are un capitol
intreg ficut din clisee). De altfel, intr-o paranteza regizorali, Radu Dumitru preci-
zeaza : .Replicile sint spuse ca miste lucruri invatate pe de vost®. Si alegem «citeva -
.Serbane. pentru tine fac orice.. Asa mi-a fost mie scris.. Ce greu trece timpul..
Ador natura ca locuri.. Nu e suficient sd {ii inteligent.. Religia a fost intotdeauna
un lant.. Sinteti prea amabil.. Imi place frumosul.. Vei fi folositor camenilor®.

Asa, bombardate de clisee, sufocate de pleonasme, si inecate in palavrigeala
for fard sir. personajele vor sfirsi prin a se topi in hohotele de ris ale salii, iar cortina,
cazind, va confirma decesul lor presimtit de la primele fraze.

Ulzavi, piesd scrisi aproape toatd in litera V si W, e un exercitiu de virtuo-
zitate. Intr-un ospiciu, nebunii se joacd de-a justitia. Un joc frivol, firi consecinte.
Cu atit mai mult, nebumii il joacd teribil de convingator. Speriati de acest joc,
doctorul, sora §i gardianul adevarat devin nebuni. Nebunii imitiali, reali, se inspidimintd
si i1 implord sa-si revind. Inutil, Doctorul, sora si gardianul rdmin nebuni.

Piesa debordeaza in inventii lingvistice. Radu Dumitru transmite stdrile paro-
xistice, aglomerate halucinant chiar si prin grupuri de consoane adiugate minutioase-
for indicatii scenice. Senzatia de grotesc capati intense ascutimi, accentul punindu-se
pe efortul actorilor care vor trebui sa recurgd la pantomima.

Sa-si fi pus Radu Dumitru, aici, intrebari despre sensul contagios al unei alieniri,
iesitd din foarfeca structurilor contemporane ? Nu cred. Si fie cumva Uizavi o para-
bola despre dezavantajele inteligentei care prefera fracului, cimasa de fortd, spre a
izbuti sa se conserve? In nici un caz. Mai degrabid tentativa de a exprima prin
sunete st miscdri, substitutii si eliminari, o idee de loc simpla: schimbarea brusca si
reciprocd de ipostaze — mebunul devine doctor si docterul nebun — mnu avantajeazi
nici unul dintre termenii ecuatiei. Pentru ca, obiectiv vorbind, doctorul n-a cistigat
mare lueru prin nebunie, iar nebunul nu are curajul de a se transforma peste noapte
in doctor.

Singura piesi jucata pind aecum. Batdturi, bataturi de fiecare =i, arati la Radu
Dumitru un incontestabil simt al tragicului. Personajele sint filmate lent, gesturile au
— ca si in Portocela verde — o valoare strict formald, vida, insd, spre deosebire de
bilbiitii din Portocala..., candizi si aseptici in existenta lor confundabili, indivizii din
Bataturi... au constiinta acestor gesturi. De unde s§i tragicul care le animi orice miscare.

Intr-un univers fictiv. populat de celule omenesti degradate, aparitia tinirului
in cautarea iubitei declanseaza i mai in adincime procesele dureroase dinlauntrul
subfiintelor-eroi. Acum, Radu Dumitru i5i obtine efectele tot prin limbaj. In Portocala
verde. vorbirea avea o coerentd gramaticald, inapoia cdreia se ascundea golul. In
Uizavi, limbajul se pulveriza, incercind sd reflecte salturile viclente ale ipostazelor.
De data asta. autorul recurge la un limbaj ocarecare, un limbaj obisnuit, insd dispu-
nerea replicilor, incrucisate pe subiecte diferite, dar avind o consecventi frapanta,
raspunde starilor tragice din personaje. Iar consecventa logicd a replicilor, desi, cum
spuneam, incrucisate, se explica tocmai prin unitatea universului construit, al cdrui
determinant comun este degradarea fiintei.

51 subfiintele se insufletesc numai la ivirea tindrului indrigostit, cici el le
tulbura memoria. amintindu-le de existenta sentimentelor. Superba promisiune, prezenta
tindrului indragostit pluralizeazi semnificatia piesei, integrind-o §i intr-un umanism
vehement declarat: ,Omule. nu poti sia triiesti, daca nu speri in ceva™, spune tindrul.

Nu de mult, a apdrut in Roménia literard A opta zi, dis-de-dimineatd, care,
cred, reprezinti un succes exceptional al tindrului autor. O virulenta piesd antirdzboi-
nica. direct angajati in social, intr-un social de largd genecalizare.

Ceea ce di o mare eficacitate sociald textului, este performanta esteticd de gra-
datic a tonului. de la comicul cel mai frust pind la tragicul cu ecou antic. Pe nesim-
tite. textul ne aduce de la bancul bulevardier inspre tragicul poematic. apelind si la
colajele de cabaret cu o dezinvolturi de invidiat. Personajul ce domind piesa, un fel
de Mater Mundis, se metamorfozeazia subtil sub ochii nostri dintr-o vinzatoare de
baloane fintr-un acuzator al genocidului, Tulburitor monologul ce incheie piesa.

12



