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CASCADA
PREJUDECATILOR

IDOLE VECHT si NOI

sau

CINC| PREJUDECATI DESPRE RAPORTURILE
DINTRE ACTORI SI REGIE

Denumirea mubricii mparfine lui Camil Pelrescu. Se stie cd sub wacest &itluy bu
apdrut in Lumea 1945—46 o serie de scipdrdtoare ,certuge”, unde incercatul polemist
demonta — cu cunoscuta forfd incapdfinatd a inteligenfei sale — mituri, false repre-
zentari, evaludri inflafionate, care circulau in cultura epocii.

Sd inceream sd reluam o datd cu titlul rubricii sale i indemnul la luciditate §i
rigoare, aplicindu-l la lumea spectacolului. Ne propunem deci o examinare criticd a
formulelor wehiculate, a .idolelor™ wechi si moi, precizind din capul locului icd sdagetile
vor viza intotdeauna moduri inadecvate de a gindi teatrul si de a-l face.

IDOLA ,,PEDAGOGIEI"”
sau
Actori din cozi de mituri

~Nu sint de pdrerea lui Reinhardt care cvede ci si din coxi de maturid se pot
face actori”, — declara acum 31 de ani lon Sava. Daci eventual ne-am putea indoi
de autenticitatea declaratiei lui Reinhardt, nu putem s& nu refinem ca Sava, promotorul
cel mai consecvent de la noi al primatului regiei, omul care a crezut cu cel mai infla-
camat optimism in capacitatea de «creafie a profesiei sale, avea totusi Jluciditatea
circumscrierit modeste a limitelor puterii lui.

Tatd, insa, cd destui dintre cei care administreazi teatrele te fac uneori sa crezi
c¢d au o incredere oarbd in puterea de-a dreptul miraculoasd pe care ai avea-o in
munca ,pedagogicd® cu actorii. Gata oricind sd-{i conteste ,primatul”, sd-{i denunfe
porninile ,dictatoriale®, ei sint de asemenea gata sd-{i ofere un statut de ,facidtor de
minuni®, atunci cind e vorba s lucrezi cu ceea ce un eufemism numeste ,cadrele slab
utilizate”.

Pe acest ipocrit malentendu se sprijind o serie de meajunsuri, printre care cel
mat grav este indepirtarea publicului de niste texte bune primtr-o interpretare plata,
ternd sau falsificatd de o distributie slabd ori nepotrivita

Pentru ¢d nici o ,pedagogic“ din lume nu poate suplim calitatile de baza ale
actorului, datele naturale ale prolesiunii sale — dupd cum niciodatd nu se va putea
face prin munci ,pedagogici® ca un om lipsit de ureche muzicald, un afon, si ia o
notd exactd.

Si ceea ce este obligativitatea ,urechii muzicale® pentru oricine vrea sa facd
muzicd, este pentru arta dramatici capacitatea de a fi — in orice situatie de pe scena,
in orice imprejurare propusd de rol, oricit de striini de persoana ta — .organic’,
Lconvingdtor® in misurd .s@ freci rampa”. Aceasta ¢ condifia natwreld liminara, e .pra-
gul de jos“ obligatoriu al meseriei de actor — dupi care pot urma slefuirea si rati-
narea gustului, subtilititile, gradele diverse de expresivitate, diferitele ,modalitafi”...

Dacd insd unui actor 1i lipseste aceastd ,ureche intericard™ care il face 53 ia

Jnota justi* si-1 opreste si fie fals, atunci §i cele mai sublime conceptii, §i cele mai
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ciutate expresii vor lisa publicul rece: ele mu au avut posibilitatea sa ajunga a fi
receptate de auditor. Sirunele pe care trebuia sd rdsune partitura elaborati au fost
dezacordate, n-au vibrat adecvat incit si3 poata intra in rezonantd cu spectatorul, care
va ramine indiferent. lar connaisseur-ii vor exclama: |, Facituri !“

La rindul ei 51 regia are ca o condifionare sine qua non, obligatoriul ei ,prag
de jos*: regizor de teatru mu poate fi decit acel om inzestrat cu capacitatea de a
sesiza orice ,motd falsi“, mneconvingitoare, orice ,ficdtura® care ,nu trece mampa“ din
tonul, gestul, comportamentul unui actor. Fird aceastd capacitate, fird acest sim{ ele-
mentar — cele mai ingenioase, ma subtile, sau mai savante constructii ramin literd
moartd. simple esafodaje in gol. §i aceste date de baza, date elementare, nu se pot
contraface prin nici un fel de sistem ,pedagogic”. Pentru c3 uneori iluzionindu-se c¢a ar
putea astfel surmonta dificultdtile crescinde de administrare, unii directori ajung atit
de orbiti de aceasti idold, incit sint fericiti cind reusesc si ,bage pe git“ intr-o
distributie cit mai multi indezirabili, pe argumentul forte de la macelarie: ,la atita
carne, merge atitea oase. Nu-si dau seama ci de fapt isi taie lor insile craca de
sub picioare.

Directori de teatre, nu via incredeti orbeste in minunile ,pedagogiei®, daci nu
vreti s pierdem si publicul pe care-l mai avem !

IDOLA ,, TALENTULUI”
sau
Actorul Jolly-joker

Mi s-a intimplat si aud pe unii conducitori de teatre exclamind cu invidioasa
nedumerire : ,Cum poate Burgtheater-ul si faci sase distributii paralele ? 1“ Rispunsul
— dac-ar fi cautat sincer — e simplu: trupa are mai multe nuclee, mai multe struc-
turi paralele complete, care pot asigura realizarea simultand la mnivel corespunzitor a
mai multor spectacole. Acolo, insd, mmde colectivele s-au constituit dupd criterii intim-
plitoare, din oameni. ,mogteniti®, ,varsati®, sau angajati din pur hazard — evident
cd lucrul nu e simplu. $i atunci...

Rolul X ? {mosneag falnic, maiestuos, de mare noblete cu o gravitate de orga
in glas ete.) ,Lasd ca {i-l face cutare, cd@ e baiat de «talent» §i mai ales nu incurca
«cuplajul»® fadici spectacolele in care joacd se pot ,cupla® cu piesa ta). Cutare, insa,
e un bilat bondoc, cu ochi jucdusi de sugubet, cu o expresie sireatd si mucaliti; sauv
alteori un firav efeb, acrit, cu un firicel de voce ragusit-ascufitid, etc. Sau, nu s-a
intimplat ca in rolul unei bitrine grevaie. care abia se deplaseazi de greutatea anilor
5i ‘a grasimii, s2 se propund o zvirlugd de fata.. or1 viceversa!?

Insa dincolo de aceste glume, adevdrul dur este ci cerintele organizatorice au
crescut invers proportional cu posibilititile reale de structurare justi a trupei si atunci,
pentru a se masca ‘exasperarea de a nu mai putea face fatd acestor complicatii, unii
lanseazd idola ,talentului”, sau ,actorul Jolly-Joker®. Conform acestei prejudecati,
orice actor poate face orice rol, ,numai talent s3 aiba®.

Aceastd idold a telentului facitor de minuni* ¢ la fel de primejdioasi ca si
prima si cu aceleasi consecin{e nefaste, de deservire a textului. Nu mai vorbim ci in
felul acesta distribufia nu mai poate fi un act de creafie. Pentru ci o buni distributie,
departe de a fi numai o problemd de administratie si de organizare, este si o operd
de arta, se inscrie in criteriile unei activitifi creatoare.

Ce inseamnd in definitiv, o regie creatcare? Inseamni mai intii o lecturd
proaspitd, ,virgind®, a textului, nealteratd de sabloane, cutume, conventionalisme si
prejudecati. Capacitatea de a ,descoperi® textul — prin aceastd lecturd persomald, ,infi-
deld®, si care realizeazd in acelasi timp o co-simpatie cu esenta, specificitatea §i parti-
cularitatile lui — este prin ea insdsi un act creator. Care devine apoi creafie vizibild
prin plasmuirea acelui univers viu al spectacolului, care da concretete, .da carne si
singe acestor constructii mentale. lar principalul material de constructie sint trupurile
st sufletele actorilor. (31 vai de acel regizor care nu vede decit propriile sale constructii
si ramine orb in fata datelor comncrete ale actorilor, unicul material prin care poate el
sa existe ca artist, ca creator).

De aceea, pentru regizor la fel de obligatoric ca lectura personald, ,virgind®,
a textului este si .lectura® trupei cu care are de lucrat. Descoperirea esentei, specifi-
citatin §i particularitafilor unui actor, punerea in valoare a unor fatete necunoscute ale
acestuia constituie de asemenca acte de creatie. Ca si stabilirea acelor corespondente —
inedite, inefabile dacid wvrefi, dezbricate de sabloane si de conventionalism - intre
tipologia personajelor si tipologia imterpretilor.
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Evident i toate aceste operatii tin de alte criterii decit de increderea nalva
in talentul® passe-partout.. ca si de naivitatea ca prin. ,munca® cu yeg:zorul un
actor poate realiza orice. Corolarul idelei ,talentului® este idola .dresajului®. Un actor
talentat ajuns pe miinile unui bun regizor, afirmd aceastd prejudecatd, poate exprima
orice continut, infringind legile naturii — care limiteazi aceste posibilititi restringindu-le
la perimetrul zesirei de bazd a fiecdruia. 3

Existd roluri care cer o anume ,calitate® psihici, o anume ,substan{a® umana,
ca inteligenta. spontancitatea, libertatea interioari — si acestea, este stiut, nu se pot
niciodatd contraface: nu le poti .construi®, ,compune®, sau realiza prin ,dresaj”. A te
preface inteligent este — ca si simularea spontaneitdtii, a sensibilitatii autentice, a ten-
siunii in constiinti — un act de imitatie atit de grosoland, incit nu mai pot pacali pe
nimeni, nici chiar pe spectatorii de la periferia intelectuald. Aceste ,modalitdfi transcen-
dentale ole libertafii” — cum le definea Camil Petrescu — nu se pot ,compune® in
cabind, odatd cu grima. Cu ele trebuie sa vii de acasd..

IDOLA ,,CONCEPTIEI”
sau
Miraculoasa géselnitd

Daca idolele infitisate mai inainte sint cultivate interesat de directori §i admi-
nistratori, cea de fatd e intretinutd in exclusivitate de regizori. Ni se intimpld uneori
si ne lasam ametiti de admiratia eficacitdtii propriilor noastre descoperiri §i truvaiuri,
incit si credem ci ne putem dispensa de calitatea interpretilor. Giselnita e atit de
eficace, atit de .formidabild™, incit ea functioneazi de la sine si nu mai avem nevoie
de talent si meseric din partea actorului., Totul este ,conceptia® -—— si aici nu e vorba
de noutatea perspectivei din care citesti textul — ci de altceva. Se socoate anume cd
se pot realiza niste silwafii concrete atit de mete si de elementare, incit acestea ar putea si
exprime piesa prin ele insele. indiferent de cine le-ar intruchipa. ,Conceptia® e atit
de tare, incit asiguri singurd succesul spectacolului, fird aportul specific al artei
actorilor.

De altfel in ultima vreme este foarte la modd prin alte pirti de a afisa un
dezinteres pentru actorii ,cu farmec®, sau pentru cei de inaltd profesionalitate si
maiestrie. Se elogiazi dimpotrivd  diletantismul, sub semnul teatrului .unanim®, al
teatrului facut de toti®.

Exceptind happening-ul (pe care nu-! ludm aici in discutie) aceastd idold ,noud”
nu a facut — atunci cind a fost luati in serios de sustinatorii ei — decit si le
compromita ideile. La drept vorbind nici nu prea sint convins de sinceritatea acesbor
teorii. Ele sint mai mult un prilej de profesii de credintd platonice. pentru ci atunci
cind e vorba de practica, chiar §i cei care le afiseazi luptd pe toate cidile sd-si ia in
distributie cei mai buni actori...

IDOLA ,,OMNISCIENTEI”
sau
Regizorul-vagmistru

S-a creat de cdtre unii idola regizorului .autoritar®, care-si impune actorilor
~conceptia®. ca un vagmistru care rdcneste ,smirma” la un pluton de recruti. Cu cit
regizorul reuseste sd-si impuie prin aceste mijloace exterioare ,autoritatea®, cu atit
— in ochii acestor suflete simple — ar fi el mai ,mare”. Conform acestei prejudeciti.
un regizor .mare” vine intotdeauna la ‘teatru cu mizanscena ,definitiva®, ca un
.dispozitiv de atac” determinat, pe care urmeazd s3-1 ,aplice® in mod pasiv actorii.
Cu cit solutiile prestabilite sint .executate® mai fidel, cu cit stie el si respingi mai
brutal orice inifiativi venitd din sinul colectivului cu care lucreazi, cu atit it cresc
actiunile. El trebuie — recomandd in continuare aceasti prejudecata — chiar atunci
cind simte contrariul, si joace mereu in fata actorilor pe omul ,omniscient* si ,infai-
libil". Numati asa va putea si-si dued la capit sarcinile.

Aceastd idold are o indoitd sursa: pe de o parte, tendinta unor regizori de
a-si supralicita autoritatea ; dar i, pe de altd parte, tendinta spre comoditate pasivd
a unor interpreti.

La primii. aceasta suprasolicitare e simptomul unei permanente temeri de a nu
i se vedea contestatd autoritatea, pe care o simt undeva — in secretul lor — cam



fragili, cam firi temei. La ceilalti, e manifestarca unei leni intelectuale, uneori
rezigniri confortabile in inactiune, in dezpovararea de rdspundere. $i la unii si la
ceilalti. aceasta indici ceva si mai grav: marea lor nesigurantd, lipsa intuitiei funda-
mentale, a contactului personmal profund nemijlocit cu piesa, cu rolurile. cu spectacolul
Poate chiar lipsa umei increderi intime in existenta lor in arta...

Dimpotrivd. cu cit regizorul se simte mai stdpin pe sine — pe gustul siu, pe
profesia lui, pe materia i pe stilul piesei — cu atit elasticitatea §i supletea sa in
munca cu actorii e ma:r mare. Cind Brecht spunea ,probieren® {(sd repetam). el nu
intelegea si realizeze ceva ce avea in cap apriori, el vroia si spuni ,si ne punem la
probd”, sd-ncercdm : ausprobieren !

Brecht considera, una cite una, diversele posibilitati. El socotea periculos pentru
sine si se lase ispitei de a gisi cel mai repede posibil ,singura s§i unica solutie”, cdci
singura §i unica solutie poate si nu fie declt una din numeroasele solutii echiposibile
— daci ele existi; si e bine de a experimenta celelalte solutii, daci nu pentru altceva,
macar pentru motivul ci astfel solutia finald se va gisi imbogititd. va capita for{d
prin insasi munca de eliminare.

Mai mult. randamentul fieciruia dintre actori difera: ei creeazid in ritmuri
diferite si au nevoie de stimulente diferite. Brecht socotea cd trebuie sa impiedice
anumifi actori si fixeze prea repede situatiile si rolurile, pentru cd acest lucru di ocazia
celor mai cutinieri, sau mai puternici, sd paralizeze expresia celorlalti si s& le impund
solutii conventionale.

Este o sarcind importantd a regizorului de a demasca solutiile schematice, obis-
nuite, conventionale. Brecht nu se temea de a recunoaste ci nu are infotdeauna solufia
gata. Increderea pe care colaboratorii o acordd regizorului trebuie si se fundeze indeosebi
pe aptitudinea acestuia de a pune in evidentd ceea ce nu este o solutie. El trebuie
sa provoace intrebdri, indeieli, maultiplicitatea punctelor de vedere, comparatii, remi-
niscente, experien{e posibile...

Imaginea definitivi a personajului actionind in spectacol este o rezultantdi a
imbindrii gindirii regizorale riguroase cu libertatea creatoare a actorului. Regizorul,
urmirindu-si sistemul siu de gindire, nu poate decit sa-l conduci pe actor si si-si

descopere el, prin actul sdu creator — pe calea fanteziei, a puterii sale de observatie
si de introspecfie — acele tonuri §i culori care dau materia personajului, Regizorul

nu irebuie sa-l pund pe actor si imite exterior ,formele”; el trebuie si-l conduci la
producerea insisi a formelor. Stimularea de cdtre regizor a inifiativei, a pozitiei
active a actorului, e singura cale de acces la spontaneitate. Dupi cum, invers, rigidi-
tatea regizorald duce la antificios §i .facut®, la ostentatia fucrului ciutat.

Scopul pedagogiei moastre este a dezvolta la actor o icorelatie wvie, activd, necesard
intre facultitile sale l3untrice (gindire, imaginatie, sensibilitate) si expresivitatea exte-
rioard. E o gimnastica ,sui-generis® care creeaza stringen{a organici a formei, nece-
sitateq interioard a expresiei. Numai asa vom ajunge la acea organicitate lucidi, la
acea cildurd limpede, la acea febrd treazd care — dupi Roland Barthes — constituie
esenta artei dramatioe.

ULTIMA IDOLA

sau
Despre cabotinaj in regie

) Intrucit comsider ¢& nu mi-am incheiat cariera §i mal am ceva de ficut in
viatd, nu .pot decit sd las aici un spafiu alb: nu vreau sa sfirgesc lingat de prieteni...




