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Risfoiti revistele de culturit 5i vefi vedea, in aproape toate, — ce spun eu, in
toate, {iri exceptie, — cd featrul are pagina, sau jumatelea lui de pagindg, separaty de
paginile unde se publicid ori se discutd literaiura. Ca si cum teatrul n-ar mai face parte
din literaturd. Ca §i cum teatrul s-ar fi eliberat de tutela literaturii, N-gr frebui oare s
revedem teoria tradifionald a genurilor 2 Genul dramatic fire astazi de lteraturd, cam
tot atit cit tine, sd zicem, cinematograful. Prin teatru intelegem din ce in ce mai des
speciacolul de pe scend, asa cum prin cinematograf infelegem spectacolul de pe ecran.
Lumea nu mai citeste teatru, lnmea merge la teatru. In cwrind, a wvorbi despre textul
une: piese ni se va parea la fel de gren ca a vorbi despre scenariul unui film. Jan Kott pre-
tinde ¢d Hamlet nu e decit un scenariu pentru piesa pe care o gindim [iecare. Stiu,
ideca criticului poloncz are §i wn sens mai general, dar nu ramine mai pulin extraor-
dinara libertatea pe care el o acordd spectacolului de a transforma textul in pre-text.
Fiindcd scenariu insecamni pre-text.

Intervine 5i o schimbare de psihologie. Altddatd. dramaturgul avea sentimentul
e face el insusi totul : Shakespeare nu se simiea mai pulin responsabil de Regele Lear
decit de . Soncte®, dramaturgul nu avea altd mentalitate artisticd decit poetul. Drama-
turgul modern scrie piesa in vederea spectacolului. El stie cd nu mai este un factotum:
Beckett, Ionescu, propun o simpli schema, lisind pe altii s-o0 wmple. Nu existii nimic
mai .convenfional™ decit un lext contemporan de lealru, iar convenlia presupune ned-
pérat o cclaborave. Teatrul tinde si deving un spectacol total in care textul, scenografia,
regia. interpretarea reprezinta laturi aproape la fel de importante : teairul este astdzi un
gen cu mai multi autori.

Cineva are o idee saw schifeazd o intrigd ; elicineva o pune in scend : un al treilea
concepe totul din now ca pe o operd unitard : actorii interpreteazd. Cine este adeviratul
autor ¥ Avean dreptete personajele lui Pirandello sd@ porneascd in chutarea unui awlor,
peniru ci. dacd. ineiwle. autorwl exista din prima clipd. astazi, el np existq decit la
sfirsit, cind textul w fost pus in scend si interpretat ; dacd. inainte. auwtorul dramatic
era wcela care pournea, ca orice awtor, in cautarea personajelor sole, astazi. personajele
sint obligate sa-gi gdscascd un autor.

St oweest autor esie lot mal pufin dramaturgul : regizorul wrnrpeaza in leatrul mo-
dern pe dramaturg. Spectacolul se creeaxd pe scend. dupd cum filmul se crecazd pe pla-
tou. Regizerul isi usumi toate drepturile si toate riscurile. St nu numet cind ¢ vorba de



repertoriul contemporan : rvepertoriul clasic este tratat la fel. Regizorul inventeazi pe
toti dramaturgii dupd chipul §i asemdnarea lui, gindeste din nouw intreage dramaturgie
a lumii.

Publicul incepe. cu timpul. si priceapd cum stau lucrurile si merge la teatru pen-
tru wegizor, pentru Lucian Pintilie, nu pentru Cehov sau Caragiale, pentru David Esrig,
nu pentru Shakespeare sau Diderot, Ce a mai rdmas {ca sd dau un exemplu) din D-ale
carmavaluloi in regia lui Lucian Pintilie, vreau sd zic: ce a mai ramas din farsa lui
Caragiale 2 S& nu credefi cd o spun cu parere de rau: nimic. Cind era directorul Tea-
trului National, acum trei sferturi de secol, Caragiale a fost invinuit cd a impus primei
noastre scene un repertoriu cam usor”, dupid principiul ca lumea vine la teatru ca sd
se relaxeze. Ei bine, D-ale carnavalului {51 am o banuiald: nu numai D-ale carnava-
lului ) nu este, in conceptia dramaturgului, decit o farsd, o incurciturg, Lucian Pin-
tilie a citit-o ca pe o comedie poeticd : mutind wccentul de ‘\pe abilititile exterioare pe
inefabilul sufletesc, transformind marionetele lui Caragiele in adevirate simboluri poe-
tice. Regizorul a seris, cu alte cuvinte, incd o datd piesa in funciie de o idee proprie
pe care as numi-o descoperirea suavitdtii in drivialitate. Lui, personajele de mahala §i
limbe lor nu 1 se mai par doar ridicole : dar de o subtild poezie in grosoldnia apa-
rentd §i in pretinsa wvulgaritaie. Monologul Mijei Baston din actul al doilea e deparie
de a mai siirni nwmai risul @ este fermecator §i Irist ca un .cintic™ arghezian de mahala.

Un singur lucru se olpune insd@ ca victoria regizorului si fie deplina : imposibili-
tetea de a dura a spectacolului. Nu s-a gasit ined echivalentul peliculei de celuloid in
teatru. Spectacolul este variabil s5i efemer. Marefia regizorului dureazi o seard sau o
stagiune. El va fi witat, §i in istoria teatrului mu-i vom afla decit mumele sau aminti-
rea pioesid. Este razbunarea tdcutd si teribild a dramaturgului uzurpat, care a lasat re-
gizorului toate drepturile trecatoare, oprind pentru sine un singur drept: la ‘nemurire.
Din teatru, ca spectacol total, nu supraviefuieste decit textul. Pentru «d, durabil este,
wn cele din urmd, in teatru, tot numai ceea ce tine de literatura.
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