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Inamicul Nr. 1:

NVORMELE!

Sintem sclavi ai socotelilor si ai deprinderilor calendaristice. Zicem ci me aflim
in toiul dernii, cu doate cit me minundm de renunjirile ei §i de indeciziile i, in wceastd
luna cind prea, dar neputincios, burzuluitd. cind, peste noapte, suspect de primiaviratec
insoritd. Zicem «d ne aflim in pling stagivne deatrala 31 etichetim aceastd dund. ¢e ol
al iernii, drept Junid de virf*, lund a marilor evenimente, dar asistim cu perplexitate
la o generali stare de apatie — de .gripd” sau astenie. ca sd fim in termenii sezonulu
— care bintuie wviata §i lumea noastra de teatru, «cu disporifiile ei creatoare cu {ol.
Cine stie pentru ce alte calende me sint rezervate cvenimentele revelatoare ?

Dar, seard de seard, in Bucuresti si in toald {ara. cortincle a peste 40 .de scene
dramatice se ridicd privirilor publicului. Si acesta. oriclt de . discutat™. woricit de pindi
de atitea alte ispite {sau mass-media, cu mumele lor mai la wnodid) ¢ bun, generos, lesne
increzdtor §i indelung rabddtor, §i — wine nu wvine — face respectivelor mstitutii. res-
pectivele planuri de casa. Aga cd, din punciul de vedere al productiel. nimic de cirtit
Totugi, miezul (sau  wirful® cam innegurat) acestui an teatral. se simte pared ;wmg de
sine insusi. Isi reprogeazi in pette o atitudine caldicel i premant funcliondreascq in fata
faptului de artda ce oferd. Si. dincolo de cronica la zi §i la obiect, mai ingdduitoare
si trecdtoare cu wvederea, ori mai tdioasi si mai adinc patrunzQtoare (der de obicei dez-
legaté de contexte), actul teatral al clipei de fatd — asa cum se aratd unei cit de repezi
imbrajisari si judecaii globale — se simie, in forul lui interior. vaduvit de propriile ha
virtuli §i virtuelitdfi, rapit proprislor lui ambitii si impliniri posibile. Nu e vorba de
repertoriu : (e wvorba §i de repertorin, dar nu acum) . ¢ vorbae de felul cwm acest re-
pertoriu {bun, mzz} apare valorificat pe scenda. E vorba de ot foc secru. de cita addtura,
de cita cinste §i realé disponibilitate creatoare se investesie in valorif stui re-
pertoriu. E wvorba de gestul plictisit ori dezabuzat sau resemnat, ori nepasitor mediocru
si tern care deseneazd. ici, actul teatral @ sioe vorba de gestil-praf-in-ochi. care, colo,
sub scutul esirii din anodin §i din comun. muta valoarea socului de inal ;é tensiune
artisticd spre zonele de tristit i trivialid obirsie si rezonan{d «le shocking-uwlui., Poate
ca. din aceastda perspectivd, Mandragora si Figaro-ul lui Dinu Cerne }‘z ‘meritat
diri de seamd mai putin voalate. Ar fi fost mai edificatoare pentru a”" a liniei re-
gizorului, in masura in care (independent de alte dale. privind noua §iocon-
ceptia punerii in scend). aceste spectucole an dernl sa avate cq vine comicd a lui Dinu
Cernescu pare 5@ fi parasit definitiv seva proaspata i curatd a inceputurilor lui, sprin-
tencala incd nevitatelor Gilecevi din Ch s*vgyuu sioa Mielului turbat, pentruy g se simfi
mat semnificativa §i omat in largul el in ambianta de ordurd si in gesticulafia brutd
in care l-a vaut®, rastalmacindu-l. pe Gireudoux. De alta puarte. valenjele ,violente®
ale \f?tl!(l(!)[ll()l acestora (ca st de pilda. le Piatra Neamf. infuzia grotowsklandg in
versul si universwl dui Racine) trimit cu ostentatie {51 «cu doate i’zds’)ié’z’iit san entushas-
mele ce stirnesc) spre asocieri, prin opo: ic, «u placiditalea cuminte §i ostenitid sau
fzmr(wnan $¢ x?(t“5}l(’1(llfﬂ de apa statutd gt fard valurt care definese mui alte realizari,
st care par @ defini insusi climatul ge mml al enuncii. al initictivelor §i a! Myl ascun-
selor moastre treburi teatrale.
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Subliniem : par a defini, Caci definirea climatului tealrului nostru, iatd, ne vine
din walti parte. In adevir, de unde. constatind apdsdtoarca stare de abulie in care aveam
impresia ci se miscd leatrul, eram gata sa-i cautam sursele in cine gstie ce dstoviri sau
derute de conceptie si opfiuni stilistice {dupd .boom"-ul witimilor doi-trei ani, fructificat
cu mare edsunel i peste hotare) §i s-o punem astfel in paranteza de ragaz intdritor, pe
care vechea estelica germand o numea, fdrd nici o tentd rauticioasd. .Uerblédungspe-
riode”. ne inttmping, cu totu]l neprevizut, de pe insusi lerenul agezdrii organizatorice a
teatrului mostru, vealitatea vie. ca si ne dumireascd. Aceasia realitate, departe de a i
placidi. ¢ striati de nelimistt s ampasuri tulburdtoare. iscete de nu stim ce anacronisme
s de necesitatea wcutd a unor schimbdri de structurit, menite sd ducd la depigsirea, la
inlocuirea acestor -anacronisme. O afirmd, in scris, pe multe coloane, o voce autorizatd,
cunaoscitoare. Ce este, potrivit acestel wvoci, perimat. deci ce impiedica teatrele noastre
de la o desfiasurare normald (esadar, de la o desfasurare staping pe propriile lor in-
tentir, intfiative si planwri. deschisi marilor orizonturi si aderenti la «cele ynai incan-
descente lumini wale artei)? Nu spiritul de conducere sau chiar conducerea ca atare
— mechibzuita, ori inaptd, ori inepia. ori ldsdteare, ori pur si simplu nechemald — @
multor teatre. Nu un elimat strdin devefiunii si seriozitdfii, responsabilitatii, veleitagilor
autentic artistice. Nu cunoasterea .din dosar® sau din zvon, sau din consacrare, sau din
esecil wnei proaste distribufii. @ cadrelor ce alcatuiesc formajia, echipa, trupa wmnui
teatru ; mici. decurgind de aici, etica clasificirilor dezonorante a acestor cadre, dupd
eriterivl .periru unit muma. pentru @lfii chumd” @ wunii actori — actori de sediu, alfit
— de deplasari v unii — actori de gald, de premiere de protocol §i de zile mari ; alfii
— sactori de foatd ziua ; unii de prima mind, @fii de duzing seu de doamne-ajutd. Nu
intrd in diseutic mici .afinitatile” cutiarui director de scend care incheagd, pentru afir-
marea unet linii sau directit stilistice proprii, o echipd proprie {(teatru in teairu), welegind
la periferia inshitutier. ba. prin continuc desconsiderare, la periferia vietii teatridui in-
sesi. elementele .de altd formafie®, ori cele cu cave .se luereaza greu”, ori cele pe care
trebuie sa le .descoperi”™. Nu... Ceea ce impiedica teatrele e la activitale normald sini
nu asemenea — foarte frecvente — siiri de lucruri, ci pasia-mi-te, normele. Nu biro-
cratica, miarunt contabila lor aplicare si inlelegere [ceea ce trimite iardsi la condu-
cere, la climat, la clasificari dezonorante efc.), c¢i normele ca atare. Adici principad
elementar al unei munci disciplinate si coordonate, principiul votidianei asprimi crea-
toare. fard de care nici un arlist, care se respectd, nu se goncepe pe sine. {Poate (i
totusi, gresum : poate & principiul intimplirii, al caprictului, al deldsarii si fie, astizi,
la zi, sd confing virtufi necunoscute nici mai aproape de noi — intr-un iimp de elan
organizatoric — nici aliadatd, mai de mult, de un 1. L. Caragiale, de un Al Davila, de
un U. 1. Popa sau 1. Sava, peniru care atitudinea sever normativi era cheia de boltd a
wormalulul, adicd a bunului mers, a succesului, in teatru). Fireste, abrogarea nnrmei,
cum lasd vocea cunoscidtoare si se infeleagd, mu e decit un punct {(sau o etapd — nu
ne ¢ clar) in .procesul firesc §i necesar®, menit sd@ ducd la depisirea anacronismelor in
asezarea moasird  teatrald. Procesul duce mai departe — pe mdsura complexd @
dorinfelor noastre de diversitate — la inmultirea prin  micsorare a colectivelor
teatrale. Necesitate de sciziparizare a echipelor existente, deci. Avem prea pufine teatre
fajd de cite gusturi avem! Chesiiunea nu e chiar atit de simpla. $1 nu o putem, nu
vrem s-0 iratim cu ugurdtate. Deocamdatd. Peniru «ca in cauzid sint insesi mobilul gi
motorul artei noastre. St pentru i ¢ prea importantid cauza.

Oricum, ce-ar fi fost luna acestui wmiez de stagiune, in wondifiile unor colective
mai mudte §i mai mici, cind ,cele pufine” §i ,mari® cite sint, s-au aritat cum s-eu ardtet?




