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N u m e l e l u i M a c h i a v e l l i este legat în mod. 
abuziv de prac t ic i le imora l i smu lu i po l i t i c . Se
cretarul f l o r en t i n nu era dec î t un tehnic ian 
a l pu t e r i i , c ă r u i a binele îi era tot a t î t de 
s t r ă i n ca şi r ă u l , f i i n d c ă orice t e h n i c ă este 
a m o r a l ă , a d i c ă i n d i f e r e n t ă n o ţ i u n i l o r etice. 
D i n punct de vedere s t r ic t uman, mesajul s ă u 
este to tu ş i unu l de f a c t u r ă s t en ică , p l i n de 
d inamism. M a c h i a v e l l i era un om de R e n a ş 
tere, c u l t i v î n d na tur i le robuste şi î n v i n g ă 
toare, î n a c e a s t ă e p o c ă s-a n ă s c u t în fond 
apet i tu l de a d e p ă ş i specia, de a l ă sa în u r m ă 
omul şi p r e j u d e c ă ţ i l e l u i . Celebrul t ra ta t 
„ P r i n c e p e l e " , care a f ăcu t g lo r i a u r î t ă a 
au to ru lu i său , poate f i considerat una d in t re 
cele m a i impor tan te c r ea ţ i i ale gen iu lu i 
uman. o o p e r ă ezo te r i că , a s e m ă n ă t o a r e cu 
„Pol i t i ca" ' l u i A r i s t o t e l , despre care se spu
nea că era d e s t i n a t ă n u m a i i n i ţ i a ţ i l o r , dis
c ipo l i l o r să i cei ma i a p r o p i a ţ i . 

Retras de la afacerile Republ ic i i f l o r en 
t ine, M a c h i a v e l l i a soris Mandragora cu o 
i m e n s ă d e t a ş a r e , a m u z î n d u - s e s ă contemple 
spectacolul unei l u m i . Ba nu s t î r n e ş t e i n d i g 
narea l u i , n i c i complici tatea, f i i n d la fe l de 
i m p e r s o n a l ă ca şi aceea d i n „ P r i n c e p e l e " . A ş a 
este v i a ţ a , pare să s p u n ă , z î m b i n d , I I Segre-
tar io . Trebu ie să f i î n s e m n a t o mare r e c r e a ţ i e 
pent ru un apologet al a c ţ i u n i i să r e c o m p u n ă 
pe o t e m ă m i n o r ă înseş i mecanismele, cerce
tate aiurea, pe p l a n vast. F i i n d c ă Mandra' 
gora r e p r e z i n t ă l a u rma-u rme i ş c o a l a de a 
realiza u n scop, deprinderea v i r t u o z i t ă ţ i i de 
a conduce oameni i . L i g u r i o este M a c h i a v e l l i 
la s ca r ă d o m e s t i c ă , n u î n c a p e n i c i o î n d o i a l ă . 
T o a t ă piesa este grea de reali tate, oameni i 
a c e ş t i a au complexi tatea f i i n ţ e l o r v i i , s înt 
p l i n i de .pofte, s înt m u r d a r i şi p u r i în ace laş i 
t i m p şi, ceea ce este foarte impor t an t pent ru 
(eatrul a d e v ă r a t , au instincte, instincte per
fecte, care se m i ş c ă d u p ă legea lor , u m a n ă , 
dar nu mai p u ţ i n n a t u r a l ă , cum este legea 
o r i c ă r u i inst inct . 

Alegerea pe care a f ă c u t - o D i n u Cernescu 
p u n î n d în s c e n ă Mandragora, nu e deloc rea. 
O p e r ă r i n a s c e n t i s t ă , piesa l u i M a c h i a v e l l i 
i n v i t ă la petrecere, în sensul popular al aces
tu i cuv în t , acela de s ă r b ă t o a r e a och iu lu i şi a 
m i n ţ i i . Manilragora este opera unu i P ă c a l ă 
cul t ,şi mizan t rop , care pune la cale tot f e l u l 
de î n t î m p l ă r i p l i n e de miez. Jocul oarecum 

.Xinetta Guşti (Sostrata), Cornel Vulpe (Fra 
Timoteo) şi Stela Popescu (Luerezia) 

riscant al au to ru lu i e x c i t ă cruzimea ar is to
c ra tu lu i . E x i s t ă un sadism al t u tu ro r r a f ina 
ţ i lo r , şi n u m i se pane de loc î n t î m p l ă t o a r e 
î m p r e j u r a r e a i s to r i că p r i n care u n G i l l de 
Rais o r i M a r c h i z u l de Sade erau a r i s t o c r a ţ i 
d i n cele mai alese f a m i l i i . P r i m i t i v i i pot să 
f ie c r i m i n a l i , dar n i c i o d a t ă cruzi, ei nu au 
p l ă c e r e a p u r ă de a chinui pe a l t u l . Cruzimea 
presupune m e t o d ă , gust al farsei pe d i r e c ţ i a 
mecanismelor reale ale v ie ţ i i , falsficarea lo r 
abia s imţ i t ă , în a şa fel înc î t reali tatea să de
v i n ă fa r să , iar farsa reali tate, resortul f i i n d 
ace laş i . D i n p ă c a t e , acest caracter, adresa mai 
p u ţ i n c o m o d ă a piesei, a fost e s t o m p a t ă î n 
montarea T e a t r u l u i de Comedie. Se î n t î m p l ă 
cu spectacolul l u i D i n u Cernescu u n feno
men care este aproape semnif ica t iv pent ru 
a t i tud inea n o a s t r ă în general. N e este f r ică 
să p r i v i m mar i l e a d e v ă r u r i ale sc r i i to r i lo r 
universa l i cu ochi l impez i , să vedem a d i c ă 
ceea ce n u ne place d i n imaginea l o r des
pre no i . Messer N i c i a nu este numai î n c o r 
nora tu l , ar f i prea p u ţ i n d a c ă am r e s t r î n g e 
astfel sensurile piesei. E l este „ s ă r a c u l cu 
d u h u l " , eternul pros t i t al tu turor au to r i lo r de 
teatru, de la A r i s t o f a n p î n ă a s t ăz i . E l este 
omul , u n ins t rument în mina celor mai puter-



n i c i . Regizorul a c i t i t la s u p r a f a ţ ă piesa, i -a 
dat un caracter de f rescă , de o p e r ă de mora 
v u r i , i n s i s t î nd mai p u ţ i n asupra t r ă s ă t u r i l o r 
sale universale. 

D i n u Cernescu are. poate, o b u n ă i n t u i 
ţ i e a r t i s t i c ă , el a v r u t să f a c ă d i n Man
dragora un spectacol de m i ş c a r e , să com
p u n ă scena ca pe u n tablou v i u de R e n a ş 
tere. Asemenea tentat ive s î n t î n să c u t e z ă t o a r e , 
pent ru că ele r euşesc sau nu , cale de m i j l o c 
nu ex i s t ă . Spectacolul a fost ratat pe a c e a s t ă 
dimensiune, m i ş c a r e a este s u m a r ă , o j u m ă 
tate de balet de r e v i s t ă , ceea ce pen t ru o 
s e c v e n ţ ă de R e n a ş t e r e este foarte p u ţ i n . Re
g izoru l t rebuia să c e a r ă ac tor i lor un antrena
ment special. Mandragora nu poate f i m o n 
t a t ă dec î t în s t i l de teatru pur, v i t a l , în m i ş 
care, un teatru v izua l . M i ş c a r e a t rebuia să 
fie s u g e r a t ă în fiecare gest, în fiecare ex
presie, p ă r ţ i l e t rebuiau să t r ă i a s c ă p r i n î n 
treg. Era nevoie de un a d e v ă r a t pa rox ism al 
mi şcă r i i la n i v e l u l spectacolului. Mandragora 
nu poate f i j u c a t ă verist f i i n d c ă i n t r i g a sa 
este doar un s implu pretext pen t ru a i lus t ra 
deviza : ..Scopul scuză mij loacele ' ' , şi pent ru 
p ic tura de caractere. Ea o f e r ă d i r e c ţ i e m i ş 
că r i i , a l t fe l este s u p e r f l u ă şi n e v e r o s i m i l ă . 
Piesa l u i M a c h i a v e l l i t rebuia s ă d e v i n ă pen
t r u iDinu Cernescu l i b r e t u l u n u i balet, o 
p a r t i t u r ă care s ă elibereze fantezia. D i n 
p ă c a t e , m i ş c a r e a a fost r i g i d ă , r i t m u l a fost 
lent. î n t r e r u p t prea adesea de ilejeritatea 
ac tor i lor , de gestica lo r p l i n ă de d u l c e a ţ ă 
o r i e n t a l ă . M ă î n t r e b uneori ce ar t rebui 
f ăcu t pen t ru a reda ac to r i lo r n o ş t r i p l ă c e r e a 
p u r ă de a j uca tea t ru , volupta tea care a 
fost a l t e r a t ă de prea marea i n s i s t e n ţ ă asupra 
compuner i lor cal igraf ice de caractere. 

Indiscutabil i . M i r c e a Albu lescu a i n t u i t cel 
mai bine d i n t o a t ă t rupa caracterul r o l u l u i 
său . L i n i a uşor l i c e n ţ i o a s ă , pe care a dat-o 
personajului , contr ibuie f ă r ă o s t e n t a ţ i e la d i 
versitatea, la pitorescul spectacolului. E l este 
au toru l care s-a retras î n spatele p rop r i e i sale 
opere. L i g u r i o este ca j u s t i ţ i a , legat la ochi, 
d î n d însă dreptate p ă r ţ i i care îi pune în ba
l a n ţ ă punga cea ma i grea, ind i fe ren t cine 
este acesta. M i r c e a Albulescu a creat un per
sonaj impas ib i l , un maestru al i n t r i g i i , care 
o p r a c t i c ă f ă r ă pasiune, ca un mercenar, ca 
unul c a r e - ş i c î ş t igă d i n asta t r a i u l . 

Ş t e f a n T a p a l a g ă a fost un Cal l imacco ate
nuat. A c t o r u l a g î n d i t r o l u l cu o a n u m i t ă 
faci l i ta te . E l t rebuia să fie sincer pasionat, 
f ă r ă n i m i c , , jucat", t rebuia să î n t r u c h i p e z e o 
dragoste de un t ip foarte jos, dar nu m a i p u 
ţ i n r e a l ă , n u m a i p u ţ i n u m a n ă . Cal l imacco al 
l u i T a p a l a g ă a fost un personaj g ă l ă g i o s , 
care is-a m i ş c a t m u l t şi i n u t i l , s t r i c î n d ide cele 
mai mul te or i l i n i a spectacolului, o p r e z e n ţ ă 
în ansamblul ei, s t r i d e n t ă . M i - a p l ă c u t însă 
Messer N i c i a in terpre ta t de A u r e l G i u r u m i a . 
A c t o r u l a avut o i n t u i ţ i e e x a c t ă a r o l u l u i pe 
care 1-a creat în real i tatea sa a b s o l u t ă : n a i 
vi tatea g r o t e s c ă . 

0 realizare a c t o r i c e a s c ă f r u m o a s ă a izbut i t 
Cornel Vu lpe . E l a creat un r o l î n g r i j i t în 

Mircea Albulescu (Ligurio), Aurel Giurumia 
(Messer Nicia) si Ştefan Tapalagă (Calli-

macco) 

personajul c ă l u g ă r u l u i T imoteo . sub l in i ind 
ipocr iz ia şi josnic ia personajului , sub apa
r e n ţ e l e sale onorabile . Toate t r ă s ă t u r i l e per
sonajului au fost sugerate cu d i sc re ţ i e , f ă r ă 
a î n g r e u n a j o c u l subt i l al ac toru lu i . Cornel 
Vu lpe este un actor f i n şi desigur capabil de 
r o l u r i memorabi le . D u m i t r u R u c ă r e a n u a fosi 
un Si ron în t onu l personajului l u i Mach ia 
v e l l i . N i n e t t a G u ş t i în Sostrata şi Dor ina 
Done în r o l u l unei femei au dat spectaco
l u l u i o oarecare v io ic iune . 

U n c u v î n t m a i mu l t despre noua stea a 
T e a t r u l u i de Comedie. A c t r i ţ ă i n t e l i g e n t ă . 
Stela Popescu r e p r e z i n t ă f ă r ă î n d o i a l ă pro
misiunea unor c r ea ţ i i autentice. î n r o l u l L u -
creziei a l ips i t însă o j u s t ă considerare a na
t u r i i personaju lu i . S o ţ i a l u i Messer N i c i a este 
d u p ă p ă r e r e a n o a s t r ă de o i n o c e n ţ ă r e a l ă , în 
care se v i s e a z ă p ă c a t u l , cum ar spune un f i 
lozof protestant. T u ş a prea mare pe care i-a 
dat-o a c t r i ţ a de la T e a t r u l de Comedie a 
t ransformat-o pe Luerezia î n t r - o p r e f ă c u t ă , 
un fel de corespondent f e m i n i n al c ă l u g ă r u l u i 
T imoteo . Luerezia poate să fie r i d i c o l ă , dar 
în n ic i un caz i p o c r i t ă . R i d i c o l u l ei se n a ş t e 
în tensiunea d in t re i n o c e n ţ a ei „ v i n o v a t ă " , o 
na iv i ta te i n care se „ b ă n u i e ş t e " p ă c a t u l , şi 
i n s i s t e n ţ a b ă r b a t u l u i de a o î m p i n g e la f a p t ă , 
la realizarea în mod ciudat, a d o r i n ţ e i sale 
de a avea copi i . O r i cum, dincolo de inter
pretarea r o l u l u i , care poate să fie d i f e r i t ă , 
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Stela Popescu este o actriţă în toată puterea 
cuvîntului, cuceritoare ca prezenţă. Un plus 
de expresivitate şi de problematizare a rolu
rilor sale ar putea să o transforme într-o ac
tr i ţă mare. în legătură cu Stela Popescu îmi 
face plăcere să-mi amintesc că celebra Papas 
spunea odată într-un interviu că a începui 
pr in a juca teatru de revistă. 

Spectacolul lui Dinu Cernescu este un Ma
chiavelli manqne, cum ar zice un francez, 
în încheiere dorim să apreciem pozitiv Ca-
ierj/Z-program şi scurtul eseu al lui Florian 
Potra, „Machiavellismul Mătrăgunei" , o cali-
g ramă a operei Secretarului Republicii, care 
.semna „Istorico, Comico e Tragico"'. 

Aurel Dragos Muwleanu 

Teatrul Giuleşti 

NUNTA LUI FIGARO 
de Beaumarchais 

M O T T O : ..Prima regulă de 
stil este să avem ceva de spus. 
A doua regulă de stil este să 
ne controlăm singuri atunci 
cirul, din intimplarc. avem de 
spus două lucruri : să-l spunem 
întii pe unul. apoi pe celălalt, 
nu pe ambele deodată". 

G. Polya. matematician 

Şi iată-ne, în sfîrşit, în faţa spectacolului, 
aşteptat cu nerăbdare aproape trei stagiuni. 

Prima reacţie, evident scontată de reali
zatori, este surpriza. Surpriza tuturor, chiar 
şi a celor care cunosc bine textul — dacă 
aş fi maliţioasă, aş spune că mai ales a 
lor —. tot timpul reînnoită prin alte mici 
surprize succesive : o sarabandă ăz invenţii 
regizorale, scenografice, actoriceşti, o mul
ţime de întîmplări neprevăzute, de gag-uri, 
legate laolaltă într-un ritm viu, cu multe 
schimbări de registru, păstrează faţă de spec
tacol, indiferent de adeziunea sau de ir i ta
rea spectatorului, o stare de atenţie vie. 
Surpriză, atenţie — iată ceva deloc rău pen
tru o montare de teatru clasic, veşnic pîn-
dită de copierea mecanică a unor scheme de 
mise-en-scene obosite, prăfuite de pl ic t i 
seală ; dincolo însă de impresia momentană 
a şocului în sine, fantezia este supusă, la 
rindul ei, oricît ar părea de ciudat, aceloraşi 
norme ca şi rigoarea academică. Rămîne 
deci de văzut încotro duc trouvailles-wile 
care mişună şi forfotesc pe scenă, ce sem
nificaţie dobînclesc în context, dacă se ar
monizează între ele sau se contrazic reciproc. 

Un asemenea examen de luciditate anali
tică asupra spectacolelor care „ne amuză" — 
sau, după temperament şi formaţie, „ne 
irită" — este din cînd în cînd necesar, 
pentru că s-a consolidat la noi în ultimul 
deceniu o linie destul de continuă şi de 
apăsată a teatrului de fantezie comică. îm-
brăţişînd sub aceeaşi egidă rezultate extrem 
de deosebite calitativ ; cîteva mici bijuterii 
de umor au avut un rol realmente înnoitor 
în înviorarea actului de creaţie scenică, dar, 
paralel, o masă de producţii mediocre le-au 

Mariana Mihuţ (Fuzon) şi Ştefan Bănică 
(Figaro) 

Nu se poate spune că la noi se joacă 
prea mult teatru clasic : desigur, o privire 
pe afiş reţine întotdeauna cîteva t i t lur i , 
totuşi discerne greu preocuparea constantă. 
de sistem. Cu atît mai mult. Nunta lui 
Figaro e o alegere perfectă : iată o piesă 
nemuritoare, din categoria celor ce n-au voie 
să lipsească din memoria niciunei generaţii 
de spectatori, construită cu precizia şi fine
ţea unei orlogerii. unde comicul de caractere 
şi comicul de situaţie se îmbină şi se com
pletează în mod fericit, şi care. mai presus 
de toate, nu păleşte sub acţiunea erozivă a 
timpului, datorită spiritului ei semeţ, ge
neros, ironic. Pentru Teatrul Giule.t i . care 
se doreşte un teatru popular, direct, ac
cesibil, încercind totodată, prin chiar aceste 
trăsături, să exercite asupra publicului său 
o influenţă formativă cultă, acest fel de 
opere, bogate şi plăcute totodată, sînt ba/a 
literară ideală. 


