
Stela Popescu este o actriţă în toată puterea 
cuvîntului, cuceritoare ca prezenţă. Un plus 
de expresivitate şi de problematizare a rolu
rilor sale ar putea să o transforme într-o ac
tr i ţă mare. în legătură cu Stela Popescu îmi 
face plăcere să-mi amintesc că celebra Papas 
spunea odată într-un interviu că a începui 
pr in a juca teatru de revistă. 

Spectacolul lui Dinu Cernescu este un Ma
chiavelli manqne, cum ar zice un francez, 
în încheiere dorim să apreciem pozitiv Ca-
ierj/Z-program şi scurtul eseu al lui Florian 
Potra, „Machiavellismul Mătrăgunei" , o cali-
g ramă a operei Secretarului Republicii, care 
.semna „Istorico, Comico e Tragico"'. 

Aurel Dragos Muwleanu 

Teatrul Giuleşti 

NUNTA LUI FIGARO 
de Beaumarchais 

M O T T O : ..Prima regulă de 
stil este să avem ceva de spus. 
A doua regulă de stil este să 
ne controlăm singuri atunci 
cirul, din intimplarc. avem de 
spus două lucruri : să-l spunem 
întii pe unul. apoi pe celălalt, 
nu pe ambele deodată". 

G. Polya. matematician 

Şi iată-ne, în sfîrşit, în faţa spectacolului, 
aşteptat cu nerăbdare aproape trei stagiuni. 

Prima reacţie, evident scontată de reali
zatori, este surpriza. Surpriza tuturor, chiar 
şi a celor care cunosc bine textul — dacă 
aş fi maliţioasă, aş spune că mai ales a 
lor —. tot timpul reînnoită prin alte mici 
surprize succesive : o sarabandă ăz invenţii 
regizorale, scenografice, actoriceşti, o mul
ţime de întîmplări neprevăzute, de gag-uri, 
legate laolaltă într-un ritm viu, cu multe 
schimbări de registru, păstrează faţă de spec
tacol, indiferent de adeziunea sau de ir i ta
rea spectatorului, o stare de atenţie vie. 
Surpriză, atenţie — iată ceva deloc rău pen
tru o montare de teatru clasic, veşnic pîn-
dită de copierea mecanică a unor scheme de 
mise-en-scene obosite, prăfuite de pl ic t i 
seală ; dincolo însă de impresia momentană 
a şocului în sine, fantezia este supusă, la 
rindul ei, oricît ar părea de ciudat, aceloraşi 
norme ca şi rigoarea academică. Rămîne 
deci de văzut încotro duc trouvailles-wile 
care mişună şi forfotesc pe scenă, ce sem
nificaţie dobînclesc în context, dacă se ar
monizează între ele sau se contrazic reciproc. 

Un asemenea examen de luciditate anali
tică asupra spectacolelor care „ne amuză" — 
sau, după temperament şi formaţie, „ne 
irită" — este din cînd în cînd necesar, 
pentru că s-a consolidat la noi în ultimul 
deceniu o linie destul de continuă şi de 
apăsată a teatrului de fantezie comică. îm-
brăţişînd sub aceeaşi egidă rezultate extrem 
de deosebite calitativ ; cîteva mici bijuterii 
de umor au avut un rol realmente înnoitor 
în înviorarea actului de creaţie scenică, dar, 
paralel, o masă de producţii mediocre le-au 

Mariana Mihuţ (Fuzon) şi Ştefan Bănică 
(Figaro) 

Nu se poate spune că la noi se joacă 
prea mult teatru clasic : desigur, o privire 
pe afiş reţine întotdeauna cîteva t i t lur i , 
totuşi discerne greu preocuparea constantă. 
de sistem. Cu atît mai mult. Nunta lui 
Figaro e o alegere perfectă : iată o piesă 
nemuritoare, din categoria celor ce n-au voie 
să lipsească din memoria niciunei generaţii 
de spectatori, construită cu precizia şi fine
ţea unei orlogerii. unde comicul de caractere 
şi comicul de situaţie se îmbină şi se com
pletează în mod fericit, şi care. mai presus 
de toate, nu păleşte sub acţiunea erozivă a 
timpului, datorită spiritului ei semeţ, ge
neros, ironic. Pentru Teatrul Giule.t i . care 
se doreşte un teatru popular, direct, ac
cesibil, încercind totodată, prin chiar aceste 
trăsături, să exercite asupra publicului său 
o influenţă formativă cultă, acest fel de 
opere, bogate şi plăcute totodată, sînt ba/a 
literară ideală. 



t r i v i a l i za t , pe r î n d , descoperirile. Vedem 
aproape regula t asemenea m o n t ă r i la 
Ins t i tu t , unde au î n c ă , de obicei , (trans
p a r e n ţ a ş i g r a ţ i a unor j o c u r i 'ale sp i r i 
t u l u i ; le vedem şi î n f o r m a l o r degra
d a t ă , în unele teatre de provinc ie dispuse 
să î nce r ce to tu l pent ru a cuceri b u n ă v o i n ţ a 
pub l icu lu i , şi unde se i m i t ă , f ă r ă har, ceea 
ce a avut succes în C a p i t a l ă . Pe a c e a s t ă g a m ă 
foarte l a r g ă , r euş i t e l e s-au r ă r i t î n c e t - î n c e t . 
A p a r i ţ i a Nuntii lui Figaro i zbu te ş t e să ex
prime, sintetic, starea a o t u a l ă a unui m od 
de spectacol care a î n f lo r i t î m p i n s de ne
cesitatea de a î nno i tea t rul , ş i - a î n g ă d u i t — 
şi i s-au î n g ă d u i t — î n acest nob i l scop, 
excese, şi ş i - a epuizat în t i m p jus t i f icarea 
l ă u n t r i c ă . Tocma i de aceea, e un excelent 
p r i l e j de studiu. î n ţ e s a t de teatralitaite, el 
con ţ ine argumente pentru toate n ive lu r i l e 
s i tua ţ ie i date : o m i n ă p r i c e p u t ă ar putea 
să izoleze a ic i c inc i - şa se var ian te de inter
pretare a t ex tu lu i . D a r densitatea .de 
suprasaturare". caracterul mai p u ţ i n spontan 
în rapor t cu ed i ţ i i l e ma i vechi , o „ p i e r d e r e 
de imponderab i l " , de i n s p i r a ţ i e , a n u n ţ ă un 
moment de c r iză a genului , u n sf î rş i t de 
e t a p ă . E firesc : în î n t r e a g a lume, modern i 
zarea tea t ru lu i . î n c e p u t ă dinspre exterior, 
î n s e a m n ă azi altceva ; a fost d e p ă ş i t s t ratul 
de s u p r a f a ţ ă al î m p r o s p ă t ă r i i m o d a l i t ă ţ i l o r 
de exprimare, este v i z a t ă însăş i s u b s t a n ţ a 
a ceea ce se c o m u n i c ă şi e s e n ţ a c o m u n i c ă r i i . 
Nunta e cumva emblema vechiu lu i joc pe 
care teatrul îl j u c a nu prea demult , cu p l ă 
cere şi farmec, s t i m u l î n d u - ş i nevoia de t ine
re ţ e cu scuzabile g r a t u i t ă ţ i ; dar gratuitatea 
i n t r a t ă i n reflex... 

Să d e s c i f r ă m î n s ă pa r t i t u r a . 
î n momen tu l î n care facem cel ma i m i c pas 

pent ru a ne apropia spectacolul, p r i m a ne
dumer i re se n a ş t e ; de fapt , p r i m a cont ra
d ic ţ i e , î n m o d evident, D i n u Cernescu a i n 
t e n ţ i o n a t o d e s c r i p ţ i e de med iu ş i c l i m a t so
cial cu a ju to ru l c ă r e i a s ă elibereze piesa de 
p r e ţ i o z i t a t e a f a d ă în care o î n c h i s e s e r ă inter
p r e t ă r i l e de curte, s c o ţ î n d u - i l a l u m i n ă î n 
t regul p o t e n ţ i a l de v i a ţ ă . Precedentul î n 
a c e a s t ă d i r e c ţ i e ex i s t ă : se ş t i e c ă iStanislavski 
a montat u n Figaro care n u se petrece doar 
în a l covur i ş i saloane, ci şi î n acele cotloane 
ale icastelului unde t r ă i e s c şi au t r e a b ă va 
le ţ i i , cameristele, p a j i i , g r ă d i n a r i i ; v ă z u t ă 
d i n a c e a s t ă p e r s p e c t i v ă , lumea a r i s t o c r a t i c ă 
a r ă t a un chip r ida t , î m b ă t r î n i t , l ips i t de s t r ă 
lucire . U n model m a i apropiat de no i ne-a 
ofer i t t r u p a l u i P lanchon cu a l s ău Georgcs 
Dandin ; o b s e r v ă m r e m i n i s c e n ţ e l e l u i în deco
r u l cerut l u i V l a d i m i r Popov. Camera desti
n a t ă perechii Figaro-Suzanne (unde vi i toarea 

m i r e a s ă n u - ş i p r o b e a z ă cununa de i lămîi ţă , c i 
s p a l ă cu fu r i e rufe) e j u p u i t ă , coşcov i t ă şi î n 
t e r ib i l a dezordine a unor r q p a r a ţ i i ; camera 
contesei e î n c ă în splendoare, eu «tapetele sale 
de culoarea v iş ine i putrede, dar şi aici obiec
tele s î n t fanate ş i au î n c e p u t să se deterioreze, 
iar o m i ş c a r e p u ţ i n mai v i o l e n t ă va face s ă 
se p r ă b u ş e a s c ă b u c ă ţ i de c ă r ă m i d ă d i n hor 
n u l c ă m i n u l u i . S î n t e m conduş i î n b u c ă t ă r i i l e 
unde stau î n ş i r a t e t i n g i r i , f u n i i de ceapă , unde 
f ierb leş i i , pe l i n g ă care t o a t ă lumea trece 
v ă z î n d u - ş i de t rebur i . A c t u l d i n g r ă d i n ă alege 
u n e o l ţ dosnic, spre care l i c ă r e s c l u m i n i l e f e 
restrelor de l a castel ; pe jos zac deava lma 
n i ş t e a m o r a ş i de ghips, a l t ă d a t ă f a l n i c i . T o a 
te acestea l a o l a l t ă desoriu .un apus de lume , 
dec l inul a r i s t o c r a ţ i e i , pe care morga nu m a i 
i zbu te ş t e să-1 acopere. î n t r e a g a valoare a 
i de i i comice, a t î t a c î tă e, s t ă î n contrastul d i n 
tre ifosele şi obsesiile erotice ale seniorului de 
A l m a v i v a , şi s i t u a ţ i a sa m a t e r i a l ă c o n c r e t ă ; 
ţ a r a arde şi baba se p i a p t ă n ă . D a r contras tul 
e anulat , de î n d a t ă ce contele, î n respectiva 
versiune scen ică , e la an t ipodu l i m a g i n i i aris
tocra tu lu i desprins de real i ta te : c înd e b ine 
dispus — gura l iv , f ami l i a r , c o m p l i c e ; c î n d sc 
în fu r i e — b ă d ă r a n , cu m i ş c ă r i dezordonate, 
î m p e s t r i ţ î n d u - ş i vorbi rea cu t i c u r i de j a r g o n . 
A t u n c i c î n d echipa P l a n c h o n - A l l i o descria 
meticulos, î n t r - u n a d e v ă r a t „ t a b l o u de gen" . 
acareturi le d i n g o s p o d ă r i a l u i Georges D a n 
d i n şi munci le ce se efectuau acolo, pe s c e n ă 
se vedea acea v i a ţ ă a piesei care n u î n c ă p e a 
în r e p l i c ă , to t ceea ce putea expl ica şi î n t e 
meia a t i tud inea şi mental i ta tea eroului ; dar 
ce e x p l i c ă fap tu l că un senior de A l m a v i v a 
se ascunde î n t r - u n h î r d ă u cu var, sau con
simte s ă ţ i n ă „ m a r e a j u d e c a t ă " în abur i i ş i 
mirosur i le d i n b u c ă t ă r i e ? 

A j u n g e m astfel l a l ibertatea e s e n ţ i a l ă pe 
care D i n u Cernescu ş i - o ia f a ţ ă de persona
je le piesei şi de (relaţ i i le d i n t r e ele, n u a r ă -
t î n d u - n i 4 e as a cum sînt, restituindu-ne piesa 
aşa cum a fost scrisă (nu acesta a fost oare 
ţe lu l a c ţ i u n i i mond ia le de reci t i re a clasici
lo r ? dar cî te m i c i abuzur i nu se comit î n 
numele u n u i mare a d e v ă r — ar spune F i 
garo...) ; c i r e d e s e n î n d oamenii (în alte c u l o r i , 
m o d i f i c î n d î n t î m p l ă r i l e , i n v e n t î n d dincolo de 
text şi î n opoz i ţ i e cu el, ca şi cum î n t r e re
p l i c ă şi v i a ţ a pe eare o c o n d e n s e a z ă n u se 
presupune u n racord, ci o c o n t r a d i c ţ i e . D a c ă 
A l m a v i v a , cum spuneam, a r a t ă şi se p o a r t ă 
ca u n p r ă v ă l i a ş l o v i t de streche a m o r o a s ă , 
gon ind la p rop r iu d u p ă c a m e r i s t ă pe s c ă r i ş i 
pe coridoare, Rosina e şi ea al toineva dec î t 
ş t i a m ; o pasiune v i n o v a t ă o l e a g ă de Cheru-
bino, pe care reg izoru l nu 1-a admis aici l a 
cei 13 ani ai l u i , la g r a n i ţ a d in t re c o p i l ă r i e 
şi a d o l e s c e n ţ ă , g i n g a ş subiect de qu i -pro-quo-
u r i ; n u numa i că a d e s f i i n ţ a t t raves t i -u l ( a t i 
tudine m o d e r n ă , în s u b s t a n ţ a ei, d a c ă - ş i g ă 
seşte exacta acoperire în d i s t r i b u ţ i e ) , dar a 
impor ta t .clandestin s i t u a ţ i a de melodramă d in 
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Mama vinovată (scriere ulterioară, evident 
mai puţ in insp i ra tă , care n-are de ce să a l 
tereze o ope ră constituită cum e Nunta iui 
Figaro), şi a tratat-o în modalitatea comediei 
de bulevard. Jocul cochet, visarea au devenit 
re la ţ ie concretă în t re un paj - f lăcău impetuos 
şi o contesă bucuroasă să se poa tă consola în 
taina negli jatului său alcov. Nebunia erotică 
de care s-a molipsit toa tă lumea din castel 
(Figaro şi Suzanne se îmbrăţ işează t ăvă l in -
du-se pe duşumea, Fanchette se repede l i te
ralmente de gîtul contelui) nu ţ inteşte să 
scalde „la foile journee" în t r -o baie de sen
zualitate pu ră şi luminoasă , ci, net, să des
chidă por t i ţe către s lăbirea frînelor de com
portament, că t r e o relaxare genera lă a rapor
tur i lor ; î n t r -o casă în care valetul şi came
rista se săru tă în faţa s tăpînei , nu mai există 
nici un fel de d is tanţe şi de convenienţe. 
Ga doi burghezi, Rosina şi Almaviva se vor 
certa t r iv ia l şi pu ţ in l ipseşte ca soţul gelos 
să nu-şi plesnească nevasta... Pe cînd în text, 
după o enervare îndelung comprimată , sin
gura abatere de la regulile etichetei pe care 
şi-o îngăduie contele este să înlocuiască, o 
dată, pronumele de reveren ţă vous cu mai 
famil iarul tu... 

S-a văzut de mult că l u i Dinu Cernescu 
nu- i plac, la teatru, nici statuile, nici fiinţele 
eterice ; fiecărui personaj, el îi c au t ă de în
da tă chipul cel mai terestru, f i in ţa de carne 
şi sînge, şi nu şovăie, în acest scop, să-1 bat
jocorească crunt. De aceea, probabil, îl pune 
pe Almaviva, în to iu l unui elan păt imaş, să 
se încovoaie de durerea unui acces de sciatică 
menit să-i amintească o virată ingra tă , de 
aceea se amuză s-o in t roducă pe contesă î n 
tr -un veşmînt de o prospeţ ime îndoielnică şi 
cu păru l înnoda t în cî teva jalnice moaţe de 
cîrpă. Acest mod de a umaniza pr in degra
dare dă însă prea adeseori rezultate meschine; 
el nu descoperă de fapt nimic din esenţa na
tu r i i umane respective, ci e simplu mijloc de 
car icatură , a cărui valoare revelatoare de
pinde, iarăşi , de acelaşi factor : dacă sur
prinde un adevăr implici t , sau inventă în 
contrasens, de dragul efectului. 

Cam aceasta ar f i latura de sa t i ră a spec
tacolului : Nunta Iui Figaro ca artă cu ten
dinţă. Inconvenientul nu s tă în acuzarea aces
tei t r ăsă tur i , ci în faptul că ţ in ta satirei nu e 
riguros defini tă şi atent c întăr i tă ; excesul 
în deprecierea tuturor personajelor p r in bru
tala „demasca re" a vic i i lor creează un deze
chilibru. Subtila ţesătură a ambigui tă ţ i lor şi 
qui-pro-quo-urilor, permanenta alunecare la 
marginea catastrofei şi mereu reînnoi ta sal
vare în inocenţă din ultima clipă, care fac 
deliciul acestei l i teraturi spirituale, nu mai au 
suport. în Prefa ţa pe care a scris-o pentru a 
înlesni începutul furtunoasei cariere a piesei 
sale, într-o vreme în care răsunetul acesteia 

Scenă din final 

era mai ales nonconformist, Pierre-Augustin 
Caron de Beaumarchais pledează, pe un ton 
spăsit şi cu admirab i lă îndemînare , cauza mo
rală a piesei ; eroii săi, la l imi ta echivocului 
desăvîrşi t ca sursa însăşi a nestabilului echi
l ibru al situaţiei comice, se joacă atît cu v i r 
tutea cît şi cu viciul , dar nu t ranşează d i 
lema, nu ies din cadrele jocului . N u e cazul, 
bineînţeles, să luăm ad-literam ironii le trans
parente ale autorului ; dar morala fabulei e 
în desăvîrşi ta coerenţă a a rgumenta ţ ie i sale, 
spr i j ini tă exclusiv pe un text construit pen
tru a satisface tot t impul re la ţ ia dublă între 
af i rmaţ ie şi negaţ ie . în clipa în care această 
relaţ ie încetează, avem de-a face cu al tă 
piesă. 

Tot par ţ ia l şi in amestec cu prima formulă 
există aici şi un alt Figaro, tratat în maniera 
comediei burleşti : Nunta lui Figaro ca 
artă pentru artă, teren de nenumăra t e ac
ţiuni şi gesturi din toate categoriile şi gra
dele de umor : un brînci în spate, în loc de 
bună-ziua , dat de Figaro lui Bartolo la prima 
sa intrare în scenă e complet neavenit ; gag-ul 
cu mîinile, menit să-i sugereze lu i Figaro 
cuvîntul „pecete" , e foarte bun şi la locul 
său ; jocul cu capacul de pe oala care dă în 
ciocot, asfixiind în t r -un miros pest i lenţial 
asistenţa şi completul de judeca tă , ce-şi con
tinuă totuşi deliberarea ţ in îndu-se de nas, se 
dezvoltă ca un episod independent gratuit ; în 
schimb, prezenţa la pian a compozitorului 
Ştefan Zorzor, care acceptă cu înc în tă toare 
disponibilitate şi convingere să se integreze 
jocului colectiv, e o idee amuzantă , cu farmec 
şi oarecare distincţie, în ciuda abuzului de 
scamatorii ; iar jocul de umbre din g răd ină 
şi confuziile pe care le creează reprezintă o 
ingenioasă şi to todată poetică soluţie plastică, 
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de pe urma c ă r e i a p r o f i t ă î n t r e g u l u l t i m act. 
poate cel ma i curat ca tonal i ta te . 

Pen t ru o fantezie a t î t de e f e r v e s c e n t ă e 
desigur g reu să r e n u n ţ e la prea mul te d in t re 
ornamentele pe care le-a inventa t ; d a c ă n-o 
face însă . cu severitatea şi d i s c e r n ă m î n t u l ne
cesare, se produce o r ă s t u r n a r e de p l a n u r i d i n 
care d e f a v o r i z a t ă iese ma i ales piesa. Ceea 
ce r e ţ i n e m d i n Nunta e în p r i m u l r î n d vi
zualul, n e î n t r e r u p t a m i ş c a r e , s e n z a ţ i a de clo
cot permanent , de c o l c ă i a l ă în g o a n ă d u p ă o 
m i c ă p l ă c e r e , d u p ă un mic interes, m u l ţ i m e a 
. . d r ă c i i l o r " . 

Ciuda t î n să . tocmai ceea ce t rebuiau acestea 
să sublinieze apare, d i m p o t r i v ă , estompat : 
t ex tu l nu se aude. N u m ă refer la ne rvur i l e 
sale de i n t r i g ă , destul de viguroase pent ru a 
r ă z b a t e , ci la arborescenta comenta r i i lo r , la 
p r i l e j u r i l e de m e d i t a ţ i e , la dantela a luz i i lo r , 
s ăge ţ i l o r , o b s e r v a ţ i i l o r a scu ţ i t e , care au de
f i n i t c î n d v a piesa ca o p e r ă p r o t e s t a t a r ă , de o 
n e î n g ă d u i t ă î n d r ă z n e a l ă . Sigur că acest ca
racter incendiar s-a p ie rdu t cu vremea : au 
r ă m a s î n s ă neatinse i n t e l i g e n ţ a , causticitatea, 
turnate în t iparele unu i s t i l . Versiunea r o m â 
n e a s c ă s e m n a t ă de A n d a Bo ldu r r e a l i z e a z ă 
echivalentul d e s ă v i r ş i t al acestui s t i l . al t u 
turor n u a n ţ e l o r . al f ineţ i i de t a l i u lu i . este 
e x a c t ă şi e l e g a n t ă în descoperirea caracteris
t i c i l o r de l i m b a j : în spectacol, n u a n ţ e l e se 
p ie rd , se îmbîcsesc în numeroase l i c en ţ e f a ţ ă 
de armonia şi r a f inamentu l r e p l i c i i , ba chiar 
se d e g r a d e a z ă p r i n t r - o rostire vo i t i n c u l t ă . 

Cu aceasta s-ar putea deschide o l u n g ă dis
cu ţ i e despre r apor tu l î n t r e cuvint şi a c ţ i u n e 
în actul teatral , c ă r e i a nu i se va p o t r i v i 
n i c i o d a t ă o concluzie- t ip. Nunta lui Figaro 
e r e p r e z e n t a t i v ă pen t ru acea c a r a c t e r i s t i c ă a 
s p i r i t u l u i francez în c u l t u r ă de a înves t i cu-
v î n t u l cu o misiune s u p e r i o a r ă : î n s c e n a r e a 
ei este o p r o b l e m ă de j u s t ă m ă s u r ă î n t r e res
pect şi l ibertate , de d i s c e r n ă m î n t . de p e r f e c t ă 
c u n o a ş t e r e a s t i l u r i l o r . Ceea ce nu î n s e a m n ă , 
evident, că ar t rebui t r a t a t ă „ a l b " , ca un re
c i ta l , că se poate l ips i de suportul unui u n i 
vers de spectacol v i u : ci doar că fiecare ele
ment component al acestui univers trebuie 
trecut p r i n f i l t r u l unui examen de c o e r e n ţ ă , 
gust şi c u l t u r ă , inc i t să se p o a t ă subordona 
cu sup l e ţ e , să p o a t ă servi. 

C h i a r i n t e r v e n ţ i i l e în textu l clasic nu sînt 
în mod necesar sacri legi i ; ex i s t ă r e d u c ţ i i ne
cesare, în acord cu gustul v r e m i i , altele cerute 
de c o n c e p ţ i a g e n e r a l ă a m o n t ă r i i — în cazul 
de f a ţ ă , r e n u n ţ a r e a la pastorala cu Cherubin 
e o c o n s e c i n ţ ă l o g i c ă a v i z i u n i i asupra perso
n a j u l u i . Pastorala şi în speria! v o d e v i l u l de 
la sfîrşi t au însă o f u n c ţ i e p r e c i s ă în struc
turarea î n t r e g u l u i . î n c h e i n d senin dar î n d r ă z 
neţ , î n t r - o î m p ă c a r e a v i z a t ă şi l i b e r ă de 
i luz i i dulcege. sub semnul „ n e m u r i t o r u l u i V o l -
ta i re" ; t ransformarea în comedie î n t r e t ă i a t ă 
de m u z i c ă . î m p e s t r i ţ a t ă cu pasaje în care se 
j o a c ă , del iberat — uneori excelent —, parodie 
de Grand-Opera . nu d ă o a l t ă s t r u c t u r ă , la 
r î n d u l ei u n i t a r ă , ci are daru l de a f ă r i m i ţ a 
şi m a i m u l t r e p r e z e n t a ţ i a , d e s c o m p u n î n d - o . ca 

p r i n t r - o p r i s m ă c o l o r a t ă . în episoade indepen
dente şi chiar divergente, d in t r e care numai 
unele s în t (mai m u l t sau mai p u ţ i n ) izbut i te . 
I m p o r t a n t n u e. b i n e î n ţ e l e s , a da note şi a 
face media — n i c i nu e aceasta treaba noas
t r ă —, ci a cerceta d a c ă , d incolo de amalga
m u l s t i l i s t ic , e x i s t ă şi poate f i î n t r e v ă z u t ă o 
i n t e n ţ i e l impede, un sens unificator, care a r 
jus t i f i ca , la u rma urmei , orice, p r i n r euş i t ă . 
M ă r t u r i s e s c cu regret că n -am descoperit acel 
sens, acel g î n d pe care a do r i t să ni-1 trans
m i t ă echipa g i u l e ş t e a n ă — d a c ă nu cumva e 
s impla producere a unui spectacol vesel şi 
antrenant în sine, care să b i n e d i s p u n ă lumea 
pe un pre text de autor i ta te . î n t r e b a r e a e 
d a c ă n u cumva u n i i d in t r e spectatori , 
neof i ţ i f i i n d , n u p l ă t e s c drept p r e ţ pen t ru 
o s e a r ă a g r e a b i l ă , p e s t r i ţ ă , c u n o a ş t e r e a şi 
savurarea unor v o l u p t ă ţ i intelectuale de u n 
t i p m a i î n a l t . E departe de a f i î n t r e b a r e a 
acestei singure m o n t ă r i — tocmai de aceea 
m e r i t ă să f ie f o r m u l a t ă r ă s p i c a t . 

E d i f i c i l , d u p ă toate acestea, să a n g a j ă m o 
d i s c u ţ i e aparte despre ac tor i : ei s în t so l idar i 
cu spectacolul, la bine şi la r ă u , î n t r - u n mod 
i n d i v i z i b i l . Fap tu l că D i n u Cernescu o b ţ i n e 
de la toate d i s t r i b u ţ i i l e pe care le conduce o 
adeziune a b s o l u t ă şi o angajare p l i n ă de con
vingere e, ind i fe ren t de cali tatea unui rezul 
tat sau a a l tu ia , o r e m a r c a b i l ă î n suş i r e p ro 
f e s i o n a l ă (dar şi o r ă s p u n d e r e cu m u l t mai 
mare...). P l ă c e r e a , a t î t a c î t ă e. v ine d i n exe
cu ţ i a i r e p r o ş a b i l ă a desenului regizoral : chiar 
şi Corado Negreanu. î n t r - u n a t î t de impos ib i l 
A l m a v i v a , se a r u n c ă în toate capcanele r i d i 
co lu lu i cu ace laş i impe r tu rbab i l devotament. 

D a r vedeta, vedeta nu e, cum trebuia şi 
cum eram conv inş i . B ă n i c ă : hazul său . f i i n d 
de farmec şi nu de spir i t , a fost stins, ş te rs . 
B u n u l - s i m ţ i n t e r z i e î n d u - i să se d e z l ă n ţ u i e . .aşa 
cum ş t ie e l " f a ţ ă de un r o l cu asemenea m i 
tologie, în loc să f ie le mencur du jeu în 
ind i fe ren t ce mod, a fost un gag-man onest. 
L - a m s imţ i t treaz şi v ib ran t , dar mai muP 
,.pe coarda s e n t i m e n t a l ă " . în monolog : poate 
şi d i n cauza t ă i e t u r i l o r d i n text. ac idul l i p 
sea. E evident o p r o b l e m ă de s tudiu a l st i
l u r i l o r pe care actorul o poate rezolva ; ar 
mer i t a s-o reia. Figaro e un ga lon de aur 
pent ru o c a r i e r ă de comedian. 

Vedeta, deci. e M a r i a n a M i h u ţ : o Suzon 
p u t e r n i c ă , r o b u s t ă , „ m o d u l a t ă " pe t o a t ă î n 
t inderea r o l u l u i , p l i n ă de haz, de har, de t e m 
perament, vioaie, ş m e c h e r ă , i n s i n u a n t ă , p i s i -
coasă , c o m p u n î n d u - ş i cu de l i c i i fiecare i n t o 
n a ţ i e — subreta i d e a l ă , şi nu numai . 

Dana Comnca (Rosine) a fost exact ce t re
buia să f ie . d e l i c a t ă , p u ţ i n rece, r e ţ i n u t ă ; 
D a n T u f a r u — un Cherubino adolescent, sen
zual, n ă u c , nu inocent, î n să candid şi, în 
ciuda s i tua ţ i e i în care e pus, de bun-gust. 
D o r i n a L a z ă r , T r a i a n D ă n c e a n u , I o n V i l c u , 
Emest M a f t e i , Jo r j V o i c u şi toţ i ce i l a l ţ i , ac
tor i dc comedie v e r s a ţ i . îşi lac. corect, me
seria. 

Ileana Popovici 


