
medie, ideea m o r ţ i i nu apare în so ţ i t ă , de la 
î n c e p u t , de î n s e m n e l e grave ale t ragediei . 
A n u n ţ a r e a f ap tu lu i că regele u r m e a z ă să 
m o a r ă î n v i i toa re le n o u ă z e c i de minu te este 
brusc a n u l a t ă , în ecoul ei t ragic, de p r e z e n ţ a 
r e a l ă a regelui der izor iu şi r i d i c o l ( însoţ i t , 
cum scrie şi lonescu î n i n d i c a ţ i i de „o m u ­
zică r e g a l ă der izor ie") care se complace î n a 
t r a t a el însuş i vestea cu o u ş u r ă t a t e v e c i n ă 
cu c lovner ia . I a r i n s i s t e n ţ a cu care m a r t o r i i 
s f î r ş i t u lu i s ă u : D o c t o r u l , Regina Margare ta , 
sau G u a r d u l î n c e a r c ă să-1 f acă atent l a sen­
sul acestei veş t i , produce la Beranger no i re­
ac ţ i i care p l a s e a z ă , derutant , î n t r e a g a idee în 
p l anu l comiculu i . 

De ce oare a amendat lonescu acest act 
t u l b u r ă t o r , suprem, u l t i m u l , de ce 1-a amen­
da t tot t i m p u l , p î n d i n d u - 1 cu o p r i v i r e i r o ­
n i c ă şi r i d i c u l i z î n d u - 1 ? 

„ N i c i moartea nu e a d e v ă r a t ă " — î n c e p e a 
c a p i t o l u l „ M i n c i u n a m o r ţ i i " d i n „ N U " : 

„ T o t ceea ce se poate n u m i ; tot ceea ce 
se poate discuta i n t r ă pe p l a n u l mic al sen­
sur i lor umane, se desprinde de pe p l a n u l ab­
so lu tu lu i , şi n u mai e a d e v ă r a t , şi nu mai 
m e r i t ă n i c i o considerare". 

T o t în „ N U " , la cap i to lu l „ I n t e r m e z z o 
N o . 2" e x i s t ă acest pasaj al c ă r u i sp i r i t îl 
v o m r e c u n o a ş t e î n subtextul t i r ade lo r Rege­
l u i care moare. 

„ D a r a tunci de ce m ă speri i a t î t a , D o a m ­
ne, de ce m ă sper i i de moarte în toate z i ­
lele , în toate n o p ţ i l e , la toate c o l ţ u r i l e ? De 
ce îmi t r e m u r ă oasele şi d i n ţ i i şi camea ? 
De ce fug ca un tembel, ca un tembel ? De 
ce î n g h e ţ , cu r îs , cu p l î n s , cu sugh i ţ — în 
f a ţ a acestei o ro r i de deasupra r î su lu i . de 
deasupra p l î n s u l u i , de deasupra s u g h i ţ u l u i ? 
E u s înt moartea. V i a ţ a este un provizora t . 
Moar tea m ă d e f i n i t i v e a z ă . Moar tea s înt eu. 
De ce mi -e f r i că de mine, de ceea ce mă 
e s e n ţ i a l i z e a z ă ?" 

I V 
L a T i m i ş o a r a , Regele moare s-a juca t în 

regia şi scenografia l u i Mi rcea M a r o s i n care 
n-a avut deloc, în acest caz, i n t u i ţ i a faptu­
l u i că „ t r a g e d i a este n i ţ e l r i d i c o l ă " . 

F i i n d , (regizorul) în tot, şi în toate, so­
bru , g lac ia l , crispat, r i d i c o l u l a veni t d in 
a l t ă parte, n u d i n tragedie. 

D a r n i c i nu pot să nu a r ă t că o scenă , 
a d m i r a b i l ă , acea în care se s t r i gă „. trăiască 
Regele" iar acesta d i n u r m ă î n c e a r c ă za­
darnic şi... r i d i c o l (singura d a t ă c înd s-a î n ­
ţe les ) să se î n a l ţ e a g ă ţ î n d u - s e de halebarda 
G u a r d u l u i , n - a fost ca fantezie, d i n punct de 
vedere regizoral , un moment de teatru me­
m o r a b i l . 

î n Beranger. Gheorghe Leahu n-a avut 
umor şi t o a t ă povestea a fost, a tunci , o prea 
l u n g ă agonie, şi prea sever t r a t a t ă , prea voi t 
s e v e r ă pentru ca să ne mai impresioneze şi 
să ne în f r i cozeşe , de fapt. 

A c e l a ş i moment, şi în cazul l u i Leahi i , m-a 
surprins şi m i - a r ă m a s , s ingurul , în memorie, 
ca autentic. 

Dinu Săraru 

TROIENELE 
de Euripide 
î n a d a p t a r e a 

lui Jean Paul Sartre 
Recent, T e a t r u l „ M a t e i M i l l o " d in T i m i ­

ş o a r a a prezentat — pe scena N a ţ i o n a l u l u i 
b u c u r e ş t e a n — Troienele de Eur ip ide , în 
adaptarea l u i Jean Paul Sartre. S î n t e m i n ­
t r o d u ş i în universul g î n d i r i i elenice şi a 
p rob lemat i c i i ei, p r i n in t e rmed iu l l u i Sartre, 
cu a ju to ru l unu i text modern, care a spart 
t iparele t ragediei attice ( t ipa ru l dramat ic şi 
cel al versului) t o tu l f i i n d subordonat nece­
s i t ă ţ i l o r topice, m u z i c a l i t ă ţ i i şi r i t m i c i i in te ­
r ioare caracteristice l i m b i i franceze. 

Benef ic i ind de un text de f a c t u r ă m o d e r n ă , 
spectacolul reclama o punere în s cenă echi­
v a l e n t ă , o aducere în p r i m - p l a n a unor ade­
v ă r u r i spuse acum 2500 de ani , dar cu a t î t e a 
i m p l i c a ţ i i în contemporaneitate. Tema r ă z ­
bo iu lu i , a c ruz imi i acestuia, constatarea că 
î n t r - u n r ă z b o i nu e x i s t ă î nv in ş i sau î n v i n ­
g ă t o r i , ci numai v ic t ime , s-ar f i cerut m a i 
c o n t u r a t ă . Ceea ce. însă . r eg izoru l — M i r c e a 
M a r o s i n — nu face, f i i n d mai aproape de 
Eu r ip ide dec î t de Sartre. M i r c e a M a r o s i n a 
mers m a i mu l t pe o p l a s t i c ă v i z u a l ă (sem­
n e a z ă şi scenografia spectacolului, de a l t f e l 
i n s p i r a t ă ) r e f l e c t î n d cu f ide l i ta te g e o m e t r i z ă -
r i l e s p a ţ i a l e specifice tragediei g receş t i . T r i ­
butare ace l e i a ş i maniere s înt : r i t m u l şi m i ş ­
carea, care r e s p e c t ă canoanele coregrafiei 
g r ece ş t i . P r i n plastica m i ş c ă r i i şi a i n t e rven­
ţ i i lo r verbale, corul t roienelor iese d i n pos­
t u r a de personaj median a v î n d o func ţ i e bine 
m a r c a t ă în d e s f ă ş u r a r e a spectacolului. 

A c t o r i i — se însc r iu şi ei pe aceeaş i l i n i e 
a o s c i l ă r i l o r regizorale in t re E u r i p i d e şi Sar­
tre. emisia v o c a l ă p ă c ă t u i n d uneori p r i n t r - o 
melodic i ta te exces ivă , e x c e p ţ i e f ă c î n d a c t r i ţ a 
Elena Ioan . in terpreta Hecubei , — care, deşi 
a avut o p a r t i t u r ă d i f i c i l ă s-a achitat cu br io 
Coca lonescu (Andromaca) d a c ă r euşeş t e î n 
oarecare m ă s u r ă — sâ fie în r o l , în în f run­
tarea desch i să , l i p s i t ă de menajamente d int re 
ea şi Hecuba, p r e z i n t ă unele i n e g a l i t ă ţ i îr. 
interpretarea momenulu i d e s p ă r ţ i r i i de f i u . 
său, As tyanax . sort i t m o r ţ i i ; I rene F l amann 
(Casandra) p o a r t ă cu demnita te „ făc l i a 
n u n ţ i i ei lugubre cu A g a m e m n o n " m e r g î n d , 
însă , pe o l i n i e strict s e n t i m e n t a l ă l i p s i t ă de 
fo r ţ ă t r a g i c ă ; F l o r i n a Cercel-Perian (Elena' 
— şi V l a d i m i r J u r ă s c u — (Menelaos) — ac­
tor cu certe p o s i b i l i t ă ţ i — sînt corec ţ i şi. . . 
a t î t . 

H o r i a Georgescu (Tal thybios) este. pur şi 
s implu , in . . . con t ra t imp s t i r n i n d în momentele 
de adine t ragism i l a r i t a te ceea ce f i reş te , 
constituie o g r a v ă d i s o n a n ţ ă . î n t r - u n spec­
tacol la care s-a munci t foarte s t ă r u i t o r şi. 
s-o r e c u n o a ş t e m , cu rezultate o r icum vred­
nice de p r e ţ u i r e . 

Ir In a Tom a 
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