Marin Sorescu si Dumitru Solomon

de vorbd cu

Giuse

De Jdantis

*

Unul din marii nelinistifi ai cinematogra-
fului european, unul din cei mai statornici
neorealisti {acum, cind neorealismul este so-
cotit o etapd consumatd), Giuseppe De Santis
descoperd, cu pasiunea tindrd cu care cindva
descoperea ineditul faptului cotidian, fru-
musetea i ineditul faptului istoric, la fel de
proaspdt si ispititor. Regizorul filmelor .Ui-
ndtoarea tragicd®, ,Nu-i pace sub mdslini®.
~Ana  Zaccheo®, .Orez amar®, ,Roma,
ora 11%, ,Oameni si lupi® etc., scria, in acele
zile, un scenariu despre QOvidiu, prilej pen-
tru el de a explora agitata zond de con-
fluentd a doud civilizatii, care s-au infruntat
tragic in personalitatea enigmaticid a autoru-
i Tristelor*...

...Prilej, totodatd, pentru noi de a ne simji
intrigafi si de a-1 obliga politicos pe Giu-
seppe De Santis sd wdspundid intrebirilor
noastre...

CRIZA SAU ACCIDENT?

MARIN SORESCU: Se wvorbeste
foarte mult in Iltalia de o criza a
teatrului. Nu stiu dacd este o crizd,
nu stie dacd este un simplu accident...

DUMITRU SOLOMON: Noi, So-
rescu  §i cu mine, iubim deopotrivd
teatrul §i filmul. Nu cumva cinema-
tograful este totusi vinovat de criza
teatrului 2 Nu cumva, asa cum se spune
dealtfel in lumea teatrului, cinema-
tograful incearca s@ devore o artd muai
veche §i. cindva, tot atit de populard
ca filmul ?

GIUSEPPE DE SANTIS: Criza existi, e
un fapt. Dar ideea ca cinematograful ar fi
un fel de monstru care-si mininci fratii —
idee pe care o vehiculeazi multi — mi se

pare intru totul falsd. Nici o arti nu poate
distruge alte arte, fiindca limbajul, instru-
mentele de expresie sint diferite, nu se pot
suprapune si nici substitui.

D. S.: Fireste. instrumentele nu_sc

pot substitui, nici nu se pot fura. Dar
spectatorii...

G. D. S.: §i aceastd ipotezd e discutabild
in Occident, e adevirat, cinematograful si
televiziunea au luat o multime de spectatori
teatrului, fiindci sint mai wvii decit teatrul.
mai aproape de viata actuald. Dar in tarile
socialiste, — s§i, credeti-ma, cunosc fenome-
nul — spectatorii nu au pardsit teatrul in
favoarea filmului. Teatrul se bucurd de
cinstea ce i se cuvine,

M. S.: Interesul pentru teatru este
expresic unei tinereti spirituale. In
Occident existd o obosealid spirituald..

G. D. S.: Exact. La care se adaugd o
chestiune de interes ideologic. ca sa spun
asa. Cinematograful, in general, oferd ¢
imagine a societdfii, in timp ce teatrul, tot
in general, a pierdut problematica sociala
Si sa nu uitam cd e si foarte scump pentru
anumite categorii de spectatori.

M. S.: Cred cd se pouate vorbi de
o crizd a textului de teatru. Dupa
socul produs de lonesco §i Beckett, nu
au aparut alii mari dramaturgi...

D. S.: Au aparut, dar n-au gocal
atit de puternic...

G. D. S.: Majoritatea autorilor de teatru
au rimas la problematica burgheza, la schema
triunghiului traditional. In ltalia, de pilda.
dupa Pirandello s-a scris foarte putina lite-
raturd dramatica de valoare, cu o substantd
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noui. Daci este ceva mou in teatrul italian
acest nou se manifestd mai ales in asa-zisul
music-hall, prin spectacolele remarcabile de
teatru complex (muzici, balet, pantomima)
realizate de Dario Fo si Franca Rame.

D. S.: Totugi in alte tari — Angla.
Republica Democraté Germand. Repu-
blica Federald a Germaniei. Statele
Unite, Franta, etc. — teatrul dejine
incd pozilii puternice.

G. D. S.: Italia e un caz special. Dupa
rizboi, cinematograful a luat aici o dezvol-
tare extraordinard §i majoritatea marilor ta-
lente s-au indreptat citre film. In plus, nici
nu avem o traditie teatrald foarte solida.

D. S.: Aldo Nicolaj, dramaturg cu-
noscut in  Romdnia. imi spunea cd
multe din piesele sale sint jucate mai
intii in straindtate §i apoi in ltalia..

G. D. 8.: Nu e singurul caz. Tarile cu
teatru puternic isi atrag st dramaturgii de
care au mnevoie...

D. S.: Dar sintem convingi ca afi
vorbi cu mai multa  plicere despre
film...

G. D. S.: Cu placere si amariciune.
D. S.: Injeleg.

ESTE NEOREALISMUL UN FAPT ARTIS-
TIC SFIRSIT?
POATE CUPRINDE EL PROBLEMATICA
ATIT DE COMPLEXA A EXISTENTEI
MODERNE?

G. D. 8.: Neorealismul a aparut ca o
expresic a luptei antifasciste, ca o necesi-
tate vitala de replica, de protest, de revolu-
tie in cinematografie. Cine a fost protago-
nistul luptei antifasciste ? Omul de pe strada,
cum i spun eu, <u alte cuvinte omul din
pepor, acela care avea sid deschidi noua
istorie a Italiei. Neorealismul l-a redesco-
perit pe omul de pe strada, l-a facut erou
principal al vietil. Cind societatea italiand
s-a stabilizat si capitalismul a redevenit pu-
ternic, s-a produs o mutatiie §i in cinema-
tograf, care si-a ales alti protagonisti. Dupa
parerea mea, neorealismul s-a prabusit odata
cu aparitia filmului La Dolce vila, care a
introdus in primul plan burghezia.

D. S.: Dar punctul de vedere al lui
Fellini este profund critic.

G. D. S.: E o criticd tandrd: ,ce pacat
cd sintem asa !* Burghezia nu mai apare ca
un opresor; nimeni nu vrea sia schimbe
nimic: ,este rdu, este trist, dar ce putem
face 2%...

D. S.: Cred ca exista toale condi-
fiile pentru a fi repus in functie ,omul
de pe strada”. Sint mulfi regizori in
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lume care redescoperd aict sursa ine-
ditulut...

G. D. S.: In ltalia sint destul de putini
acesti regizori. Acum, ¢ rasturnare a con-
ceptiei asupra eroului de film nu ar fi in-
cununati de succes. Dante, {ard acel ,dolce
stil nuovo®, nu ar fi existat. Ne trebuie
o ambiantd favorabild, care deocamdatd lip-
seste... Solidaritatea neorealistd a fost dis-
trusd. Vdd cd vd mirati.. Am sa vd explic
cum poate fi descurajat un regizor care
vrea sa fack un film social, critic.. Timp
de patru ani, intre 1953 §i 1957, am incercat
sa gisesc un producdtor pentru un film in
care trebuia sa infitisez o grevd a tarani-

lor.. In cele din urmi am realizat filmul
in lugoslavia. Filmul — ,La strada lunga
d'un anno® — a fost cumpidrat cu o sumad

micd de un producdtor italian, dar proprie-
tarii de cinema au organizat un boicot si
filmul n-a putut rula decit trei zile.. In
acest mod au fost tratati si alti regizori in-
clinati spre problemele soctale ascutite. Eu
sint o fire mail rezistentd. Altii, insd, au fost
nevoifi sd cedeze, sd accepte compromisuri.
Cei care au ramas pe pozifii de rezistentd
sint putini...

D. S.: Credeji in tendintq evazio-
nistid @ publicului de cinema, care pre-
ferd si@ nu vadd pe ecran ceea ce vede
in realitatea cotidiand ?

G. D. S.: Da, existi aceasti tendinta.
Dar arta trebuie sa fie in avangardi, sa
traga publicul dupa sine, daci pot spune
asa... Gind neorealismul a fost la modad, a
adus §i multi bani. Nu atit in Italia, ¢it in
celelalte tari ale lumii.

D. S.: Ce sanse au noile scoli cine-
matografice ?

M. S.: Nu stiu dacd se poate vorbi despre
scoli constituite. Deocamdati e o confuzie
care a bulversat in primul rind tineretul..
O confuzie care, ca de obicei, a §i gasit
imitatori... Personal, nu «¢red in extrava-
gantele cinematografice, asa cum nu cred
in nici un fel de extravagania..

D. S.: De acord cu Sorescu. In
extravaganfe nu se poate crede. Nu
cumuva, insd, dincolo de extravagante,
si impotriva lor, se disting nigte cdu-
tari reale ?

G. D. S.: Din picate, nu existd o cau-
tare comuna, a tuturor antistilor pentru adu-
cerea artei la un spirit normal.

D. S.: Care este spiritul

dupa parerea dumneavoastra ?

G. D. S.: Arta trebuie si reflecte pro-

blemele omului, in fiecare moment al evo-

lutiet umanititii. Nu concep arta fard o

baza realistd, cautarile indreptate spre ex-

plorarea realitdtii sint de salutat. Celelalte

nu stiu unde duc si dacd duc intr-adevar
undeva...

normal,



