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MADRIGALUL 
Pentru o discuţie cu Marin Constantin — conducătorul atît de cunoscu

tei formaţii corale „Madrigal" — imaginasem un chestionar îndelung ela
borat. Tentativele iniţiale au fost dintru început dezamăgitoare. Marin Con
stantin te poartă în discuţia sa cu o mobilitate [rară, explicînd probleme 
complicate din sfera artei, invocînd marile succese (se vorbeşte de un „mi
racol" al „Madrigalului"). 

în cei şase ani de la înfiinţare, dirijorul a reuşii să realizeze cu forma
ţia sa, un repertoriu impresionant, interpretat într-o manieră cu adevărat 
unică, in care autenticitatea redării, posibilităţile infinite de colorare a dis
cursului muzicii, nervul captivant al ritmului, şlefuirea totală, pînă la mi
nuţie, descoperă acel putut focal, intre tehnica desăvîrşită şi transfigurarea 
expresivă, vie. Tot acest timp a. fost un \continuu drum de afirmare, 'pe 
mereu mai multe scene ale lumii, cucerind sufragii în Polonia sau Uniunea 
Sovietică, în Jugoslavia, Franţa, Anglia, R.F. a Germaniei, Italia sau Ame
rica de Nord. Peste tot, cîniul românesc a strălucit prin arta „Madrigalului'' 
în una din cele mai frumoase imagini ale lui. 

In discuţie, Marin Constantin preferă drumul drept... 

I . D. : „Spectacolul muzicii" — o idee care 
preocupă de la un timp spiritele artistice, di-
vizîndu-le în pro sau conferă. 

M . C. : P ă r e r e a mea este că şi „ s p e c t a c o l u l 
m u z i c i i " e bine să f ie inclus în problemat ica 
g e n e r a l ă a spectacolului. M ă tem în să că n u 
viom f i î n ţ e l e ş i bine. Consider că acei care 
privesc concertul i n sine, ea u n mod de ma
nifestare mai p u ţ i n spectaculos, nu î n ţ e l e g c ă 
el are, to tuş i , foarte mul te puncte comune cu 
ceea ce este teatra l , cu arta t r ansmi te r i i viii a 
unei l u c r ă r i , care î n t ea t ru sau în m u z i c ă este 
a p r o x i m a t i v aceeaş i , chiar d a c ă forma, n u a n ţ a 
e alta. 

/. D. : Diferenţa e numai de nuanţă ? 
M . C. : N u v i se pare c ă e n u m a i o n u a n ţ ă 

î n t r e un joc static, in te r io r i za t şi a l t u l , să-1 
denumesc, expansiv, în continue a l u n e c ă r i de 
gesturi ?... E în b u n ă m ă s u r ă s t a t i c ă pre
z e n ţ a coru lu i , a i n t e rp re tu lu i , spre exemplu, 
î n să m i ş c ă r i l e de in t e r io r şi expresivitatea 
fe ţe i , care c a p ă t ă foarte m u l t ra f inament şi 
f i ne ţ e , s în t a s e m ă n ă t o a r e , s în t a c e l e a ş i . Se 
cere însă , î n t r - a d e v ă r , d i n partea aud i to ru -
lui-spectator u n raf inament î n a c e l a ş i t imp. . . 

1. D. : ...vizual. 
M . C. : D i n partea in t e rp re tu lu i o f o r ţ ă de 

transpunere, aş f i tentat să zic, m a i i n t e n s ă , 
ma i greu de realizat, î n t r u c î t nu se a j u t ă p r i n 
m i ş c a r e , decor, sau p r i n alte elemente. 

I . D . : Vedeţi deci în spectacol, 0 panto-
mimă, în gestul interpretului, în tăietura a¬
prigă sau rotund-midată a dirijorului, o 
expresie sinonimă unui balet specific. 

M . C. : Exact . î n s ă am mers m u l t ma i de
parte. Cred că nu exagerez. A m ajuns să 
pe rmi t o r i c ă r u i regizor, în cadru l spectacole

lo r de g a l ă , spre exemplu, la care par t i c ip , 
a l ă t u r i de alte genur i de a r t ă , să amplaseze 
f o r m a ţ i a cum d o r e ş t e , d u p ă p r o p r i a l u i i m a g i 
n a ţ i e , a d i c ă am r e n u n ţ a t aproape to ta l sâ 
aranjez f o r m a ţ i a în amplasamentul a ş a - z i s 
clasic. Şi în suita pieselor, în t i m p de o a r ă , 
imaginea scen ică , f o r m a l ă , se s c h i m b ă de ne
n u m ă r a t e o r i . 

M a i amintesc considerentele de s te reofonic 
şi ele t o t cu a l u r ă de spectacol, de care m ă 
folosesc de n e n u m ă r a t e o r i . 

/. D. : înţeleg deci că acordaţi expresiei 
pur sonore, primordialitate. 

M . C. : N u . E u n u acord muz ic i i în sine 
valoare a b s o l u t ă , se î n ţ e l e g e , nu acord sune
t u l u i capacitatea a b s o l u t ă de a t ransmite idei 
şi sentimente. M ă plasez î n t r e acei i n t e r p r e ţ i 
care c o n s i d e r ă că sunetul trebuie să f ie i n 
vestit î n m o d c o n ş t i e n t şi pe b a z ă de f o r ţ ă , 
talent , î n u l t i m ă i n s t a n ţ ă , cu acea putere cu 
care sensibili tatea o m e n e a s c ă poate configura 
di fe r i t e s t ă r i g e n e r a l - e m o ţ i o n a l e . Şi pen t ru a 
putea face aceasta, folosesc toate mi j loacele . 
Cred , de aceea, în necesitatea operei şi a 
spectacolul u i m uzi ca l - c o r egr af ic. 

/. D. : Dar de multe ori, â propos de ope
ră, am văzut cit de deformator este jocul pen
tru muzică. 

M . C. : E o chestiune de d i f icu l ta te . Genu l 
de o p e r ă presupune d i n partea in t e rp re tu lu i , 
ca şi d i n partea reg izoru lu i , un complex de 
c a l i t ă ţ i care apar rar î n v i a ţ ă . A c t o r u l cu 
f o r ţ ă d r a m a t i c ă , în ace laş i t i m p muzic ian ra 
f ina t precum şi posesor al unei voci cores
p u n z ă t o a r e , dotat cu i n t e l i g e n ţ ă şi c u l t u r ă , — 
aceasta m i se pare o p r o b l e m ă î n c ă nerezol
v a t ă . 
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/. D. : Dar să răm'incm la spectacolul mu
zical pur. V-aş propune un nou termen de 
discuţie: spectacolul sunetelor. Crede[i că 
pentru ascultător, pentru fascinaţia sonvră pe 
care o produceţi, ansamblul dumneavoastră 
poate avea un astfel de rol spectacular ? 

M . C. : Desigur. Lumea culorilor muzicale, 
care de La o piesă la alta se schimbă, de la 
un moment la altul se nuanţează diferit, re
prezintă pentru mine, ceea ce pentru un pic
tor sau un cineast reprezintă culoarea. în in 
terpretare este însă o gradaţie care scapă 
raţionalului şi care ţine de intensitatea vieţii 
afective a momentului. Personal, hotărînd ca 
dir i jor aceste nuanţe şi după aceea, 
recepţionând ecoul ansamblului meu, simt 
în acelaşi timp din spate publicul cum 
reacţionează la această iradiere. E tocmai 
fluxul acestui spectacol de participare, tota
lă, fin care ne aflăm cu toţii, dir i jor , ansam
blu, public, în t impul unui concert. Â pro-
pos de teatral, pentru ca să pot stârni un ase
menea spectacol, îmi aleg game de expresie 
care îmi permit ca de pe o poziţie cvasi sta
tuară, eu să sublimez prin gest datele muzi
cale. 

/. D. : George Căline seu mi se pare că ve
dea în dirijor un soi de balerin, care trans
pune muzica. N-aveţi impresia că ideea lui e 
uşor diletantă ? 

M . iG. : Nu. Publicul, mi-a dovedit-o de 
atâtea ori, este sincer ajutat de expresia di
rijorală. 

/. D.: Numai de ea ? N-aţi încercat şi alte 
formule de spectacol ? 

M . C. : Jocul de lumini, costumarea inter
preţilor, un anumit scenariu pe care, câteo
dată, îl prescriu mişcării scenice a coriştilor. 
Cele două filme muzicale (unul dintre ele a 
luat şi un premiu internaţional) au pus în re
lief ceva d in munca ansamblului, din reper
toriul şi tematica abordată. în legătură cu 
fi lmul, mi-aş dori ca cele mai multe momente 
din această activitate să le am filmate. Câte
odată, în fondul meu intim, recurg la filmul 
memoriei. 

/. D. : Muzica contemporană are într-ade
văr resurse mai bogate pentru experienţe în 
domeniul spectacolului ? 

M . C. : Mă deosebesc aici de unii colegi, 
care, mai ales în legătură cu muzica contem
porană, consideră că ea deţine potenţe sufi
ciente prin simpla execuţie. Eu neg acest lu
cru cu tărie, şi apreciez că dacă în general 
există foarte multe, aprinse, vehemente pole
mici asupra valabilităţii muzicii contemporane 
(dacă există sau nu există, ce se va alege din 
toate aceste experimente, este utilă sau nu. 
are legătură cu tradiţia sau nu), ele n-ar tre
bui să se nască decît după ce eu, interpret, 
i-am dat ascultătorului, specialist sau nu, po
sibilitatea să răspundă lapidar: da sau nu, 
în legătură cu valoarea unei lucrări. Dar 
pentru aceasta eu trebuie să depăşesc execu
ţia strictă. Cred că este o fugă de răspun
dere din partea unor interpreţi care se si
tuează pe o poziţie contrară, pentru că mi 

se pare foarte simplu să spui : „dacă lucra
rea n-a fo9t înţeleasă"... „aceasta este lucra
rea". Dar în momentul în care, ca interpret, 
mi-am luat răspunderea prezentării unei lu
crări, nu se poate să nu cred în ea, nu se 
poate să mă despart de răspunderea finală, 
de comunicarea cu compozitorul. Trebuie să 
dau viaţă, de aceea, cu toată gravitatea, tex
tului, partiturii . Cu regret asist uneori la 
prea multe „execuţii" şi la prea puţine inter
pretări, mai cu seamă în domeniul muzicii 
contemporane. 

/. D. : Cum apreciaţi experienţele de pînă 
acum în domeniul muzicii contemporane ro
mâneşti ? 

M . C, : Am interpretat trei mari lucrări de 
Ştefan Niculescu, Anatol Vieru şi Myriam 
Marbee. în toate, problemele care mi se r id i 
cau erau din cele mai grele. Consider că mo
mentul actual al muzicii româneşti deţine o 
serie de forţe componistice remarcabile. Şi 
trebuie să vă declar că în recentul turneu 
prin mai multe centre din Statele Unite ale 
Amiericii, muzica românească actuală ca şi 
cea vechie, în stil bizantin, s-a bucurat de o 
înţelegere şi un succes deosebit. Este ceea ce 
roi-a dat mai mult curaj pentru a face cu
noscută arta noastră pretutindeni. 

/. D. : Amil aeesta o veţi face să se afirme 
în Jugoslavia, Anglia, Belgia, Franţa, Por
tugalia, Spania. Pentru 1971, un contract în 
America. în cincizeci de oraşe... 

M.'C. : Şi viitorul va deschide noi posibili
tăţi... 
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