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Memorii
despre
teatrul memorial

Asistind in permanenii la fazele succesive si la salturile surprinzitoare ale istoriei
culturii si civilizafiei noi, adici parcurgind aceasti zoni de tehmicitate acutdi, §i evident
de noi preferinte intelectuale, reprezentirile despre istorie, iar in cazul nestru, teatrul
istoric ar trebui eventual si se supunid unor modificiri structurale, daci wvoim si
supravietuiasci. Aceasti ipotezd, generatoare de presupuneri §i angoase, furnizeazi cele
mai multe dintre tezele si antitezele teatrologiei contemporane, de care publicistica
romaneasci din ultimul deceniu nu se putea izola, de teama de a nu mai fi in vogi.
Acum sintem pe cale si reducem totul la o legiferare matematicii, deci s3 utopizim
la un limbaj artistic universal.

Nu avem mnimic impotriva celor ce incearci sia elaboreze o teorie matematicd
a teatrului, cu atit mai mult cu cit aceasti artd milenari a spectacolului prezintd cerce-
titorului una dintre cele mai simple §i mai accesibile structuri, prin insisi diferenia
specifici a teatrului, fatd de artele surori, care e jocul conventional, un joe la indemina
oricui. (De altminteri numiirul urias de piese de teatru care se scriu azi in lume si la nei
i1 demonstreaza facilitatea.)

Analiza stiintificd rece §i categoricd ar veni astfel si se aplice unei sume relativ
limitate de situatii dramatice, unui secret firi enigme al dialogului §i unui rapoert social-
mente lesne descifrabil intre actor si spectactor. Traducerea acestor raporturi in formule
poate intr-adeviir defini eu minimum de aproximatie stilul unui autor §i ,,priza® lui
la public la un moment dat al piesei si al publicului, dar judecitile de valoare reiesind
din aceste formule sint totusi condamnate la o viald scurti. Din cauza dialecticii
migedrii lor, pind la inlocuirea completi a fundamentelor.

S nu ne temem, prin urmare, pentru viitorul teatru ; el va gisi pururi varianta
mutatiilor sale care si-l reconcilieze cu destinul spectatorului. Antieii si elisabetanii si
modernii isi vor afla laolalti locul, atit in teatrul prezentului. cit si al viitoralui, citad
vreme ideea de culturi ne va mai suride. Iar daci domini cumva doerinta de a-l nega,
accept argumentul matematicianului futurclog ecare constatd ci : antiteatrul este tot
teatru 3 negativul unui numir continui si aparjini grupului de numere care l-a generat®..
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Eliberindu-se din plasa unor asemenea argumente care lin in cele din urmé“de
teoria limbajului, a modalititilor transmisiei de - informatie artistk:ii pe misura polior
conditii ale spectatorului, chestiunea care preocupd azi pe multi dintre noi e obtinerea
unor idei concludente despre istoricitatea, deei umanitatea. adeziunii publicului moflefn
la. piesa §i spectacolul despre istorie §i umanitate, adica despre ceea ce ar trebui .sd
constituie memoria actulul sfu de nastere.

Jocul conventional al teatrului reprezintd, in regulile sale determinate, regulile
de asemenea determinate, desi de o alti naturd, ale jocului dintre destinul omului si
destinul omenirii, jocul -dezvoltirii relatiilor dintre individ s§i societate, dintre clasele
sociale si dintre natiuni, relatii muliiple, care intri in datele fundamentale ale istoriei
si ale vietii cotidiene si de care se ocupd stiintele istorice §i politice §i bineinfeles artele
majore ale tuturor timpurilor. N

Teatrul care memorizeazi si inspird prezentul prin trecut este un teatru al viito-
rului fiinded este un teatru-informatie, ficul si prezinte lucruri stiute intr-o Jumini atunci
nestiuti, care di idei despre morala istoriei firi si facd istoria moralei §i care recurge
cu eficacitate la imaginatia publicului ca si revitalizeze adeviirurile crude ce mocnese in
spuza cenusie a memoriei indivizilor si natiuniler. Afi vdzat la televiziune serialul
teatral despre Razboiul celor doudi roze dupi Shakespeare si ati fost incintali. Descoperiti
singuri ‘misterul acestei vrdji si veti infelege din ce elemente se construieste permanenta
dramei istorice si a leatrului memorial.

Exemplele care denunti azi pirerea eronaii despre demodarea ,teatrului ‘istoric®
sint prea numercase ca si le mai invocim. {Unele adeviruri au fost spuse si la noi cu
ocazia spectacelului controversat cu Begele Lear si mai inainte cu alte prilejuri.) Citindu-1pe
acclasi matematician-futurelog. la cazul in spetd, apar mereu nei ,factori care ne fac
si pleddm pentru teza opusit: teatrul are toate sansele si raminid la loec de cinste
in ansamblul expresiilor de culrid®. Fiinded tleatrul istoric este §i ramine actual in
primul rind ca o expresie de cultura.

Ast% toamni ,,Piccolo Teatre® a invitat pe colegul siu francez ,Théitre du Soleil”
¢ _companie cooperatistd, dirijatd de Arianne Mnouchkine, si dea la Palatul sporturilor
dlln Milano, o serie de spectacole cu piesa de evocare istoricd 1789, la Révolution
s‘arréte & perfection du bonheur, un fel de reportaj dramatic, fidel in fond si original
in formi. despre Revolulia francezi. Spectacolul semina putin cu Orlando furioso despre
care am raportat in numirual trecut al revistei si nu vreau si insist asupra ,genului® siu
compozit, de drami, pantomimi, tablouri (Le Nain, Watteau etc.) vivante, operd chinezi,
ecleraj ca la ..Bread and Puppel”, marionete, ,bulevardul erimei®, musical {,,muzica,
f?ar_te importanta, face apel la Gustave Mahler firdi si auzi micar o singuri dati un
Ca ira sau o Carmagnole), spirit de demitificare in sensul propriu si folclor cu prizi
la realitate. Mai mult decit un teatru istoric in sensul revolut, sau contemporanizat.
1789... este un foarte bun exemplu de teatru-informatie.

Spre deosebire de Orlando furioso, aceastd piesi de teatru, sau acest reportaj-
dramatic tradus in spectacol, are insusirea cii fiecare ,informatie” e datd in stilul care
o redd cel mai eficace posibil. Istoria predati in curs-scurt pentru scolari capiti o viafd
ciudatd si vielentd. recititd cu ochii liberi de prejudeciti. In ciuda actiunilor simultane.
care incalecd cronologia .puri® a evenimentelor si le di sensul moral cel mai izbitor, a
amestecului de genuri spectacolare, acesta nu se reclami de la tehnica colajului, sau de la
altele uzitate; fiinded are une idée maitresse. un liant ideologic declarat ca un manifest :
wpastrdm cu tolii idei reactionare despre Revolulie : vrem si le limurim. deci si ne
d'ebarasém de ele™: sau: ,pe atunci Progresul nu se putea realiza decit in ilegalitate”
st in sii’rsit: »burghezia si-a insugit profitul si istoria Revolutiei ; spectacolul reprezinti
o tentativda de a-i lua inapoi daci nu produsul, micar istoria®. Acest ,spectacol fird
serupule” deschide ..o poarta citie speran{d®, sau cel pulin asta intentioneazi si faci.
pentru plicerea speciatorilor sii.

Actualitatea teatrului istorie — incluzind exemplul de mai sus, — in sensul lui
permanent de teatru al revolutiilor, deci si de teatru revolujionar, nu mai poate fi pusi
la indoiald de nimeni. Memoria noastrd, depozitard a unui mare inventar de. expresii
ale culturii, are nevoie s se ,recicleze™, aminindu-si seleroza eca sd-si inteleagd mai bine
vremea. Teatrul ,.clasic® sau ,epic®, sau ,in libertate”. aceasta e o chestiune de metoda,
care nu ne slrici amintirea decit daci spectacolul o invecheste.

Anul aecesta va fi rindul Comunarzilor din 1871 si de pe acuma, spre cinstea sa.
teatrul european igi face propuneri indriznete. $i va fi comemorarea neuitatei Revolutii
romane din 1821, care a deschis istoria modernd a Romaniei printr-o pagind violenta,
nu mai pufin memorabild in puritatea sacrificiului croilor ei in frunte cu Tudor Vladi-
mirescu, decit alte mari evenimente istorice din Europa ale ciror ecouri actuale ne
zguduie congtiinla.

Viitorul teatrului istorie romdnese va fi mare si actual, in ochii publicului sau,
in misura in care-i va fi inleles mdirefia si actualitatea trecutului adevdrat gi-i va onora
memoria, memoria actului de nastere a spaswabimebrode azi.



