va prezentam

BREAD

PUPPET

In muliiplele, wvariatele §i contradictoriile tendinge exis-
tente in teatrul mondial, se contureazd o direcfie pe care
o ilustreazd elocvent compania americand ,Bread and Puppet”.
Ea propulseazd afirmarea unei nefdrmurite increderi in puterea
de fascinatie si de comuniune a teatrului; proclamd solicitarea
pasionatd a sufletului spectatorului, invitarea publicului la o
co-participare. Apelul la formele si formulele teatrulut popular,
chiar manifestdri arhaice, la puterea de expresie a teatrului
medieval, a misterulul, a spectacolului de bilei caracterizeazd
acest leatru ce lese cu pasiune in stradd desfasurindu-gi repre-
zentatiile in piete publice, pe trotuare. Fard indoiald cd in multi-
plele §i uneori disperatele incercdri de a gdsi nol punfi spre
public, cdi noi §i concrete in realizarea comunicdrii, intilnim
confuzie. desorientare. Dar in egald mdsurd simtim protestul
acut al acestor artigti ce trdiesc in centrul societdfii de consum,
violenta §i- patima in contestare, chiar dacd solufiile revolufio-
nare nu se intrevdd.

Companiei .Bread and Puppet™ i se acordd un spatiu larg
in revista de specialitate Tulane Drama Review (T 47/70) din
care am exiras citeva caracterizari si descripfii considerind wutil
— chiar §i pe o cale indirectd — contactul cu un fenomen sem-
nificativ: din agenda bogatd a teatrului contemporan.

,Bread and Puppet”, in traducere ,Pline
gi pdpusd” este singurul teatru din America
care In ultimil zece ani a izbutit si-si pis-
treze integritatea stilisticd, angajarea elici, si,
in primul rind existenta de companie inde-
pendentd, — factor de primid importanid in-
tr-o societate in care alte teatre radicale in
experiment si orientare politich — sint puse
in imposibilitatea mentinerii unei structuri
stabile. Cauzele acestei instabilitifi sint nu-
meroase @ ele pornese de la disensiuni estetice
sau ideologice si ajung la eonditiile tehnice
improprii, sau la pierderea fie a subvenjii-
lor, fie a salii. Bread and Puppet poate de-
pisi unele dificultiyi inerente in alte eolec-

tive, conditionate de prezenta unor sau altor
actori, deoarece compania este guvernatii de
principiul director ed actorii pot oricind si se
schimbe, Interprejii pot s& se perinde la
nesfirsit, mdstile ramin. Ceea ce nu inseamn#
ci Bread and Puppet nu lucreazi in conditiile
unor uriage  dificultdifi economice, sdrdcia
acestel trupe deplsesle pe cea a altor teatre
necomerciale. In ciuda multiplelor sale sufe-
rinje trupa a luat amploare, pastrindu-gi inte-
gritatea organici. Poate cii pricina ecloziuniisi
fie tocmal incercirile care an cimentat legi-
turile: dintre membrii trupei. Animat® de re-
gizorul, sculptorul, muzicianul si scriitorul
Peter Schumann, compania americand se fe-

B4 Www.cimec.ro



reste in primul rind de ispita primejdioasi
a reclamei. In pofida uriagei faime — obti-
nute mai ales in urma recentelor turnee in
Europa, — austeritatea acestui teatru se men-
tine cu consecvenid. Bread and Puppet si-a
definit citeva comandamente de creatie total
diferite atit de cele frecvente in teatrul ame-
rican de duzind cit §i de cel din off-off
Broadway. Si incercim sd le enumerim pe
seurt :

— Teatrul se supune inainte de toate. si
deliberat, unui principiu — sd-l numim — de
sdrdcie voluntard ; refuzii categoric orice avan-
taje proprii antreprizelor comerciale ; inter-
zice cu desivirgire tratarea montirilor sale
drept un divertisment menit si aduecd bani ;
considerd ¢fi e cu neputinti ca o manifes-
tare artistici de natura acestui teatru, con-
ceput ea un ceremonial al atitudinii protes-
tatare, ce contestdi structura socletiitii de con-
sum -— sii imbrace caracterul unor produetii-
marfi. In consecinii, emblema trupei este ,sd-
rdcia gi sobrictatea”. Toate materialele nece-
sare montédrilor se obtin prin mijloace pro-
prii : haine vechi, pinzi de saec, ziare, lut,

Secventa intitulatd ,.Joi” din spectacolul ,Foc®

lemn. Strizile New York-ului abunda in ase-
menea materii prime ! Din aceasti necesitate
oblectivdi se naste un avantaj artistic : renun-
tarea la recuzita stereotipd, la fastul monoton
al montarilor comerciale. Trupa e obligati
s se adapteze la materialele cipitate. ,de
dar”, si s valorifice pe alte c¢ii, sd impuni
prin alte efecte teatralitatea lor. Achizitiile
tehnice flumini, muzica, culori) sint minime.
Trupa isi construieste singuri scenele, deco-
rurile. singura 131 confecfioneazii costumele,
recuzita. mdstile. chiar unele instrumente
muzicale. Ca o consecinti a acestel pauper-
titi wvoite — se obline efectul de contrast :
obiectele cotidiene sdrace in artificil eapiti
o mare expresivitate ! Ele socheaza prin ade-
vir, prin autenlicitatea lor neteatrald la opi-
gine, dar eare transplantatd in teatru se in-
carcl de o subsianti magicd. Actorii devin
asadar urlage piipusi, marionete supradimen-
stonate, asemindtoare ca stil, formind mari
grupuri armonioase sau antagonice. In acest
bogat teatru sirac semuificatiile sint putine,
simple, elementare, dar forfa lor de soc e
vriagd. Intimplirile (eeea ce numim ,story")

www.cimec.ro bb



sint lipsite de subtilitate, nesofisticate, trama
e simpld, chiar naivd. Asemenea misterelor
medievale. teatrul prezintd arhetipuri in si-
fuatii limiti.

'DE CE
' BREAD AND PUPPET?

Ne raspunde Peter Schumann : ,,Vi dim
uneorl impreundi cu spectacolul nostru de
marionete o bucatd de pline, deoarece piinea
si teatrul isi aparfin. Multi wvreme, teatrul
a fost despiirtit de stomac. Teatrul insernna
doar desfitare, ilar desfitarea era destinatd
epidermei. Piinea era destinatd stomacului.
Vechile obiceiuri ale coacerii, fringerii si di-
ruirii piinii au fost uitate. Plinea noastri se
invechea §i mucezea. Am vrea, ca venind la
spectacolul mostru, sd v3 simtifi ca acasi si
odatdi cu plinea ce v-o dim ca si v amintifi
de sfinta taind a mesel, vi binecuvintim aple-
vind arcusul vierii. Am vrea sd intelegeti ca
featrul nu mai poate fi azi un tipar increme-
nit, nici acel loc de negot pe carel credeti,
— ‘unde plitesti si capefl ceva in schimb.
Teatrul inseamni cu totul alteceva. E mai de-
grab# asemenea piinii, asemenea nevoii. Tea-
trul este o intruchipare a credintei. Este wvo-
iogie 7 tinem prediei §i desfdsurm un ritual
anume in care actorii incearcid si ajungi, ei
si wvietile lor, la inal{imea si puritatea actiunii
in care sint implicati. Teatrul de marionete
este “teatrul tuturer mijloacelor. De aceea,
marionetele si mistile noastre joacd si in
straddi. Ele sint mai izbitoare deeft circula-
fia, mai puternice decit tumultul §i traficul.
Ele nu tin discursuri, dar tipi, danseazi, se
incaerd, si exprimi wviaja in termeni foarte
limpezi®.

. MASTILE

Seriitorul i eseistul Stefan Brecht pretinde
cfi mistile create de Peter Schumann il si-
tueazii pe acesta in rindul marilor artisti plas-
tici ai timpului nostru. In toate montirile,
aceste misti adue o emolie contrastanti, o
lume de ginduri si sentimente. Adeseori, miig-
tile au forma unor cranii. Alteori, sint misti
mortuare, fefe lipsite de dorin{i, ce emani
o misterioasad superioritate, fiinded au pierdut
blinda wvulnerabilitate ce-o intilnim numai pe
obrazul celor adormiti. Oamenii frumosi, in
spectacolele sale, .cei buni” poartd asemenea
miisti : fete rotunde ea luna, argintii, albe.
palide — pentrn femeile Orientului ce trec
prin lume c¢u o incetineald plini de gratie,
intruchipind seninidtatea chinezeascii, intelep-
ciunea 31 finuta celor din lumea Soarelui-
Risave. Chipurile celor ce stan in umbra
mortii, galbejite. vinetii, degaji o cumpliti
tristete. Mastile oamenilor comuni, medioeri,
nu denstii in primul rind suferinta ci o pros-
teascdl incordare, o slibiciune lasii, omeneasecd.

Apol mistile celor ce au o insensibilitate
greoaie, agezald- ca o paviizi pe obraz.. Su-
gestive ne par chipurile grotesc fasonate ale
rizboinicilor : biirbati repezifi, ~ar{igosi si
plint de toane, mirginiti, intepeniti-in pravile
si vechi apuciituri, urititi de mediocritatea
mizeriel. Gisim in aceasti mare galerie “gi
mistile mortilor vii: fefele unor creaturi
stranii §i monstruoase, zeiti{i malefice, “cip-
ciuni, diavoeli si alituri de ei spirite bene-
volente, zine gingase, plismuiri visditoare.
Agentii mortii sint gigantici, “supradimensio-
nati, in afara timpului. In contrast cu ei se
Jeseneazd pipusile minuscule; dricusori, spi-
cidusi. ariitiiri caraghioase ce sar mereu s§i pe
neasteptate din burtile sau buzunarele unor
ariagi, se ivesc cind nu te-astep}l ‘printr-o
cripidturi a cortinei, sugerindu-{i e¢i oamenii
au timp berechet, dar nu stin cum si-1 folo-
seascll.

PRINCIPII
DE LUCRU

Lui Peter Schumann nu-i ‘place si lucreze
eu actorul de formatie traditionald, er preco-
nizeazii chiar dispensarea de interprefit- tea-
trului conventional. Bread and Puppet pre-
tinde joe pidpusdrese. migcare de marionetd
{omul investmintat si en mascd). Din aver-
siunea conducitorului eompaniei impotriva
traditionalului actor modern rezulti o sumi
de efecte reformatoare, care urmiresc si res-
tituie teatrului si in primul ‘rind. actorului,
forta sa de faseinatiie. puterea ce o detinea
fn teatrul wvechi, pre-burghez. Asadar, Bread
and Puppet, renunti la artificii tehnice, la
arhitectura scenei, la costum si recuzitd, sub-
ordenind in procesiunea-spectacol totul, pen-
tru a reliefa expresia marionetei-actor, adici
masea si gestul. In teatrul lui Schumann
avem de-a face cu zeitd{i. monstri, animale,
morti, miracole, magie. Bread and Puppet
pretinde cd in teatrul traditional al zilelor
noastre, imaginafia a fost subordonati ‘unei
perceptii falsificate a wviefii cotidiene, sau a
fost devalorizat®d in perimetrul scenografiei,
indiferent de valoarea acelei scenografii ; in
consecin{li, imaginatia trebuie redimensionatd,
ea trebuie explorati in acele zone capabile
sd transporte publicul dineolo, si mai presus
de masinfiria si constructiile scenel.

Bread and Puppet se ocupi de temele
elementare ale existentei. Nu-l intereseazil
caracterele, motivarea stringents, logica pri-
mi a actiunii. Foloseste acele modalitdti care
pot reda scenei libertatea, zborul fabulatiei,
cliberind totedatéd intriga (the story), de res-
triciiille dramei .bine construite®. Scopul ur-
miirit este impactul afectiv si in funclie de
el se construiesc toate momentele reprezenia-
tiei. In centrul fiecdrei montiri std figura
‘masca si omul drapat), gestul si sunetul
fintelegind aici si cuvintul si vocalul prin
exeelentd, - geamiitul, suspinul, urletul,
visul, apol zgomotul — si in fine muziea),
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elemente independente, dar sincretic soli-
dare in stirnirea emotiei. Migcarea are o trans-
latie ‘directd in emotie §i trimite deparie spre
semnificatie. Migcarea, conceputd ca o sculp-
turd cineiich, in eare poti descifra o prelun-
gire a dansului; o intensificare a capacitiii
actorului de a determina senzapii §i ider
in coneeptia lui Peter Schumann iluminatul
electric sirdiceste scena. In timp ce puterea
de odinioari a flieciirii, vraja luminirilor s-a
pierdut, electricitatea izbutegte sd dea doar
un echivalent aproximativ si minim al lu-
minii exterioare. Evident, tehnologia electrici
modernid {asemenea electronicii in muzici) a
inaugurat in teatru era unor senzalil vizuale
de maximi intensitate. Peter Schumann insé,
nu-si poate permite si foloseascd aceastd
nouid tehnologie ; prin urmare, in chip deli-
berat selecteazii cele mai simple surse de lu-
mind. Ca §i in cazul recuzitei, eclerajul s-a
redimensionat intr-o noud funciie teatrali.
Spotul nu e menit si lumineze acjiunea,
dimpotrivi face parte integrantd din actiune ;
lumina nu trebuie sd atragi atenfia asupra
evenimentului jucat, rostul ei este obfinerea
unititii emotionale. Peter Schumann neagi
valoarea ideatici a masgindriei in scend, con-
siderind-o0  ea i recuzita, inoportuni. El
afirm# c# decorul, in teatrul modern, exprimi
nevola imperioasi de a depdsi granijele sce-
nei pentru a obline caracterul tridimensional
al” evenimentului teatral ; ca si teatrul elisa-
bethan, care recurgea in acelasi scop la aju-
torul galeriilor, balcoanelor, trapelor si pros-
ceniumului. In consecinti, Bread and Puppet
impune - folosirea maximi. a seindurii goale,
sau chiar a strizii, a trotoarului. Recucerirea
acestui spafiu teatral o pot obiine acele ma-
rionete de mirimi si proportil diferite, fie
prin simpla lor asezare in grup fie prin expre-
sia lor solisticd, prin gest. Un gest obligatoriu
striin de cotidian, gest ce eludeazi banalita-
tea sau realismul ecaracterului conventional.
Gestul in mod obligatoriu e supradimensionat!

! FOC 1l

Criticul George Dennison ne oferd o des-
cripiie a unui spectacol — Foe IT pe care l-a
vidzut intr-un mic pod al companiei Bread
and Puppet din Delancey Street. Un cere-
monial asemiinitor unei slujbe inchinate mor-
tilor, un parastas dramatic. Spectacolul este
dedicat celor trei americani, Alice Henry,
B‘.Oger LaPorte, si Norman Morrison, care
si-au dat foe, in semn de protest impotriva
crimelor comise in Vietnam. Inainte de ridi-
carea cortinei o actrifi imbricatd in negru
imparte publicului programe si bucifi de
piine. Pline neagrid de secard, pe care spec-
tatorii uluifi o mestee intii cu stinjeneald

apol simplu si firese. ‘Comuniunea incepe prin
aceasifi imbucare a piinii comune...
Spectacolul se deschide cu un dangit de
clopot. O cortind mici se ridied, dezviluind
doud giruri de siluete drapate In vestminte
cernite, cu migti pe fali. Miagtile reprezintd
chipurile albite ale vietnamezilor morti. Mii-
nile de asemenea, sint acoperite” de ,mascd”
- miinugi uriage, care amplificd si semnified.
Pe un practicabil, un afis indicd titlul fieci-
rei scene ; momentele dramatice corespund
zilelor siiptaminii. Mastile au o puternicd
expresivitate, ele se igsinueazii treptat in
constiinta  spectatorilor” Toate figurile au
ochii inchigi, dar spectatorii simt pulerea in-
tens# a privirii dinddrdtul pleocapelor grele.
Plecapele, ciizute peste ochi, pe jumitate in-
chise sau intredeschise, ascund zimbete, gri-
mase. Chipurile par lovite ndprasnie, degi pe
fete nu se vede nici o rand. Un murmur
inndbusit urcid incet, dar mnici un cuvint nu

Femeia cu copilul din spectacolul ,,Stri-
gitul poporului pentru carne®
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este articulat, un murmur pe care il putem
compara cu ceea ce aude Odiseu in Imperiul
mortilor.

Tatd descrierea citorva scene :

Marti. Bate clopotul. O figuri cernitd, eu
migeiiri stingace §i o expresie totodati intensi
si duloasd, apropie de buzele tuturor o coaji
de piine si o ulcied cu apd. Oamenii st inal-
td capul ea si primeascit hrana. La atingerea
piinii, expresia lor se schimbid: o durere
cumpliti, o priabusire lduntricd se intipireste
pe toate chipurile. Apoi fetele impietrese, clo-
potele bat, cortina cade. Joi. Secventa emani
o fascinatie misterioasd : figurile s-au regru-
pat, stau fatd in fatd in doud siruri paralele.
Printre ei apare un nou venit, legat in frin-
ghii groase. Miini injelegitoare, degete sensi-
bile se indreaptd cittre el. Lipsiti de licdrul
privirii, ochii riticesc cu disperare. Omul le-
gat incearcii cu propriile sale miini, neputin-
cioase, si-si dezlege strinsoarea ; In van. Mii-
nile celorlalti desfac legiturile. El ridici in-
cet fringhia ardtind-o lumii. Fringhia se de-
seneazd stranie, fascinanti. Clopotul bate, cor-
tina cade din nou. Vineri. Clopotul bate eca
la mort. Omul eliberat de fringhii zace pe un
pat de campanie. Cineva pe un sciunel il
privegheazi. Ceilalti, in spate, dau tircoale.
Un chip invesmintat iese din grup, privests
lung la cel ce zace, apol scoate un cearceaf
si il aeoperit. Clopotele bat cu deznidejde.

Prolog la spectacolul , Strigdtul poporu-

lui peniru carne“. In centru: Mama
Terra. In stinga : Uranus

Tacerea caracteristied  tuturor scenelor se
transformé intr-un zgemot infiorditor in seec-
venta intitulatd  Duminicd. Un zgomot ce
amestecd laolalta mugetul sirenelor si seris-
netul oaselor ; luminile unor reflectoare se
rotesc ametitor, sdlbatec. In toate directiile.
Efectele ne amintesc de Guernica lui Picasso.
Siluetele se miscii ‘in invilmigeald si deodata
incremenese Intr-o cumplitd dezordine. O fip-
turit demonich, uriasii., se invirte printre pi-
cioarele celorlalii. Clopotele bat asurzitor apoi
brusc vacarmul inceteazi, lumina se stinge,
cortina cade. Penultima  scend e Intitulati
Foe. Tiacerea se adinceste. Doud figuri infi-
soard cu gravitate, cu lentoare pe toli ceilalfi
in fisii de un rogu singeriu. Suni clopotele.
Pe afisul ultimel scene citim Sfirsit. Figurile
invegmintate stau jos. O femeie ,vietnamezi®
a cdrei mascd sugereazii chipul unui mort
bitrin, investmintatd in alb ea pentru o sacrd
ceremonie, e agezatd in mijlocul scenei. Li-
nistea {ine eciteva clipe, apoi intrd doud fi-
guri noi; cel doi au miinile dezvelite, sint
imbricati in .blue-jeans” §i cdmisi kaki, mas-
tile lor sugereazd chipuri occidentale. Ei
poarti doud urne uriase. Miscirile lor sint
identice : par gesturile unor simpli muncitori,
dar infiifisarea lor e brutald, expresia
ostild, inumani, intr-un puternic contrast cu
profunda omenie degajati de ceilalyi. Indi-
vizii plaseazd urnele in jurul femeii in alb,
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o inconjeard cu o retea de sirmi sublire, apoi
se retrag. Din nou e linigte, dar o linigte de
altd naturd, acidii, dislocatd, ingrozitoare. Fe-
meia in alb. scoate un sul rosu, strilucitor.
Cu misciiri precise, gesturi practice, prozaice,
dar totodatiii ceremonioase, ea smulge lungi
fisti din acest sul si le infdsoard in jurul
vestmintului st a picioarelor. Fisiile tot mai
numeroase o inlintuie, il Ingreuiaza miscirile.
O mind se imobilizeazd. Totusi degetele agile
continui si smulgd si sd innoade fisii. Fisiile
ii acoperd gura, obrajil, ochil. Atunci ea cade
incet, inainte, in imprejmuirea de sirmi. Se
lasd o ticere adincd. Ordinea pare restabilita.
clopotele sunid. Intuvericul invadeazii scena.
Cind spectacolnl ia sfirsit nimeni nu indriz-
neste sd aplaude sau si se miste. Técerea
de pe scendi cuprinde sala.

Foe nu este dupd aprecierea aceluiasi eri-
tic. in primul rind un spectacol de protest,
ca atare (intelegind prin protest o atitudine
activit) el seamdnd mal de grabd ecu o rugi-
ciune, este o Incercare modesti si responsa-
bild de a rispunde in fata lumii pentru oro-
rile comise in Vietnam. Intr-un anume sens,
montarea lui Schumann e asemenea unui vis.
Visul nu exprimd emotii ¢i ne cufundi in
insdsi matricea emotiei. Peisajul in care in-
tram este deopotrivid logic §i prelogie, vedem
si sim{im formele dar ne miscim in ambigui-
tate. Visul se transformi in cogmar si eind in
sfirsit ‘ne dezmeticim, constatim ed ne-ain
imaginat §i am participat la o slujbd pentru
vietimele tuturor rizboaielor.

Ca si Genét, Peter Schumann afirmi cii ri-
tualul nu poate fi inventat pe scend. Ritualul
poate exista in primul rind, ea o stare a pu-
blicului, poate moeni in forme latente care
uneori f{isnese la suprafati. In ceremonialul
Ini Peter Schumann nu e nimie exotic, for-
mal sau ritualistic, numai o simpli si cople-
sitoare forti de comunicare. Ca si Artaud,
Peter Schumann isi imagineazi, crede cu dis-
perare, c& actorii. dramaturgii, regizorii,
— teatrul — poate intra in competijie cu
forte sociale inrddicinate de secole...

Cea mai cunoscutd reprezentatie a com-
paniei Bread and Puppet este Strigitul po-
porului pentru carne, montare-procesiune care

a eolindat aproape intreaga Europi. Conceput
in februarie 1969 (conceput, povestit, regizat
de Peter Schumann, -misti, costume,” lumini,
muzicd sub semniitura aceluiasi) spectacolul
The Cry of the People for Meat cumuleazi
teine, idei, episoade, misti, din majoritatea
montirilor Companiei, incit am pute-a si-l
¢onsiderim  drept un catalog reprezentativ
pentru Bread and Puppet. Reprezentajia e
structurati in sase piri, care la rindul lor
se descompun in nenumirate episoade, sec-
venie, scene :

1. Prolog in Grecia sau in cer. Patricidul
sau principiul vietii.

II. Vechiul Testament. Omenirea inainte de
Christos sau Dumnezeu impotriva vietil.

III. Minia lui Irod. Viala impotriva vietii
sau Vietnam.

IV. Femeile cenusii. Nidejdea sau Rezis-
tenia.

V. Rastignirea
vietii.

VI. Sperantd ?

Titlul reprezentafiei este o metaford a li-
comiei si brutalititii omenirii. In literatura
Vechiului Testament, cel infornetat nu suge-
reazii nevoia de hrand, ci comite sacrilegiul
licomiei ; indestularea este o plicere care
ucide si lasd sufletul singur. Peter Schumann
face aluzie §i la parabola poporului nerecu-
noscitor care {ipa in desert dupi carne.

..Pe cind carnea era ined in dintu lor, fird
s fie mestecatd, Domnul s-a aprins de minie
impotriva poporului §i Domnul a lovit popo-
rul eu o urgie foarte mare”. {Num 11 :33).

Supratemii a reprezentaiiei, carnea este pi-
catul de moarte, adied semnul licomiei, al
brutalitdtii, al agresiunii lumii.

BReprezentajia incepe in stradd printr-o pa-
radd a personajelor. Ca in marele si adevi-
ratul teatru de bilei, un crainic cu chip de
clovn, in frac §i joben, anunti senzationalul
program al zilei, istorisind si ldudind nemai-
pomenitele intimpliiri care vor avea loc; in
sunetul tobelor si trompetelor, el citeste tit-
lurile, desfisurind un pergament urias si in-
sotind fiecare ,,numir” de tumbe si acrobatii.

Spectacolul nu are nevoie de scend. Pre-
tinde doar un spatiu de joe, si citeva despir-

sau Anti-viata impotriva

Aectoril trupel vin gi pleacd, mdstile ramin...




Scend din spectacolul ,Viata grea a unchiului Fatso®
{martie 1970)

gituri in spate, pentru minima recuzitd si
schimbarea costumului. Cel mai important
element de ,decor™ este o pinzi rogie care se
intinde intre cele doud extremitiji ale ,.sce-
nei” improvizate, prinsd in doi fdrusi sau
sustinuti de actori.. Acest ,ecran® (la inceput
pe el seria ,Cer”), care, in prolog, desparte
lamea ..de sus® de aceea a muritorilor, con-
stituie de fapt un fundal de mareaj ce apare
si dispare dupfi necesitiifile scenetelor res-

pective.
Datoritd succesului obtinut ecu acest turneu-
intreprins in 1969 — in Europa, compania

Bread and Puppet pentru intiia oarii in exis-
tenta sa, si-a permis atunci sii pliteascd acto-
rilor modeste salarii sdptiminale !

Iatd, in rezumat, o listi de titluri mai sem-
nificative  din productiile lui Bread and
Puppet :

Spectacole de pantomimd i mdgti :

Dansul mortilor {1962) : Poveste de Crd-
ciun — 6 versiuni (1962—87) ; Magina de fa-
bricat eirnati (1963) ; Demonstrajie a rdzbo-
dului (1964) 3 Foe I (1966—08) ; Masa §i
bdutura in anul Domnului 1621 (1967) ;

Spectacole cu marionete uriage :

WWW.Cimec.ro

Rastignirea {5 versiuni 1963—64) ; Elemente
din cel de-al doilea Razboi Mondial {1963} :
Cantata de Bach opus 140 (1967,

Spectacole. de trotoar :

Batalia (1962) ; Punch si Judy (1964 -

Festivalul primulul centenar american al
farsei {1966} . Un om isi ia rémas bun de
{a mama sa {1968} ; Filmul gunocaielor (1968).

Spectacole de marionete :

Foe I (1962} ; Orage in flécari
Apoealipsul (1963} ; Povestea lumii Z
63) : Genezd (196263} ; Povestea regilor I
si 1T (1963—1965) : Lear pipdie razele lunii
AD66: 3 Omul cel mort se ridicd |
Johny madrgdluieste spre casd (1868)
grea a unchiului Fatso (1970).

Procesiuni si demonstratii politice :

Gase pentru Vietnam (Washington 1965) ;
Marsul Pdcii din Greenwich Village (1965) ;
Colinele din  Montezuma (demonstratie  pe
Fifth  Avenue, 1963} ; Rdnitii din Vietnam
{196 Demonstratie de ziua Memorialului
(1966 ; Oameni argi de napalm ; Cei arsi la
Hirogima ; Demonstrajie generald de ziua Hi-
rogimei (1966) ; Nastere in Vietnam {1966) ;
Parada gunoaielor (1968).

Mira Iosif



