
vă prezentăm 

BREAD 
AND 

PUPPET 
In multiplele, variatele şi contradictoriile tendinţe exis

tente în teatrul mondial, se conturează o direcţie pe care 
o ilustrează elocvent compania americană „Bread and Puppet". 
Ea propulsează afirmarea unei neţărmurite încrederi în puterea 
de fascinaţie şi de comuniune a teatrului ; proclamă solicitarea 
pasionată a sufletului spectatorului, invitarea publicului la o 
co-participare. Apelul la formele şi formulele teatrului popular, 
cliiar manifestări arhaice, la puterea de expresie a teatrului 
medieval, a misterului, a spectacolului de bîlci caracterizează 
acest teatru ce iese cu pasiune în stradă desfăşurîndu-şi repre
zentaţiile în pieţe publice, pe trotuare. Fără îndoială că în multi
plele şi uneori disperatele încercări de a găsi noi punţi spre 
public, căi noi şi concrete în realizarea comunicării, întîlnim 
confuzie, dezorientare. Dar în egală măsură simţim protestul 
acut al acestor artişti ce trăiesc în centrul societăţii de consum, 
violenţa şi patima în contestare, chiar dacă soluţiile revoluţio
nare nu se întrevăd. 

Companiei ..Bread and Puppet" i se acordă un spaţiu larg 
în revista de specialitate Tulane Drama Review (T 47/70) din 
care am extras cîteva caracterizări şi descripţii considerînd util 
— chiar şi pe o cale indirectă — contactul cu un fenomen sem
nificativ din agenda bogată a teatrului contemporan. 

„Bread and Puppet" , în traducere „Pîine 
şi păpuşă" este s i n g u r u l t ea t ru d i n America 
care în u l t i m i i zece a n i a i z b u t i t să-şi păs
treze integritatea stilistică, angajarea etică, şi, 
în p r i m u l rînd existenţa de companie inde 
pendentă, — factor de primă importanţă în
tr-o societate în care alte teatre radicale în 
exper iment şi orientare politică — sînt puse 
în impos ib i l i tatea menţinerii une i s t r u c t u r i 
stabile. Cauzele acestei instabilităţi sînt n u 
meroase : ele pornesc de la disensiuni estetice 
sau ideologice şi a jung la condiţiile tehnice 
i m p r o p r i i , sau la pierderea f ie a subvenţii
lor , fie a sălii. Bread and Puppet poate de
păşi unele dificultăţi inerente în alte colec

t ive , condiţionate de prezenţa unor sau a l tor 
actori , deoarece compania este guvernată de 
p r i n c i p i u l director că ac tor i i pot oricînd să se 
schimbe, interpreţii pot să se perinde la 
nesfîrşit, măştile rămîn. Ceea ce n u înseamnă 
că Bread and Puppet n u lucrează în condiţiile 
unor uriaşe dificultăţi economice, sărăcia 
acestei trupe depăşeşte pe cea a a l tor teatre 
necomerciale. în ciuda m u l t i p l e l o r sale sufe
rinţe t r u p a a luat amploare , păstrîndu-şi i n t e 
gritatea organică. Poate că pr i c ina ec loz iuni i să 
fie tocmai încercările care au c imentat legă
tur i l e d i n t r e m e m b r i i t r u p e i . Animată de re
g i zoru l , s cu lptoru l , m u z i c i a n u l şi s c r i i t o ru l 
Peter Schumann, compania americană se fe-
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Secvenţa intitulată „Joi" din spectacolul „Foc" 

reşte în p r i m u l rînd de ispita primejdioasă 
a reclamei . în pof ida uriaşei fa ime — obţi
nute m a i ales în u r m a recentelor turnee în 
Europa , — austeritatea acestui teatru se men 
ţine cu consecvenţă. Bread and Puppet şi-a 
d e f i n i t cîteva comandamente de creaţie to ta l 
d i f e r i t e atît de cele frecvente în t ea t ru l ame
r i c a n de duzină cît şi de cel d i n off-off 
B r o a d w a y . Să încercăm să le enumerăm pe 
«curt : 

— T e a t r u l se supune înainte de toate, şi 
de l iberat , u n u i p r i n c i p i u — să-l n u m i m — de 
sărăcie voluntară ; refuză categoric orice avan 
taje p r o p r i i antreprize lor comerciale ; i n t e r 
zice cu desăvîrşire tratarea montărilor sale 
drep t u n d iver t i sment m e n i t să aducă ban i ; 
consideră că e cu neputinţă ca o manifes
tare artistică de natura acestui teatru , con
ceput ca u n ceremonial a l atitudinii protes
tatare, ce contestă structura societăţii de con
sum — să îmbrace caracterul unor producţii-
marfă. I n consecinţă, emblema trupe i este „să
răcia şi sobrietatea". Toate materialele nece
sare montărilor se obţin p r i n mij loace pro
p r i i : haine vechi , pînză de sac, ziare, l u t , 

l emn. Străzile New Y o r k - u l u i abundă în ase
menea m a t e r i i p r i m e ! D i n această necesitate 
obiectivă se naşte u n avanta j art ist ic : r e n u n 
ţarea la recuzita stereotipă, la fastul monoton 
al montărilor comerciale. T r u p a e obligată 
să se adapteze la materialele căpătate, „de 
dar" , şi să valor i f i ce pe alte căi, să impună 
p r i n alte efecte teatralitatea lor . Achiziţiile 
tehnice ( l u m i n i , muzică, culori ) sînt m i n i m e . 
T r u p a îşi construieşte singură scenele, deco
r u r i l e , singură îşi confecţionează costumele, 
recuzita, măştile. chiar unele instrumente 
muzicale. Ca o consecinţă a acestei pauper
tăţi voi te — se obţine efectul de contrast ; 
obiectele cotidiene sărace în a r t i f i c i i capătă 
o marc expresivitate ! Ele şochează p r i n ade
văr, p r i n autenticitatea lor neteatrală la o r i 
gine, dar care transplantată în teatru se în
carcă de o substanţă magică. A c t o r i i d e v i n 
aşadar uriaşe păpuşi, marionete suprad imen
sionate, asemănătoare ca s t i l , formînd m a r i 
g r u p u r i armonioase sau antagonice. I n acest 
bogat teatru sărac semnificaţiile sînt puţine, 
s imple, elementare, dar forţa lor de şoc e 
uriaşă. Intîmplările (ceea ce n u m i m „story") 
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sînt l ipsite de subt i l i tate , nesofisticate, trama 
e simplă, chiar naivă. Asemenea misterelor 
medievale, teatrul prezintă a r h e t i p u r i în s i 
tuaţii limită. 

D E C E 
B R E A D A N D P U P P E T ? 

Ne răspunde Peter Schumann : „Vă dăm 
uneori împreună cu spectacolul nostru de 
marionete o bucată de pîine, deoarece pîinea 
şi teatru l îşi aparţin. Multă vreme, teatru l 
a fost despărţit de stomac. Teatru l însemna 
doar desfătare, iar desfătarea era destinată 
epidermei. Pîinea era destinată stomacului . 
Vechile obiceiuri ale coacerii, frîngerii şi dă
r u i r i i pîinii au fost uitate . Pîinea noastră se 
învechea şi mucezea. A m vrea, ca ven ind la 
spectacolul nostru , să vă simţiţi ca acasă şi 
odată cu pîinea ce v-o dăm ca să vă amintiţi 
de sfînta taină a mesei, vă binecuvîntăm aple-
cînd arcuşul v i o r i i . A m vrea să înţelegeţi că 
teatrul n u m a i poate f i azi u n t ipar încreme
n i t , n i c i acel loc de negoţ pe care-1 credeţi, 
— unde plăteşti şi capeţi ceva în schimb. 
Teatrul înseamnă cu t o t u l altceva. E m a i de
grabă asemenea pîinii, asemenea nevoi i . Tea
t r u l este o întruchipare a credinţei. Este vo 
ioşie ; ţinem predic i şi desfăşurăm u n r i t u a l 
anume în care actor i i încearcă să ajungă, ei 
şi vieţile lor, la înălţimea şi puritatea acţiunii 
în care sînt implicaţi. Teatru l de marionete 
este teatrul t u t u r o r mijloacelor. De aceea, 
marionetele şi măştile noastre joacă şi în 
stradă. Ele sînt m a i izbitoare decît c ircula
ţia, m a i puternice decît t u m u l t u l şi t ra f i cu l . 
Ele n u ţin discursuri , dar ţipă, dansează, se 
încaeră, şi exprimă viaţa în termeni foarte 
l i m p e z i " . 

M Ă Ş T I L E 

Scr i i torul şi eseistul Ştefan Brecht pretinde 
că măştile create de Peter Schumann îl s i 
tuează pe acesta în rîndul mar i l or artişti plas
t i c i a i t i m p u l u i nostru. în toate montările, 
aceste măşti aduc o emoţie contrastantă, o 
lume de gînduri şi sentimente. Adeseori, măş
ti le au forma unor crani i . A l t e o r i , sînt măşti 
mortuare, feţe l ipsite de dorinţi, ce emană 
o misterioasă superioritate, fiindcă au p ierdut 
blînrla vulnerabi l i tate ce-o întîlnim n u m a i pe 
obrazul celor adormiţi. Oamenii frumoşi, în 
spectacolele sale, ..cei b u n i " poartă asemenea 
măşti : feţe rotunde ca luna, a r g i n t i i , albe. 
palide — pentru femeile O r i e n t u l u i ce trec 
p r i n lume cu o încetineală plină de graţie, 
întrucbipînd seninătatea chinezească, înţelep
ciunea şi ţinuta celor d i n lumea Soarelui-
Răsnre. Chipuri le celor ce stau în umbra 
morţii, gălbejite-, vineţii, degajă o cumplită 
tristeţe. Măştile oamenilor comuni , mediocri , 
nu denotă în p r i m u l rînd suferinţa ci o pros
tească încordare, o slăbiciune laşă, omenească. 

Apo i măştile celor ce au o insensibi l itate 
greoaie, aşezată ca o pavăză pe obraz... Su
gestive ne par ch ipur i le grotesc fasonate ale 
războinicilor : bărbaţi repeziţi, arţăgoşi şi 
p l i n i de toane, mărginiţi, înţepeniţi în pravi le 
şi vechi apucături, urîţiţi de mediocritatea 
mizerie i . Găsim în această mare galerie şi 
măştile morţilor v i i : feţele unor creaturi 
s trani i şi monstruoase, zeităţi malefice, căp
căuni, d i a v o l i si alături de ei spirite bene-
volenle, zîne, gingaşe, plăsmuiri visătoare. 
Agenţii morţii sînt g igantic i , supradimensio
naţi, în afara t i m p u l u i . în contrast cu ei se 
desenează păpuşile minuscule^ drăcuşori, spi-
riduşi. arătări caraghioase ce sar mereu şi pe 
neaşteptate d i n burţile sau buzunarele unor 
uriaşi, se ivesc cînd n u te-aştepţi p r i n t r - o 
crăpătură a cort inei , sugerîndu-ţi că oamenii 
au t i m p berechet, dar n u ştiu cum să-l folo
sească. 

P R I N C I P I I 
D E L U C R U 

L u i Peter Schumann n u - i place să lucreze 
cu actorul de formaţie tradiţională, ei preco
nizează chiar dispensarea de interpreţii tea
t r u l u i convenţional. Bread and Puppet pre 
t inde joc păpuşăresc, mişcare de marionetă 
(omul înveştmîntat şi cu mască). D i n aver
siunea conducătorului companiei împotriva 
tradiţionalului actor modern rezultă o sumă 
de efecte reformatoare, care urmăresc să res
t i tu ie t ea t ru lu i şi în p r i m u l rînd actorului, 
forţa sa de fascinaţie, puterea ce o deţinea 
în teatru l vechi, pre-burghez. Aşadar, Bread 
arid Puppet, renunţă la a r t i f i c i i tehnice, la 
arhitectura scenei, la costum şi recuzită, sub-
ordonînd in procesiunea-spectacol t o t u l , pen
t r u a reliefa expresia marionetei-aclor, adică 
masca şi gestul. I n teatru l l u i Schumann 
avem de-a face cu zeităţi, monştri, animale , 
morţi, miracole, magie. Bread and Puppet 
pretinde că în teatrul tradiţional al z i le lor 
noastre, imaginaţia a fost subordonată unei 
percepţii falsificate a vieţii cotidiene, sau a 
fost devalorizată în per imetru l scenografiei, 
indi ferent de valoarea acelei scenografii ; în 
consecinţă, imaginaţia trebuie redimensionată, 
ea trebuie explorată în acele zone capabile 
să transporte publ i cu l dincolo, şi m a i presus 
de maşinăria şi construcţiile scenei. 

Bread and Puppet se ocupă de temele 
elementare ale existenţei. Nu-1 interesează 
caracterele, motivarea stringentă, logica p r i 
mă a acţiunii. Foloseşte acele modalităţi care 
pot reda scenei l ibertatea, zborul fabulaţiei, 
cliberînd totodată intr iga (the story) , de res
tricţiile dramei ..bine construite" . Scopul ur 
mărit este impactu l afectiv şi în funcţie de 
el se construiesc toate momentele reprezenta
ţiei, în centrul fiecărei montări stă figura 
('masca şi omul drapat ) , gestul şi sunetut 
(înţelegînd aici şi cuvîntul şi vocalul p r i n 
excelenţă, — geamătul, suspinul , u r l e t u l , 
visul, apoi zgomotul — şi în fine muzica ) , 
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Măştile create de Peter Schumann exprimă esenţa teatrului „Bread and Puppet" www.cimec.ro



elemente independente, dar sincretic sol i 
dare în stîrnirea emoţiei. Mişcarea are o trans
laţie directă în emoţie şi t r i m i t e departe spre 
semnificaţie. Mişcarea, concepută ca o sculp
tură cinetică, în care poţi descifra o p r e l u n 
gire a dansului ; 0 intensificare a capacităţii 
ac toru lu i de a determina senzaţii şi idei. 

în concepţia l u i Peter Schumann i l u m i n a t u l 
electric sărăceşte scena. I n t i m p ce puterea 
de odinioară a flăcării, v r a j a luminărilor s-a 
p ierdut , electricitatea izbuteşte să dea doar 
u n echivalent a p r o x i m a t i v şi m i n i m a l l u 
m i n i i exterioare. E v i d e n t , tehnologia electrică 
modernă (asemenea electronici i în muzică) a 
inaugurat în teatru era unor senzaţii v izuale 
de maximă intensitate. Peter Schumann însă, 
nu-şi poate permite să folosească această 
nouă tehnologie ; p r i n urmare , în chip d e l i 
berat selectează cele m a i simple surse de l u 
mină. Ca şi în cazul recuzitei , eclerajul s-a 
redimensionat într-o nouă funcţie teatrală. 
Spotul n u e men i t să lumineze acţiunea, 
dimpotrivă face parte integrantă d i n acţiune ; 
l u m i n a n u trebuie să atragă atenţia asupra 
even imentu lu i jucat , ros tu l ei este obţinerea 
unităţii emoţionale. Peter Schumann neagă 
valoarea ideatică a maşinăriei în scenă, con-
siderînd-o ca şi recuzita, inoportună. E l 
afirmă că decorul, în teatru l modern , exprimă 
nevoia imperioasă de a depăşi graniţele sce
nei p e n t r u a obţine caracterul t r id imensional 
a l even imentu lu i teatral ; ca şi t ea t ru l elisa-
bethan, care recurgea în acelaşi scop la a j u 
t o r u l galer i i lor , balcoanelor, trapelor şi pros-
c e n i u m u l u i . în consecinţă, Bread and Puppet 
impune folosirea maximă a scîndurii goale, 
sau chiar a străzii, a t r o t o a r u l u i . Recucerirea 
acestui spaţiu teatral o pot obţine acele ma
rionete de mărimi şi proporţii d i fer i te , fie 
p r i n s impla lor aşezare în grup fie p r i n expre
sia lor solistică, p r i n gest. U n gest ob l igator iu 
străin de cot id ian, gest ce eludează banal i ta 
tea sau rea l i smul caracterului convenţional. 
Gestul în mod obbgator iu e supradimensionat ! 

F O C II 

Cri t i cu l George Dennison ne oferă o des
cripţie a u n u i spectacol — Foc II pe care 1-a 
văzut într-un mic pod a l companiei Bread 
and Puppet d i n Delancey Street. U n cere
m o n i a l asemănător unei slujbe închinate mor 
ţilor, u n parastas dramatic . Spectacolul este 
dedicat celor t re i americani , Al ice H e n r y , 
Roger LaPorte, şi N o r m a n M o r r i s o n , care 
şi-au dat foc, în semn de protest împotriva 
cr imelor comise în V i e t n a m . înainte de r i d i 
carea cort inei o actriţă îmbrăcată în negru 
împarte p u b l i c u l u i programe şi bucăţi de 

pîine. Pîine neagră de secară, pe care spec
t a t o r i i uluiţi o mestecă întîi cu stînjeneală 

apoi s i m p l u şi firesc. Comuniunea începe p r i n 
această îmbucare a pîinii comune... 

Spectacolul se deschide cu un dangăt de 
clopot. O cortină mică se ridică, dezvăluind 
două şiruri de siluete drapate în veştminte 
cernite, cu măşti pe faţă. Măştile reprezintă 
ch ipur i l e albite ale v ietnamezi lor morţi. Mîi-
ni le de asemenea, sînt acoperite' de ,.mască" 
— mănuşi uriaşe, care amplifică şi semnifică. 
Pe u n pract icabi l , u n afiş indică t i t l u l fiecă
re i scene ; momentele dramatice corespund 
zi lelor săptămînii. Măştile au o puternică 
expresivitate, ele se insinuează treptat în 
conştiinţa spectatorilor. Toate f igur i le au 
ochi i închişi, dar spectatorii s imt puterea i n 
tensă a p r i v i r i i dindărătul pleoapelor grele. 
Pleoapele, căzute peste ochi , pe jumătate în
chise sau întredeschise, ascund zîmbete, g r i 
mase. Chipuri le par lovite năprasnic, deşi pe 
feţe n u se vede n i c i o rană. U n m u r m u r 
înnăbuşit urcă încet, dar n i c i u n cuvînt n u 

Femeia cu copilul din spectacolul „Stru 
gătul poporului pentru carne" 
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Prolog la spectacolul „Strigătul poporu
lui pentru carne". în centru : Mama 
Terra. In stingă : Uranus 

este ar t i cu la t , u n m u r m u r pe care îl putem 
compara cu ceea ce aude Odiseu în I m p e r i u l 
morţilor. 

Iată descrierea cîtorva scene : 
Marţi. Bate c lopotul . O figură cernită, cu 

mişcări stîngace şi o expresie totodată intensă 
şi duioasă, apropie de buzele t u t u r o r o coajă 
de pîine şi o ulcică cu apă. Oameni i îşi înal
ţă capul ca să primească hrana . La atingerea 
pîinii, expresia lor se schimbă : o durere 
cumplită, o prăbuşire lăuntrică se întipăreşte 
pe toate ch ipur i l e . A p o i feţele împietresc, clo
potele bat . cort ina cade. Joi. Secvenţa emană 
o fascinaţie misterioasă : f i gur i l e s-au regru
pat, stau faţă în faţă în două şiruri paralele. 
P r i n t r e ei apare u n nou v e n i t , legat în frîn-
g h i i groase. Mîini înţelegătoare, degete sensi
bile se îndreaptă către el . Lipsiţi de licărul 
p r i v i r i i , ochi i rătăcesc cu disperare. O m u l le
gat încearcă cu p r o p r i i l e sale mîini, n e p u t i n 
cioase, să-şi dezlege strînsoarea ; în v a n . Mîi-
ni le celorlalţi desfac legăturile. E l ridică în
cet frînghia arătînd-o l u m i i . Frînghia se de
senează stranie, fascinantă. Clopotul bate, cor
t ina cade d i n nou . Vineri. Clopotul bate ca 
la m o r t . O m u l el iberat de frînghii zace pe u n 
pat de campanie. Cineva pe u n scăunel îl 
priveghează. Ceilalţi, în spate, dau tîrcoale. 
U n chip înveşmîntat iese d i n g r u p , priveşte 
l u n g la cel ce zace, apoi scoate u n cearceaf 
şi îl aeoperă. Clopotele bat cu deznădejde. 

Tăcerea caracteristică t u t u r o r scenelor se 
transformă într-un zgomot înfiorător i n sec
venţa intitulată Duminică. U n zgomot ce 
amestecă laolaltă mugetu l sirenelor şi scrîş-
netu l oaselor ; l u m i n i l e unor reflectoare se 
rotesc ameţitor, sălbatec. în toate direcţiile. 
Efectele ne amintesc de Guernica l u i Picasso. 
Siluetele se mişcă în învălmăşeală şi deodată 
încremenesc într-o cumplită dezordine. 0 făp
tură demonică, uriaşă, se învîrte p r i n t r e p i 
cioarele celorlalţi. Clopotele bat asurzitor apoi 
brusc v a c a r m u l încetează, l u m i n a se stinge, 
cort ina cade. Penu l t ima scenă e intitulată 
Foc. Tăcerea se adînceşte. Două f i g u r i înfă
şoară cu gravitate , cu lentoare pe toţi ceilalţi 
în fişii de u n roşu singeriu. Sună clopotele. 
Pe afişul u l t i m e i scene c i t i m Sfîrşit. F i g u r i l e 
înveşmintate stau jos. 0 femeie „vietnameză" 
a cărei mască sugerează c h i p u l u n u i m o r t 
bătrîn, înveştmîntată în alb ca p e n t r u o sacră 
ceremonie, e aşezată în m i j l o c u l scenei. L i 
niştea ţine cîteva clipe, apoi intră două f i 
g u r i n o i ; cei do i au mîinile dezvelite, sînt 
îmbrăcaţi în ..blue-jeans" şi cămăşi k a k i , măş
t i l e lor sugerează c h i p u r i occidentale. E i 
poartă două urne uriaşe. Mişcările lor sînt 
identice : par gesturile unor s i m p l i m u n c i t o r i , 
dar înfăţişarea lor e brutală, expresia 
ostilă, inumană, într-un puternic contrast cu 
profunda omenie degajată de ceilalţi. I n d i 
v i z i i plasează urnele în j u r u l femei i în a lb , 

5 9 www.cimec.ro



o înconjoară cu o reţea de sîrmă subţire, apoi 
se retrag. D i n nou e linişte, dar o linişte de 
allă natură, acidă, dislocată, îngrozitoare. Fe
meia în alb scoate u n sul roşu, strălucitor. 
Cu mişcări precise, gesturi practice, prozaice, 
dar totodată ceremonioase, ea smulge l u n g i 
fîşii d i n acest sul şi le înfăşoară în j u r u l 
veştmîntului şi a picioarelor. Fîşiile tot m a i 
numeroase o înlănţuie, îi îngreuiază mişcările. 
0 mînă se imobilizează. Totuşi degetele agile 
continuă să smulgă şi să înnoade fîşii. Fîşiile 
îi acoperă gura, o b r a j i i , ochi i . A t u n c i ea cade 
încet, înainte, în împrejmuirea de sîrmă. Se 
lasă o tăcere adîncă. Ordinea pare restabilită, 
clopotele sună. întunericul invadează scena. 
Cînd spectacolul ia sfîrşit n i m e n i n u îndrăz
neşte să aplaude sau să se mişte. Tăcerea 
de pe scenă cuprinde sala. 

Foc n u este după aprecierea aceluiaşi c r i 
t ic , în p r i m u l rînd u n spectacol de protest, 
ca atare (înţelegind p r i n protest o a t i tud ine 
activă) el seamănă m a i de grabă cu o rugă
ciune, este o încercare modestă şi responsa
bilă de a răspunde în faţa l u m i i pent ru oro
r i l e comise în V i e t n a m . într-un anume sens, 
montarea l u i Schumann e asemenea u n u i v is . 
V i s u l n u exprimă emoţii ci ne cufundă în 
însăşi matricea emoţiei. Peisajul în care i n 
trăm este deopotrivă logic şi prelogic, vedem 
şi simţim formele dar ne mişcăm în a m b i g u i 
tate. \ i s u l se transformă în coşmar şi cînd în 
sfîrşit ne dezmetic im, constatăm că ne-am 
imaginat şi a m par t i c ipat la o slujbă pentru 
v ic t imele t u t u r o r războaielor. 

Ca şi Genet. Peter Schumann afirmă că r i 
t u a l u l n u poate f i inventat pe scenă. R i t u a l u l 
poate exista în p r i m u l rînd, ca o stare a p u 
b l i c u l u i , poate mocn i în forme latente care 
uneor i ţîşnesc la suprafaţă. în ceremonialul 
l u i Peter Schumann n u e n i m i c exotic, for 
m a l sau r i tua l i s t i c , n u m a i o simplă şi cople
şitoare forţă de comunicare. Ca şi A r t a u d , 
Peter Schumann îşi imaginează, crede cu dis
perare, că ac tor i i . d r a m a t u r g i i , reg izor i i , 
— teatrul — poate i n t r a în competiţie cu 
forţe sociale înrădăcinate de secole... 

Cea m a i cunoscută reprezentaţie a com
paniei Bread and Puppet este Strigătul po
porului pentru carne, montare-procesiune care 

a co l indat aproape întreaga Europă. Conceput 
în februarie 1969 (conceput, povest it , regizat 
de Peter Schumann, măşti, costume, l u m i n i , 
muzică sub semnătura aceluiaşi) spectacolul 
The Cry of the People for Meat cumulează 
teme, ide i , episoade, măşti, d i n major i tatea 
montărilor Companiei , încît a m pute-a să-l 
considerăm drept u n catalog reprezentativ 
p e n t r u Bread and Puppet. Reprezentaţia e 
structurată în şase părţi, care la rîndul l or 
se descompun în nenumărate episoade, sec
venţe, scene : 

I . Prolog în Grecia sau în cer. P a t r i c i d u l 
sau p r i n c i p i u l vieţii. 

I I . V e c h i u l Testament. Omenirea înainte de 
Christos sau Dumnezeu împotriva vieţii. 

I I I . Mînia l u i I r o d . Viaţa împotriva vieţii 
sau V i e t n a m . 

I V . Femeile cenuşii. Nădejdea sau Rezis
tenţa. 

V . Răstignirea sau Anti-viaţa împotriva 
vieţii. 

V I . Speranţă ? 
T i t l u l reprezentaţiei este o metaforă a lă

comiei şi brutalităţii o m e n i r i i . în l i t e ra tura 
V e c h i u l u i Testament, cel înfometat n u suge
rează nevoia de hrană, c i comite sacri legiul 
lăcomiei ; îndestularea este o plăcere care 
ucide şi lasă suf letul singur. Peter Schumann 
face aluzie şi la parabola p o p o r u l u i nerecu
noscător care ţipa în deşert după carne. 

„Pe cînd carnea era încă în dinţii l or , fără 
să fie mestecată, D o m n u l s-a aprins de mînie 
împotriva p o p o r u l u i şi D o m n u l a l o v i t popo
r u l cu o urgie foarte mare" . ( N u m 11 : 3 3 ) . 

Supratemă a reprezentaţiei, carnea este pă
catul de moarte, adică semnul lăcomiei, a l 
brutalităţii, al agresiuni i l u m i i . 

Reprezentaţia începe în stradă p r i n t r - o pa
radă a personajelor. Ca în marele şi adevă
r a t u l teatru de bîlci, u n crainic cu chip de 
c lovn , în frac şi joben, anunţă senzaţionalul 
program al z i le i , i s tor is ind şi lăudînd nemai 
pomenitele întîmplări care vo r avea loc ; în 
sunetul tobelor şi t rompete lor , el citeşte t i t 
l u r i l e , desfăşurînd u n pergament uriaş şi în
soţind fiecare „număr" de tumbe şi acrobaţii. 

Spectacolul n u are nevoie de scenă. Pre
t inde doar u n spaţiu de joc, şi cîteva despăr-

Actorii trupei vin şi pleacă, măştile rămîn.. 
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Scenă din spectacolul „Viaţa grea a unchiului Fatso" 
(martie 1970) 

ţituri în spate, p e n t r u m i n i m a recuzită şi 
schimbarea cos tumulu i . Cel m a i i m p o r t a n t 
element de „decor" este o pînză roşie care se 
întinde între cele două extremităţi ale „sce
ne i " improv izate , prinsă în d o i ţăruşi sau 
susţinută de actor i . Acest „ecran" (la început 
pe el scria „Cer") , care, în pro log , desparte 
lumea ,.de sus" de aceea a m u r i t o r i l o r , con
st i tu ie de fapt u n f u n d a l de marcaj ce apare 
şi dispare după necesităţile scenetelor res
pective. 

Datorită succesului obţinut cu acesţ t u r n e u -
întreprins în 1969 — în Europa , compania 
JBread and Puppet p e n t r u întîia oară în exis
tenţa sa, şi-a permis a tunc i să plătească acto
r i l o r modeste salari i săptămînale ! 

Iată, în rezumat , o listă de t i t l u r i m a i sem
ni f i ca t ive d i n producţiile l u i Bread and 
Puppet : 

Spectacole de pantomimă şi măşti : 
Dansul morţilor (1962) ; Poveste de Cră

ciun — 6 versiuni (1962—67) ; Maşina dc fa
bricat cirnaţi (1963) ; Demonstraţie a războ
iului (1964) ; Foc II ( 1966 -68 ) ; Masa şi 
băutura în anul Domnului 1621 (1967) ; 

Spectacole cu marionete uriaşe : 

Piăstignirea (5 versiuni 1963—64) ; Elemente 
din cel de-al doilea Război Mondial (1963) ; 
Cantata de Bach opus 140 (1967). 

Spectacole de trotoar : 
Bătălia (1962) ; Punch şi Judij (1964) : 
Festivalul primului centenar american al 

farsei (1966) ; Un om îşi ia rămas bun de 
la mama sa (1968) ; Filmul gunoaielor (1968). 

Spectacole de marionete : 
Foc I (1962) ; Oraşe în flăcări ( 1 9 6 2 - 6 3 ) ; 

Apocalipsul (1963) ; Povestea lumii (1962— 
63) : Geneză (1962—63) ; Povestea regilor I 
şi II (1963—1965) ; Lear pipăie razele lunii 
(1966) ; Omul cel mort se ridică (1967) ; 
Johny mărşăluieşte spre casă (1968) ; Viaţa 
grea a unchiului Fatso (1970). 

Procesiuni şi demonstraţii politice : 
Gaze pentru Vietnam (Washington 1965) ; 

Marşul Păcii din Greenwich Village (1965) ; 
Colinele din Montezuma (demonstraţie pe 
F i f t h Avenue, 1965) ; Răniţii din Vietnam 
(1967) ; Demonstraţie de ziua Memorialului 
(1966) ; Oameni arşi de napalm ; Cei arşi la 
Uiroşima ; Demonstraţie generală de ziua Hi-
roşimei (1966) ; Naştere în Vietnam (1966) ; 
Parada gunoaielor (1968). 
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