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Profilul amabil, bine intrefinut al teatre-
lor din West End nu prea ajunge sid se
schimbe. Se intimpld uneori ca mode trecd-
toare sii-i incrunte sprincenele eu o domoald
ingrijorare de ordin social, ori sd-1 arcuiased
buzele intr-un discret suris laseiv. Dar ase-
menea momente diinuie putin s nu  lasd
arme. In momentul de faji, in frontul unit
al unei amabilititi impietrite, Oh, Caleutta
reprezintit cam singura fisurd. Fiinded, in ul-
timele luni teatrele din West End s-au des-
prins in mod ferm de lumea contemporani,
instalindu-se 51 relaxindu-se, ecu o  bucurie
complezentd in propriul lor trecut. I-au smuls
astfel. unul cite unnl din ascunzitoare, pe
Noel Coward, Terence Rattigan, J. B. Priest-
ley, Somerset Maugham — dramaturgi antre-
nalt ai seenelor comereiale, intrecind in aceas-
th privintd teatrele de pe Shafteshury Ave-
nue si St Martin’s Lane, si dupa cite am
auzit afacerile acum le merg struni !
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Chris Malcolm gi Julia Foster in ,Lulu® de
Frank Wedekind la Royal Court Theatre™.

Norvoe si la mai mare | The Winslow Boy
(1946} — continud cu Incdpdiinare si cele-
breze wirtutile najionale datoritd cirora am
scos-0 la capdt in cel de al doilea riizhoi mon-
dial, si Lady Frederick (1907), si demaste,
mai departe, societaten care ne-n impins in
cel dintii. In fala acestor montiri, eriticul nu
are alteeva de faecut decit sd consemneze pre-
zenta veludrilor $1 sd puncteze unele, puline,
performante notabile — precam Beryvl Reid
in rolul Doamnei Arcati in Blithe Spirit, san
relatia scenicd de mare anvergurit dramaticdl
dintre Peggy Mount si Fred Emney eare sus-
{in spectacolul When We Are Married eu
simplitaten onesti si demodatd a unei vechi
ilustrate marine. N-are rost niei st insistdm
asupra noutitilor plicticoase de la marile case
subventionate ca Boval Shakespeare Com-
pany cu spectacolul Mejor Barbara pe scena
de la Aldwich. sau prozaicul si pedestrul
Cyrano de Bergerac care se joacd la Teatrul
National In acest foarte intunecat an al exis-
tentei sale.
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Se simte mai de grabd in teatrele. mici din
Londra un avint vrednic de consemnat citre
un stil de lucru nou, aseminitor celui care
marcase cu luni in urm# activitatea teatrelor
din West End. Cei atenti la noile tendinte pot
nota ¢i teatrul nostru experimental a- depasit
prima lunii de miere a libertd}ii sexuale si e
in ciutarea unor proaspete aventuri dincolo
de spatiul dormitorului. Terenul cel mai la
indemind pare si fie problemele politice. Ca
dovadd ci lucrurile stau asa, e trecerea lui
Open Space Theater al lui Charles Marowitz
din domeniul sexual la documentarele politice.

Primul §i cel mai reusit dintre ele a fost
o transcriptie directi a procesului conspiratiei
de la Chicago, jucat in mare masurd de o dis-
tributie neprofesionisti, sus{inutd de ameri-
cani expatriati. E vorba de oameni care au
avut ciceniri cu. legea americand si deci au
un drept mai mare decit actorii britanici si
exprime pe scend cuvintele apérdtorilor din
Chicago.

Dar teatrul englezese. de obicei egueazd in
tratarea evenimentelor politice internationale.
In chestiuni nationale, problemele sint mai
bine puse in spectacolul regizoarei Joan Lit-
tlewood {de la Theater Workshop), The Pro-
jector la East End Theater Royal. Nu de-
parte de acest teatru se afli cartierul Ronan
Point, unde in urmi cu doi ani, in impre-
jurfiri rdmase misterioase, s-a prébusit un
bloc-turn construit de Consiliul Municipal. In
urma scandalului izbuenit, Joan Littlewood
si-a propus si monteze pe scend un docu-
mentar bazat pe ancheta judiciari. Dar, in
timp ce lui Marowitz nu 1-a fost prea ane-
voie sd editeze dosarul din Chicago intr-o
montare publicd, pentru Joan Littlewood lu-
erurile nu au fost atit de lesnicicase in ca-
zul procesului englezesc. Omifind un singur
rind din stenogrami, ea risca acuzatia de
wcalomnie prin omisiune”. Asa fiind, ea a
renuniat la documentar si a montat o piesi
atribuitd  unui dramaturg din  secolul al
XVIll-lea, William Bufus Chetwood, nume cu
desavirgire necunoscut cercetitorilor teatrali.
Acest Chetwood, dacd a existat ecu adeviirat,
a fost o descoperire care se potrivea ca o
mminusa®, fiinded si el vorbeste de un scan-
dal iscat de o constructie in care este ameste-
cat un nemernic speculant olandez. Si astfel,

i-a oferit lui Joan Littlewood prilejul de a
trage in proiectanyii marilor construetii din
Londra, cu tiral unei artilerii eu bitaie lunga,
dacii nu-i putuse atinge cu arme albe.

Totugi ea foloseste atit de pujin aceasta
ocazie, ineit personal sint inclinat si cred in
existenta acestui Chetwood. Dincolo de ama-
nuntul pribusirii unel constructii, montarea
n-are- in fond nimic comun cu ecazul BRonan
Point. Spectacolul lanseazii citeva lozinci im-
potriva concurentei dintre liberele antreprize,
dar ineolo se lasid en totul in wvola unui bur-
lesc si vesel joc al conventiilor comice, spe-
cifice secolului al XVIII-lea. Povestea lui Van
Clysterpump, econstructorul speculant, este ‘in
intregime umbritd de aventurile lordului
Aimwell, un batrin si depravat pederast, care
urmireste zadarnic pe eroicul Hawthorne
printre constructii, santiere si intilniri noc-
turne. Viciul lui Aimwell reprezintd doar o
movilitd din lanful muntos al unei comedii
falice. Insisi afacerea oneroasi legatd de .con-
structie & vizutd ca o lovituri de berbece in
usa unui bordel. N-as putea spune ¢i fine-
fea este virtutea acestei montiri, dar groso-
lania si brutalitatea ei poartd amprenta unui
mare director de scend. Nimeni altul inafara
lui Joan Littlewood n-ar fi putut concepe o
scend in care un delicat si inocent duet amo-
ros se transformd pe npesimiite intr-o desdn-
tatd orgie.

Se pare, vai!l, c¢d pind la urmi, ne in-
toarcem tot la sex §i in spectacolele politice.

In acest context, aflim de sosirea la Royal
Court Theater a celei’ mai fatale Zeife a sexu-
lui — Lulu a lui Frank Wedekind. Pentru
acest eveniment nu e cazul sd ne cerem
scuze. Englezii au fost foarte incefi in a
ajunge din urmi pe Wedekind, aceastd verigi
principald a dramei subversive germane, care
leagd pe Buchner de Brecht.

Cele doui piese eare consemneazii indlarea
si deciiderea lui Lulu (Spiritul pamintului si
Cutia Pandorei formeazidi o capodoperd de
netigiduit, deschisi unor multiple interpre-
tiri!. Tar Peter Barnes, asamblindu-le intr-o
singurdi luerare, a ocolit provoearea etiei _ini-
tiald. concentrindu-se in schimb in jurul afi-
nitidfilor lui Wedekind cu viziunile moderne
ale dramelor jacobine §i scoala curentd a co-
mediilor gotice. Rezultatul este un text de o
amuzanti frenezie care isci bubuitoare cioe-
niri  intre oroarea singeros administrati si
farsa sublimi. Spectacolul se desfisoari pe
fundalul unet feerice atmosfere malefice cu
acompaniament de orgd, ru antracte dansante
si pardzi de costume, desfdsurate in fafa unor
oglinzi strimbe. Totul pentru a scoate in re-
lief, cu abilitate. somptuoasa aparitie a Juliei
Foster care evolueazd intr-o profuziune imba-
titoare de corsete de satin si cizme albe im-
pintenate, o imagine plini de fantezie a
acestni mit deopotrivid nelimitat, atrigitor si
vesnic inaecesibil.

{ntr-un an bogat in reprezentafii rafinate,
pe primul loe trebuie sii agezdim reluarea pie-
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Timothy West gi John Word in ,Exiles™ de
James Joyce la . Mermaid Theater®.

sei Exziles la Mermaid Theater. Aceasti unica
lucrare dramaticd a lui James Joyce a avut
parte doar de o tristd reprezentalie (1919, la
Miinchen) pe care cromicarii au respins-o cu
disprey — socotind ¢4 in ea ,se varsi prea
multe lacrimi peste o iahnie irlandeza®.
Versiunea de la Mermaid este o experienii
singulard §i captivantid deoarece descoperi
via{di intr-o piesi de mult trecuti ca moarta.
Regizorul este Harold Pinter §i ceea ce oferi
el, este o pétrunz&toare si creatoare viziune
a piesel aga cum numal un artist autentic o
poate face cind se pune in slujba unui con-
frate. Pinter a tratat piesa lui Joyce ca pe o
scriere proprie, §i realizarea lui carespundv
acestei apropieri in aceeasi misurd in care
unor regizori anteriori le-a rezistat apropie-
rea ibseniand. Negresit, Exiles are legaturi
evidente cu teatrul lui Ibsen. Dar ceea ce

reiese din speciacol, este c& Joyee nu im-
partisea nici obsesia lui Ibsen in ce priveste
puterea fatald a trecutului, niel gustul lui
peniru soluiii elegante.

In piesa lui Joyce nici caracterele nici eve-
nimentele nu se contureazd cu limpezime. Ar
fi fost gi greu, de vreme ce Joyece dezbate
probleme nerezolvate chiar in propia sa exis-
ten{d. Intilnim in spectacol mari suprafele
de mister §i montarea lul Pinter le proiec-
teazd cu putere; inansamblu reprezentajia e
fideld indicatiei lui Joyece: .trei acte de-a
soarecele si pisica”. O distributie de mare
clasi — John Wood, Timoty West, Vivien
Merchant, si Lynn Farleigh — cintiregte cu
griji fiecare cuvint, fiecare tacere, fiecare gest
fugitiv. Desi pe scend nu se petrece aproape
nimic actiunea cregte spre o aventurd inspii-

mintitoare. Avem aici in adevir de-a face cu
intoarcerea lui Ulysse,

O altd ,casd“ mirginasi — Greenwich
Theater — a lansat unica piesd recentd de

oarecare importan{d. Este vorba de piesa lui
John Mortimer O edldtorie in jurul tatdlui
meu care pare a fi cea dintii incercare a
unui dramaturg englez in domeniul autobio-
grafiei domestice. Negresit, autorii americani
nu sint atit de reticen{i faji de atare temai.
Dar acolo unde, si zicem, O'Neill sau Ro-
bert Anderson au izbutit si emotlioneze, Mor-
timer se conformeazii prototipurilor englezesti,
tinind la distan}d copilaria, nemanifestind nici
cel mai mie interes fati de complexul lui
Oedip.

Piesa reprezinti exact ceea ce pmmlte tit-
lul : adiei un batrin vizut din mai multe
unghiuri. Spectacolul lui Clande Whatham in-
fijiseazd piesa ca pe o monodrami si, {inind
seama de performanta actoriceased a lui Mark
Dignam nici nu ne-am f{i dorit si fie altcum.
Mark ‘Dignam reconstruieste o personalitate,
iesitd din comun, care te bucurd mult etnd
o intilnesti.



