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Prof i lul amabil , bine întreţinut al teatre
lor d in West End nu prea ajunge să se 
schimbe. Se intîmplă uneori ca mode trecă
toare să-i încrunte sprincenele cu o domoală 
îngrijorare de ordin social, or i să-i arcuiască 
buzele într-un discret surîs lasciv. Dar ase
menea momente dăinuie puţin şi n u lasă 
urme. I n momentul de faţă, in frontul un i t 
al unei amabilităţi împietrite, Oh, Calcutta 
reprezintă cam singura fisură. Fiindcă, în u l 
timele luni teatrele d in West End s-au des
prins in mod ferm de lumea contemporană, 
instalindu-se şi relaxindu-se, cu o bucurie 
complezentă în propr iu l lor trecut. I-au smuls 
astfel, unul cîte unul d in ascunzătoare, pe 
Noel Coward, Terence Rattigan, J . B. Priest-
lcy, Somerset Maugham — dramaturgi antre
naţi ai scenelor comerciale, întrecind în aceas
tă privinţă teatrele de pe Shaftesbury Ave-
nue şi St. Martin 's Lane, şi după cîte am 
auzit afacerile acum le merg strună ! 

Cliris Malcolm şi Julia Foster în „Lulu" de 
Frank Wedekind la „Royal Cdurt Theâtre". 

Noroc şi la mai mare ! The Winslow Boy 
(1946) — continuă cu încăpăţînare să cele
breze virtuţile naţionale datorită cărora am 
scos-o la capăt în cel de al doilea război mon
dial , şi Lady Frederick (1907), să demaşte, 
mai departe, societatea care ne-a împins în 
cel dinţii. I n faţa acestor montări, cr i t i cul nu 
are altceva de făcut decît să consemneze pre
zenţa reluărilor şi să puncteze unele, puţine, 
performanţe notabile — precum Beryl Beid 
în ro lu l Doamnei Arcati în Blithe Spirit, sau 
relaţia scenică de mare anvergură dramatică 
dintre Peggy Mount şi Fred Emney care sus
ţin spectacolul When H'e Are Married cu 
simplitatea onestă şi demodată a unei vechi 
ilustrate marine. N-are rost nic i să insistăm 
asupra noutăţilor plicticoase de la marile case 
subvenţionate ca Royal Shakespeare Com-
pany cu spectacolul Major Barbara pe scena 
de la Aldwich , sau prozaicul şi pedestrul 
Cyrano de Bcrgerac care se joacă la Teatrul 
National in acest foarte întunecat an al exis
tenţei sale. 
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Se simte m a i de grabă în teatrele m i c i d i n 
Londra u n avînt v redn i c de consemnat către 
u n s t i l de l u c r u n o u , asemănător celui care 
marcase cu l u n i în urmă act ivitatea teatrelor 
d i n West E n d . Cei atenţi la noile tendinţe pot 
nota că t e a t r u l nos t ru exper imenta l a depăşit 
p r i m a lună de miere a libertăţii sexuale şi e 
în căutarea unor proaspete a v e n t u r i dincolo 
de spaţiul d o r m i t o r u l u i . Terenul cel m a i la 
îndemînă pare să fie problemele pol i t ice . Ca 
dovadă că l u c r u r i l e stau aşa, e trecerea l u i 
Open Space Theater a l l u i Charles M a r o w i t z 
d i n d o m e n i u l sexual la documentarele pobtice. 

P r i m u l şi cel m a i reuşit d i n t r e ele a fost 
o transcripţie directă a procesului conspiraţiei 
de la Chicago, jucat în mare măsură de o dis 
tribuţie neprofesionistă, susţinută de a m e r i 
cani expatriaţi. E vorba de oameni care au 
a v u t c i ocn i r i cu legea americană şi deci au 
u n drept m a i mare decît ac tor i i b r i t a n i c i să 
e x p r i m e pe scenă cuvinte le apărătorilor d i n 
Chicago. 

Dar t e a t r u l englezesc de obicei eşuează în 
tratarea evenimentelor pol i t ice internaţionale. 
I n chest iuni naţionale, problemele sînt m a i 
bine puse în spectacolul regizoarei Joan L i t -
t lewood (de la Theater W o r k s h o p ) , The Pro
iector la East E n d Theater Roya l . N u de
parte de acest t ea t ru se află car t ieru l Ronan 
Po int , unde în urmă cu do i a n i , în împre
jurări rămase misterioase, s-a prăbuşit u n 
b loc - turn construit de Consi l iu l M u n i c i p a l . I n 
u r m a scandalului i zbucn i t , Joan L i t t l e w o o d 
şi-a propus să monteze pe scenă u n docu
mentar bazat pe ancheta judiciară. Dar , în 
t i m p ce l u i M a r o w i t z n u i-a fost prea ane
voie să editeze dosarul d i n Chicago într-o 
montare publică, p e n t r u Joan L i t t l e w o o d l u 
crur i le n u au fost atît de lesnicioase în ca
zul procesului englezesc. Omiţînd u n singur 
rînd d i n stenogramă, ea risca acuzaţia de 
„calomnie p r i n omis iune" . Aşa f i i n d , ea a 
renunţat la documentar şi a monta t o piesă 
atribuită u n u i d r a m a t u r g d i n secolul a l 
X V I l I - l e a , W i l l i a m Rufus Chetwood, nume cu 
desăvîrşire necunoscut cercetătorilor teatra l i . 
Acest ChetAvood, dacă a existat cu adevărat, 
a fost o descoperire care se potr ivea ca o 
„mănuşă", fiindcă şi el vorbeşte de u n scan
dal iscat de o construcţie în care este ameste
cat un nemernic speculant olandez. Şi astfel, 

i -a o fer i t l u i Joan L i t t l e w o o d p r i l e j u l de a 
trage în proiectanţii m a r i l o r construcţii d i n 
L o n d r a , cu t i r u l une i a r t i l e r i i cu bătaie lungă, 
dacă n u - i putuse atinge cu arme albe. 

Totuşi ea foloseşte atît de puţin această 
ocazie, încît personal sînt înclinat să cred în 
existenţa acestui Chetwood. Dinco lo de amă
n u n t u l prăbuşirii une i construcţii, montarea 
n-are în f o n d n i m i c comun cu cazul Ronan 
Po int . Spectacolul lansează cîteva loz inc i îm
p o t r i v a concurenţei d i n t r e l iberele antreprize , 
dar încolo se lasă cu t o t u l în voia u n u i b u r 
lesc şi vesel joc a l convenţiilor comice, spe
cifice secolului a l X V I I I - l e a . Povestea l u i V a n 
Clysterpump, constructorul speculant, este în 
întregime umbrită de aventur i l e l o r d u l u i 
A i m w e l l , u n bătrîn şi depravat pederast, care 
urmăreşte zadarnic pe ero icul H a w t h o r n e 
p r i n t r e construcţii, şantiere şi întîlniri noc
turne . V i c i u l l u i A i m w e l l reprezintă doar o 
moviliţă d i n lanţul muntos a l une i comedi i 
falice. însăşi afacerea oneroasă legată de con
strucţie e văzută ca o lovitură de berbece în 
uşa u n u i bordel . N-aş putea spune că f ine 
ţea este v i r t u t e a acestei montări, dar groso
lănia şi bruta l i ta tea ei poartă amprenta u n u i 
mare director de scenă. N i m e n i a l t u l înafara 
l u i Joan L i t t l e w o o d n-ar f i p u t u t concepe o 
scenă în care u n delicat şi inocent duet amo
ros se transformă pe nesimţite într-o deşăn
ţată orgie. 

Se pare, v a i !, că pînă la urmă, ne în
toarcem tot la sex şi în spectacolele pol i t ice . 

I n acest context , aflăm de sosirea la Roya l 
Court Theater a celei m a i fatale zeiţe a sexu
l u i — Lulu a l u i F r a n k W e d e k i n d . Pent ru 
acest eveniment n u e cazul să ne cerem 
scuze. Englez i i au fost foarte înceţi în a 
ajunge d i n urmă pe W e d e k i n d , această verigă 
principală a dramei subversive germane, care 
leagă pe Buchner de Brecht . 

Cele două piese care consemnează înălţarea 
şi decăderea l u i L u l u (Spiritul pămîntului şi 
Cutia Pandorei formează o capodoperă de 
netăgăduit, deschisă unor m u l t i p l e in terpre 
tări). I a r Peter Barnes, asamblîndu-le într-o 
singură lucrare, a ocolit provocarea etică i n i 
ţială, concentrîndu-se în schimb în j u r u l a f i 
nităţilor l u i W e d e k i n d cu v i z i u n i l e moderne 
ale dramelor jacobine şi şcoala curentă a co
med i i l o r gotice. R e z u l t a t u l este u n tex t de o 
amuzantă frenezie care iscă bubui toare cioc
n i r i între oroarea sîngeros administrată şi 
farsa sublimă. Spectacolul se desfăşoară pe 
f u n d a l u l unei feerice atmosfere malefice cu 
acompaniament de orgă, cu antracte dansante 
şi parăzi de costume, desfăşurate în faţa unor 
og l inz i strîmbe. T o t u l pent ru a scoate în re
l ief , cu ab i l i ta te , somptuoasa apariţie a J u l i e i 
Foster care evoluează într-o pro fuz iune îmbă
tătoare de corsete de satin şi cizme albe îm-
pintenate , o imagine plină de fantezie a 
acestui m i t deopotrivă n e l i m i t a t , atrăgător şi 
veşnic inaccesibil . 

Într-un an bogat în reprezentaţii raf inate , 
pe p r i m u l loc trebuie să aşezăm reluarea pie-
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Timothy West şi John Word în „Exiles" de 
James Joycc la „Mermaid Theater". 

sei Exiles la Mermaid Theater. Această unică 
lucrare dramatică a l u i James Joyce a avut 
parte doar de o tristă reprezentaţie (1919, la 
Miinehen) pe care cronicarii au respins-o cu 
dispreţ — socotind că în ea „se varsă prea 
multe lacr imi peste o iahnie irlandeză". 

Versiunea de la Mermaid este o experienţă 
singulară şi captivantă deoarece descoperă 
viaţă intr -o piesă de m u l t trecută ca moartă. 
Regizorul este Harold Pinter şi ceea ce oferă 
el, este o pătrunzătoare şi creatoare viziune 
a piesei aşa cum numai un artist autentic o 
poate face cînd se pune în slujba u n u i con
frate. Pinter a tratat piesa l u i Joyce ca pe o 
scriere proprie, şi realizarea l u i corespunde 
acestei apropieri în aceeaşi măsură în care 
unor regizori anteriori le-a rezistat apropie
rea ibseniană. Negreşit, Exiles are legături 
evidente cu teatrul l u i Ibsen. Dar ceea ce 

reiese d in spectacol, este că Joyce n u îm
părtăşea nic i obsesia l u i Ibsen în ce priveşte 
puterea fatală a trecutului , nici gustul l u i 
pentru soluţii elegante. 

I n piesa l u i Joyce nic i caracterele nic i eve
nimentele n u se conturează cu limpezime. Ar 
f i fost şi greu, de vreme ce Joyce dezbate 
probleme nerezolvate chiar în propia sa exis
tenţă, întîlnim în spectacol mari suprafeţe 
de mister şi montarea l u i Pinter le proiec
tează cu putere; în ansamblu reprezentaţia e 
fidelă indicaţiei l u i Joyce : „trei acte de-a 
şoarecele şi pisica". 0 distribuţie de mare 
clasă — John Wood, T imoty West, V iv ien 
Merchant, şi L y n n Farleigh — cîntăreşte cu 
grijă fiecare cuvînt, fiecare tăcere, fiecare gest 
fugit iv . Deşi pe scenă n u se petrece aproape 
nimic acţiunea creşte spre o aventură înspăi-
mîntătoare. Avem aici în adevăr de-a face cu 
întoarcerea l u i Ulysse. 

0 altă „casă" mărginaşă — Greenwich 
Theater — a lansat unica piesă recentă de 
oarecare importanţă. Este vorba de piesa l u i 
John Mort imer O călătorie în jurul tatălui 
meu care pare a f i cea dintîi încercare a 
unui dramaturg englez în domeniul autobio
grafiei domestice. Negreşit, autor i i americani 
nu sînt atît de reticenţi faţă de atare temă. 
Dar acolo unde, să zicem, O'Neil l sau Ro-
bert Anderson au izbutit să emoţioneze, Mor
timer se conformează protot ipuri lor englezeşti, 
ţinînd la distanţă copilăria, nemanifestînd nici 
cel mai mic interes faţă de complexul l u i 
Oedip. 

Piesa reprezintă exact ceea ce promite t i t 
l u l : adică un bătrîn văzut d in mai multe 
unghiur i . Spectacolul l u i Claude Whatham în
făţişează piesa ca pe o monodramă şi, ţinînd 
>eama de performanţa actoricească a l u i Mark 
Dignam nici nu ne-am f i dor i t să fie altcum. 
Mark Dignam reconstruieşte o personalitate, 
ieşită d i n comun, care te bucură mul t cînd 
o întîlneşti. 
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