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Şl EU AM FOST 

ÎN ARCADIA 

de 
Horia Lovinescu 

într-un tradiţional i n t e r v i u de a jun de pre
mieră, Hor ia Lovinescu mărturisea că a rea l i 
zat, p r i n Şi eu am fost în Arcadia, o expe
rienţă fundamentală, necesară în ordinea ce
l o r m a i i n t i m e condiţionări ale existenţei sale 
artistice. Poate eă, în alte cazuri , asemenea 
cuvinte să nu reprezinte decît o convenţio-
nal-dibace „captatio benevolentiae" ; Ia spec
tacol am avut însă senzaţia clară că ele ex
primă întocmai, s i m p l u , adevărul : ascultînd 
piesa, surpr indem parcă m o m e n t u l cînd u n 
încercat dramaturg se desprinde de solul f e rm 
al l i t e r a t u r i i tradiţionale, solid construite şi 
atent şlefuite, p e n t r u a se avînta spre altceva. 

Altceva — în foarte m u l t e înţelesuri posi
bile ale acestui cuvînt bogat şi întotdeauna 
ambiguu . 

M a i întîi (şi m a i evident) pe p l a n u l struc
t u r i i dramaturgice : piesa e un lung monolog, 
povestirea u n u i personaj-martor, asupra unor 
„evenimente" care-1 at ing fără să-l disloce, 
abia atît cît să-i solicite un a n u m i t grad de 
emoţie intelectuală — relatarea unei expe
rienţe de cunoaştere. Pe f i r u l ei se inşiruie o 
serie de scurte secvenţe re lat iv disparate, t i n -
zînd să expr ime hazardul convergenţei şi i n -
ter-influenţei unor destine. E o structură f ra 
gilă, pîndită de pr ime jd ia fărîmiţării, a a l u 
necării pe panta domoală a prozei : n u m a i 
tensiunea lăuntrică îi poate asigura coeziunea. 

Apo i , schimbarea de at i tud ine a creatoru
l u i i n creaţie : Hor ia Lovinescu practica de
monstraţia ordonată logic în slujba unei 
„teze" în prealabi l acceptate şi asimilate, pe 
care piesa îşi propunea s-o „sensibilizeze" 
p r i n t r - u n mater ia l l i terar adecvat ; de m u l t e 
o r i , în replică la alte „teze" de circulaţie în 
dramaturgia l u m i i , în dialog riguros, ca o dis
pută academică pe mot ive dramatice. Chiar 

scrierile sale de factură m a i modernă (ca de 
pildă Omul care şi-a pierdut omenia) pot f i 
expuse concis, într-o frază de t i p u l teoremă, 
în Şi eu am fost în Arcadia, l u c r u l n u m a i e-
pos ib i l . A u t o r u l n u „învaţă", n u „arată", el 
doreşte n u să-şi convingă spectatorii de ceva 
anume, ci să contemple împreună cu ei. să 
pătrundă într-un nou orizont şi să se lase 
pătruns, aş zice, cu un fel de umilinţă, de 
ceea ce n u poate f i aşezat în tipare d inainte 
cunoscute. 

în sfîrşit, esenţialul — substanţa dramei . 
Premisa e în acest sens pasionantă : întîlni-
rea s p i r i t u l u i poz i t iv şi ingenuu cu un anumit 
t ip de mister al transcendentului , reacţia sa, 
eventualele mutaţii produse de acest contact, 
în viaţa foarte obişnuită, foarte normală, a 
unor personaje oarecari, in terv ine la u n mo¬
ment dat necunoscutul. Şi p e n t r u că n u pot 
n u m i ceea ce l i se întîmplă, pentru că nu 
ştiu să înscrie fenomenele într-o categorie şî 
să le explice, apare neliniştea. I n cele mai 
banale existenţe, neliniştea poate săpa a b i s u r i : 
oamenii s imt că dincolo de s tratul faptelor pe 
care cunoaşterea le-a domesticit există taine 
fără număr, că misterioase puncte de contact 
leagă între ele destine îndepărtate, că se pe
trec t ransferur i şi mutaţii a l căror chimism 
nu-1 pot descifra, ci doar i n t u i . E u n feno
men „de semn contrar" celui surprins de 
Albee în Fragilul echilibru — conexiunea p o 
sibilelor dislocări provocate de mişcarea urni i i 
ins igni f iant grăunte de nis ip ; H o r i a L o v i 
nescu descoperă lanţul reacţiilor psihice răs-
punzînd u n u i semnal captat d i n lume, unu i 
apel. relaţia de iradiere ce se creează în cele 
mai întîmplătoare întîlniri. Hans, matemat i 
cian talentat , sp ir i t grav şi re f lex iv , e t u l b u 
rat de tensiunea paroxistică pe care o des
coperă c i t ind caietul de însemnări al unei fe
mei pe care n-o va întîlni niciodată ; c iudat, 
tocmai această tu lburare îl va l impez i , des-
cătuşind în el superbe resurse de bucurie şi 
înţelepciune. în Alex , fiinţă terestră, lipsită 
de imaginaţie, dar generoasă, şocul produce o 
nostalgie a ma r i l o r sentimente, a trăirii au
tent i cu lu i . Laura , dimpotrivă, în i m o b i l i s m u l 
ei îngheţat, e gata pentru dezechi l ibru, pentru 
cele m a i triste excese. 

Lăsînd piesa să se impregneze de întreaga 
complexitate a existenţei, ea îmbrăţişează, 
firesc, şi moartea. Adevărata nobleţe a ope
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dogmatica spaimă dc moarte, ca şi tabu-urilc 
legate de prezenţa ei fatală, şi de a o p r i v i 
în ochi, nici cu extaz mistic, nici cu resem
nare, ci cu superioară seninătate. Pentru că 
fiecare viaţă şi fiecare moarte are valoarea ei. 
Anca Arlenie şi, pr in ea, Hans, eventual 
cîndva E m i şi Alex, dobîndesc libertatea 
atunci cînd realizează că actul de valorare le 
aparţine. 

Să recunoaştem însă că scriitura nu e peste 
tot la nivelul semnificaţiei. Dacă schematizăm, 
putem reprezenta piesa pr in doi pol i : polul 
realităţii imediate şi cel al misterului . în 
sfera realului , personajele sînt mai degrabă 
siluete oarecum abstracte, lipsite de adîn-
cime, ipostaze mişcate într-un plan bidimen
sional — aşa cum subiectiv îi apar povesti
torului pe ecranul memoriei. Dar motivaţia 
literară a procedeului nu suplineşte complexi
tatea necesară unor atari experienţe decisive : 
revelatoare ar f i fost radiografia psihică a 
unor fiinţe v i i , întregi şi imprevizibi le , dis-
punînd de proprii le lor resurse de mister 
omenesc. Din păcate, ele sînt „predetermi
nate" : faptul e flagrant mai ales în ce p r i 
veşte femeile — Laura, categoric falsă, E m i , 
secunda doamnă Ar tenie ; procedeele satirei 
jurnalistice sînt de efect precis şi percutant, 
dar conţin o primejdie pentru orizontul înalt 
spre care se ţinteşte... 

Soarta acestei piese aparte se decide însă în 
planul imaginarului , a l mişcării gîndului, al 
aspiraţiei. întrebările lansate îmbrăţişează 
largi spaţii ale vieţii sp i r i tu lu i , sînt acute, 
naive şi totale, aşa cum sînt întotdeauna în
trebările cruciale : pentru a le descoperi răs
punsuri pe măsură, ar f i fost nevoie de încă 
un salt al puteri i creatoare. Bariera în care se 
împiedică piesa este neputinţa de a găsi o 
expresie artistică inedită, îndrăzneaţă, f i oru lu i 
de nelinişte pe care îl trăiesc exploratorii l u 
cizi ai marelui şi micu lu i i n f i n i t , stăpinii c iv i 
lizaţiei materiale, care n-au descifrat încă 
necunoscutele propr iu lu i suflet. Şi atunci, se 
evadează în metafora cu tradiţie. Pentru Ho
ria Lovinescu, tentaţia livrescului a existat în
totdeauna, tonul special al scrierilor sale f i ind 
rezultanta dintre luptă şi abandon. Acum însă 
îi cedează integral, şi e o invazie de splendide 
imagini literare, de simboluri mitologice. E 
totuşi o tristeţe în această renunţare, cu atît 
rnai mul t cu cît eroii sînt un matematician 
Şi un ziarist, şi aşteptam d in partea unor 
spirite^ moderne un mod tot atît de modern 
de a-şi conştientiza participarea la un „mister 
cosmic". Simbolismul bucolic al Arcadiei, poe
tica romantică a viz iuni lor l u i Hans sînt ecoul 
'dealului estetic al u n u i t i m p oprit , fac parte 
dm tezaurul memoriei universale ; nu mă 
Pot opri să consider recursul la ele ca un pa
leativ. De aci, piesa se întoarce cuminte în
tr-un făgaş mai m u l t sau mai puţin tradiţio-
n a b porţile întredeschise sînt pe rînd fere
ş t e , cu justificări de ordinul p lauzib i lu lui . 
Apele se retrag molcom şi ne întoarcem pe j 
tarîniul explicabi lului . 

Spectacolul realizat de Dan Nasta are o j 
Mizanscenă caligrafică, contrazisă însă de ca- j 

Lucia Mureşan şi Dorin Vc 

Anda Caropol şi Alexandru 
Repan 

www.cimec.ro



iilateâ interpretării — corectă, la obiect, dar 
lipsită de aură, de bogăţie. D i n lumea „ma
r i l o r întrebări" i-a rămas decorul l u i D a n 
Nemţeanu, sugerînd, p r i n formele şi v o l u 
mele sale, frumoase în sine, u n tărîm a l irea
l u l u i , a l inaccesibilelor depărtări, u n etern 
ţărm de mare. Contradicţia apare a tunc i cînd 
decupaju l de l u m i n i aduce d i n neant scene 
cotidiene, personaje comune, care folosesc 
aceste spaţii şi aceste forme ca pe nişte spaţii 
şi obiecte concrete ; uneor i nepotr iv i rea de
vine st ingheritoare. 

Faţă de u n spectacol care-şi asumă răspun
derea de a i m p u n e o piesă cu atîtea d i f i c u l 
tăţi, se pot f o r m u l a totuşi exigenţe depăşind 
aprecierea cuvenită p e n t r u incontestabila sa 
coerenţă profesională ; în p r i m u l rînd, a asi
gura o distribuţie capabilă să echilibreze uma
nitatea personajelor, să le nuanţeze psiholo
gic ; în a l doilea rînd, a estompa excrescen
ţele l i t e ra tur i zante . Dar , p r i n gust şi f o r m a 
ţie, D a n Nasta e el însuşi înclinat către o 
teatral i tate discursivă, aşa încît monoloagele 
sînt d i latate şi expuse în centru l atenţiei ; la 
u n moment dat , Hans pare u n Crist condam
nat, pr ins într-un cerc de lumină ce-1 izolează 
şi p u r t a t spre moarte de e lanul une i beţii a 
d u r e r i i . D i n echipa de interpreţi, doar A l e x a n 
d r u Repan — în cert progres — a fost atent 
la nuanţe şi a exploatat subt i l m a r j a de echi
voc a r o l u l u i . Pent ru u n personaj-vis la p u 
terea a doua, a m i n t i r e în amint i rea u n u i dis 
părut (care, paradoxal , conţinea m a i multă 
viaţă decît celelalte), Gi lda Marinescu a ales, 
n u ştiu de ce, u n ton cîntat, de melopee, vă-
t u i n d vibraţia stranie i chemări. Lucia M u r e -
şan a p u r t a t cu exactitate pedantă şi rece s i 
lueta in ferna le i sale eroine ; dar n-a încercat 
să-i împrumute o şansă de adevăr d i n cele 
care alcătuiesc bogăţia ac toru lu i . A n d a Ca-
ropo l a jucat superf ic ial , fo losind clişeele la 
îndemînă, pe seri i : p e n t r u fetişcana frivolă 
şi vulgară, p e n t r u prietena devotată, p e n t r u 
c l ipa de energie şi demnitate . Dimpotrivă, 
Rodica Ţuţuianu a pus în mişcare, laborios, 
toate uneltele p e n t r u a şarja ; a rezultat o 
făptură la jumătatea d r u m u l u i între satiră şi 
parodie, de u n haz copios şi cumva t r i s t . E v i 
dent , aceste registre tonale atît de deosebite 
n u concordă. I a r p e n t r u D o r i n Varga, m i s i u 
nea de a armoniza şi conduce întregul joc a l 
ipostazelor gîndului a fost, se pare, prea d i 
ficilă, în ciuda experienţei strălucite d i n Lo
vitura ; prezenţa l u i n u e lipsită de u n a n u 
me farmec, dar actorul n u comunică sufle
teşte, trivializează p r i n reacţii greoaie, n u 
dispune de ceea ce s-ar putea n u m i „mobil i 
tate lăuntrică". 

Ileana Popovici 

Teatrul „Bulandra" 

GLUGA PE OCHI 

de losif Naghiu 

Gluga pe ochi este t i t l u l de afiş (pentru 
T e a t r u l „Lucia Sturdza Bulandra" ) a l lucrării 
întunericul cu care poetul l os i f N a g h i u îşi 
încheie c i c lu l său dramat ic „Autostop" . N u 
e u n l u c r u ieşit d i n comun, uneor i e chiar 
recomandabilă, schimbarea u n u i t i t l u de rezo
nanţe evident sumbre p r i n u n u l peste care 
trece boarea une i sugestii m a i îmbietoare 
— în cazul de faţă cu o dublă încărcătură : 
a b u f u l u i şi a m i s t e r u l u i . N u ştiu însă dacă 
los i f N a g h i u , convenind la această schimbare 
de t i t l u , a întrevăzut, dincoace de şansa u n u i 
spor de curiozitate , şi r i scu l une i recepţii de
viate a sensurilor piesei sale, d i n partea spec
t a t o r u l u i . Căci, p r i n per f id ia afişului, specta
t o r u l , pregătit p e n t r u u n d iver t i sment , pă
t runde el însuşi în teatru , ca să zicem aşa, 
„cu gluga pe och i " , dispus, cu alte cuvinte , 
să n u vadă şi să n u se bucure decît de efec
tele spumoase şi de spuma (parcă promisă) a 
spectacolului , să n u se lase atras, ba chiar să 
se ferească a se interesa de a f u n d u l sensuri
l o r care susţin şi pe care navighează spec
taco lul . E l se va lăsa, aşadar, antrenat de 
desfăşurarea enorm şi inso l i t ilară a unei ac
ţiuni cu articulaţii poliţiste, doldora de sus-
pensuri şi acestea eşuînd burlesc în gaguri , 
în care d o i borfaşi pătrund p r i n efracţie 
— sub paza une i ploioase nopţi de toamnă şi 
a u n u i scurt -c ircuit electric — în casa u n u i 
biet inte lectual , şi, în prezenţa l u i (ignorîn-
d u - i prezenţa dezarmată şi năucită) purced 
la spargerea casei l u i de ban i , la devastarea 
locuinţei sale, ba, în cele d i n urmă la u m i 
l irea şi deteriorarea personalităţii sale. Toate 
acestea cu o insolenţă, la o adică n i c i ea l i p 
sită de o percutantă şi locvace doză de haz 
negru, o insolenţă cu atît m a i agresivă, cu 
cît ordinea şi liniştea şi dreptatea publică se 
află, în această grea noapte de toamnă, sub 
veghea pleoştită, înfrigurată şi necăjită de con
diţiile p r o p r i e i sale m i s i u n i , a u n u i poliţist 
p e n t r u care r igor i l e şi efectele leg i i au cîmpul 
de aplicare mărginit la v i z ib i l i t a tea permisă 
de gluga bine trasă pe ochi , ca să-l apere 
de i n t e m p e r i i . Sub oblăduirea mărginirii 
tîmpe a acestei g lug i poliţiste, borfaşii vor 
putea nestingheriţi, măcar pînă la i v i r ea zo
r i l o r , să aşeze ordinea l o r în casa în care au 
pătruns... 
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