
iilateâ interpretării — corectă, la obiect, dar 
lipsită de aură, de bogăţie. D i n lumea „ma­
r i l o r întrebări" i-a rămas decorul l u i D a n 
Nemţeanu, sugerînd, p r i n formele şi v o l u ­
mele sale, frumoase în sine, u n tărîm a l irea­
l u l u i , a l inaccesibilelor depărtări, u n etern 
ţărm de mare. Contradicţia apare a tunc i cînd 
decupaju l de l u m i n i aduce d i n neant scene 
cotidiene, personaje comune, care folosesc 
aceste spaţii şi aceste forme ca pe nişte spaţii 
şi obiecte concrete ; uneor i nepotr iv i rea de­
vine st ingheritoare. 

Faţă de u n spectacol care-şi asumă răspun­
derea de a i m p u n e o piesă cu atîtea d i f i c u l ­
tăţi, se pot f o r m u l a totuşi exigenţe depăşind 
aprecierea cuvenită p e n t r u incontestabila sa 
coerenţă profesională ; în p r i m u l rînd, a asi­
gura o distribuţie capabilă să echilibreze uma­
nitatea personajelor, să le nuanţeze psiholo­
gic ; în a l doilea rînd, a estompa excrescen­
ţele l i t e ra tur i zante . Dar , p r i n gust şi f o r m a ­
ţie, D a n Nasta e el însuşi înclinat către o 
teatral i tate discursivă, aşa încît monoloagele 
sînt d i latate şi expuse în centru l atenţiei ; la 
u n moment dat , Hans pare u n Crist condam­
nat, pr ins într-un cerc de lumină ce-1 izolează 
şi p u r t a t spre moarte de e lanul une i beţii a 
d u r e r i i . D i n echipa de interpreţi, doar A l e x a n ­
d r u Repan — în cert progres — a fost atent 
la nuanţe şi a exploatat subt i l m a r j a de echi­
voc a r o l u l u i . Pent ru u n personaj-vis la p u ­
terea a doua, a m i n t i r e în amint i rea u n u i dis ­
părut (care, paradoxal , conţinea m a i multă 
viaţă decît celelalte), Gi lda Marinescu a ales, 
n u ştiu de ce, u n ton cîntat, de melopee, vă-
t u i n d vibraţia stranie i chemări. Lucia M u r e -
şan a p u r t a t cu exactitate pedantă şi rece s i ­
lueta in ferna le i sale eroine ; dar n-a încercat 
să-i împrumute o şansă de adevăr d i n cele 
care alcătuiesc bogăţia ac toru lu i . A n d a Ca-
ropo l a jucat superf ic ial , fo losind clişeele la 
îndemînă, pe seri i : p e n t r u fetişcana frivolă 
şi vulgară, p e n t r u prietena devotată, p e n t r u 
c l ipa de energie şi demnitate . Dimpotrivă, 
Rodica Ţuţuianu a pus în mişcare, laborios, 
toate uneltele p e n t r u a şarja ; a rezultat o 
făptură la jumătatea d r u m u l u i între satiră şi 
parodie, de u n haz copios şi cumva t r i s t . E v i ­
dent , aceste registre tonale atît de deosebite 
n u concordă. I a r p e n t r u D o r i n Varga, m i s i u ­
nea de a armoniza şi conduce întregul joc a l 
ipostazelor gîndului a fost, se pare, prea d i ­
ficilă, în ciuda experienţei strălucite d i n Lo­
vitura ; prezenţa l u i n u e lipsită de u n a n u ­
me farmec, dar actorul n u comunică sufle­
teşte, trivializează p r i n reacţii greoaie, n u 
dispune de ceea ce s-ar putea n u m i „mobil i ­
tate lăuntrică". 

Ileana Popovici 

Teatrul „Bulandra" 

GLUGA PE OCHI 

de losif Naghiu 

Gluga pe ochi este t i t l u l de afiş (pentru 
T e a t r u l „Lucia Sturdza Bulandra" ) a l lucrării 
întunericul cu care poetul l os i f N a g h i u îşi 
încheie c i c lu l său dramat ic „Autostop" . N u 
e u n l u c r u ieşit d i n comun, uneor i e chiar 
recomandabilă, schimbarea u n u i t i t l u de rezo­
nanţe evident sumbre p r i n u n u l peste care 
trece boarea une i sugestii m a i îmbietoare 
— în cazul de faţă cu o dublă încărcătură : 
a b u f u l u i şi a m i s t e r u l u i . N u ştiu însă dacă 
los i f N a g h i u , convenind la această schimbare 
de t i t l u , a întrevăzut, dincoace de şansa u n u i 
spor de curiozitate , şi r i scu l une i recepţii de­
viate a sensurilor piesei sale, d i n partea spec­
t a t o r u l u i . Căci, p r i n per f id ia afişului, specta­
t o r u l , pregătit p e n t r u u n d iver t i sment , pă­
t runde el însuşi în teatru , ca să zicem aşa, 
„cu gluga pe och i " , dispus, cu alte cuvinte , 
să n u vadă şi să n u se bucure decît de efec­
tele spumoase şi de spuma (parcă promisă) a 
spectacolului , să n u se lase atras, ba chiar să 
se ferească a se interesa de a f u n d u l sensuri­
l o r care susţin şi pe care navighează spec­
taco lul . E l se va lăsa, aşadar, antrenat de 
desfăşurarea enorm şi inso l i t ilară a unei ac­
ţiuni cu articulaţii poliţiste, doldora de sus-
pensuri şi acestea eşuînd burlesc în gaguri , 
în care d o i borfaşi pătrund p r i n efracţie 
— sub paza une i ploioase nopţi de toamnă şi 
a u n u i scurt -c ircuit electric — în casa u n u i 
biet inte lectual , şi, în prezenţa l u i (ignorîn-
d u - i prezenţa dezarmată şi năucită) purced 
la spargerea casei l u i de ban i , la devastarea 
locuinţei sale, ba, în cele d i n urmă la u m i ­
l irea şi deteriorarea personalităţii sale. Toate 
acestea cu o insolenţă, la o adică n i c i ea l i p ­
sită de o percutantă şi locvace doză de haz 
negru, o insolenţă cu atît m a i agresivă, cu 
cît ordinea şi liniştea şi dreptatea publică se 
află, în această grea noapte de toamnă, sub 
veghea pleoştită, înfrigurată şi necăjită de con­
diţiile p r o p r i e i sale m i s i u n i , a u n u i poliţist 
p e n t r u care r igor i l e şi efectele leg i i au cîmpul 
de aplicare mărginit la v i z ib i l i t a tea permisă 
de gluga bine trasă pe ochi , ca să-l apere 
de i n t e m p e r i i . Sub oblăduirea mărginirii 
tîmpe a acestei g lug i poliţiste, borfaşii vor 
putea nestingheriţi, măcar pînă la i v i r ea zo­
r i l o r , să aşeze ordinea l o r în casa în care au 
pătruns... 

0 farsă cu iz de satiră la adresa une i ipo" 
tetice, obtuze şi neputincioase feţe a auto­
rităţii protectoare a siguranţei i n d i v i d u l u i , va www.cimec.ro



Cornel Coman (Profesorul), Virgil Ogăşanu (Len) şi 
Toma Caragiu (Sem) 

zice spectatorul la garderobă. Poate şi o 
farsă la adresa une i anumite categorii de i n ­
telectuali cu capul în n o r i . Va adăuga însă 
pe dată : cam sinistră, cam imposibilă, cam 
trasă de păr, cam absurdă şi absurdistă farsă. 

• (Â doua z i îl vor conf irma spectatori de pro ­
fesie, cu o p i n i i aşternute pe hîrtie, în presă...) 
Dar aceste consideraţii, spontan şi imed iat 
legate de spectacolul care 1-a bine dispus 
(printre altele, şi cu o seamă de aluzii-tiflă 

l a m a i m u l t sau m a i puţin mărunte „chestii 
ale zi lei") înlesnesc — întîrziind asupra lor — 
trezirea la o real itate ignorată. N u „gluga pe 
ochi" e atacată propr iu-z is , în această farsă ; 
n i c i direct respectiva categorie de intelectual 
(care, la o adică este, aic i , o categorie foarte 
puţin nevinovată, eroul aducînd m a i de grabă 
cu t i p u l c on formis tu lu i , l i ps i t de convinger i 
şi de şira spinării, cu t i p u l ce se lasă bătut 
•de toate vînturile, şi s tructurat , de aceea, în 
resorturile l u i i n t i m e , după mecanismul g i r u ­
etei). N i c i c u p l u l de borfaşi — cu toată fa-
•conda lor ostentativă — n u prea aduce, p r o p r i u 
vorb ind , p u r şi s i m p l u , cu u n cup lu de bor­
faşi, ci m a i de grabă, cu incarnarea parabo­
lică a une i forţe malefice de a l te d imens iun i , 
de altă natură, d e a l te semnificaţii... Spuma 
de suprafaţă a spectacolului s-a r i s i p i t ; sen­
surile l u i încep să tragă în jos, ca o apă în 
"Care a i pătruns neatent la adîncurile ei. Farsa 
la care ai asistat, parcă n u m a i e ceea ce se 
cheamă farsă. Datele şi t i p u r i l e şi situaţiile 
burleşti — revăzute în f o r u l tău inter ior — 
Prind c o n t u r u r i aspre şi tîlcuri grave, şi invită 
Ia meditaţie. N u ,gluga pe och i " — aşadar, 
u_n aspect episodic al dramei — îi stabileşte 
Şi îi defineşte substanţa ; ci situaţia generală 

de opacitate în care se propune desfăşurarea 
ei . Întunericul, astfel, n u e o simplă culoare 
anecdotică sau decorativă (în care lanţul de 
întîmplări burleşti la care asistăm să se poată 
isca în chip îndreptăţit). întunericul este un 
personaj ( s t ih inic ) , o categorie, la u r m a u r ­
melor istorică, etică, socială, pusă ca atare în 
dezbatere p e n t r u neprevăzutele şi încîlcitele 
ei latenţe dramatice. M a r i l e drame ale o m u ­
l u i (şi ale omenir i i ) s-au petrecut — se lasă 
a se înţelege — sub zod i i întunecate şi în 
cl imate stăpînite de forţe ale întunericului. 
D i n perspectiva zărilor eliberate de obscur şi 
obscurantism, v remi l e şi lumea căzute pradă 
beznei, apar, în a m i n t i r i , besmetice — vecine 
deci, cu grotescul şi absurdul , precum coş­
marur i l e . Obsesia acestor a m i n t i r i vorbeşte 
însă de străfundul lor tragic şi face — d i n 
această perspectivă a regăsirii în lumină, în 
luc iditate — cît un avertisment. I a r Întu­
nericul l u i N a g h i u este, dincoace de amănun­
tele l u i bufe sau groteşti, expresia culminantă 
a une i a tar i obsesii terorizate de amint i rea , 
dar şi de gîndul la putinţa iscării d i n nou, a 
coşmarului. M a i toată dramaturg ia l u i de 
pînă acum (inclusiv Absenţa, în care doar 
f o r m u l a discursivă şi arhitectonica clasicizantă 
sînt i zb i tor distincte) stă sub semnul obsesiv 
al invaz ie i sau a l pătrunderii insidioase, a 
„întunericului" în viaţa şi în conştiinţa o m u ­
l u i . Sub fe lur i te c h i p u r i înfăţişată, şi d i n fe­
l u r i t e u n g h i u r i cercetată, drama adevărului 
interzis să se manifeste ca atare, devenit 
astfel sursă de situaţii răsturnate şi răvăşite, 
domină scrisul său : în Week-end d i n pers­
pectiva miop ie i sau p u r şi s i m p l u a j o c u l u i www.cimec.ro



de-a baba oarba ou realităţile incendiare : în 
Celuloid, d i n perspectiva izolării deliberate în 
carapacea cu i l u z i i a u n u i „întuneric"' care 
te scoate d i n t i m p şi d i n condiţia propr i e i 
existenţe ; i n Centrala telefonică, d i n pers­
pectiva agres iuni i , t o t noaptea, a i m p r e v i z i ­
b i l u l u i ; în Autostop, d i n perspectiva u m i ­
l i toarei şi acaparantei i n c e r t i t u d i n i de sine. 

A eluda această dominantă o r i a o subor­
dona elementelor incidente sau p u r şi s i m p l u 
ornante (chiar dacă şocante p r i n aparenta lor 
inaderenţă la o anumită ordine logică, dar 
rezultate, în f ond , d i n chiar premisele s i tua­
ţiei date), poartă, m a i cu seamă în t ranspu­
nerea scenică, r iscul unei înţelegeri subţiate, 
dacă n u şi deviate a dramei . E ceea ce. m i se 
pare, că s-a petrecut în spectacolul l u i V a -
ler iu Moisescu, construit cu deosebire d i n bo­
gata suculenţă a t r i m i t e r i l o r satirice imediate 
'uneor i de măruntă miză şi, d i n păcate, de 
prea facilă priză), ale t e x t u l u i , şi d i n obser­
varea şi tratarea cu deosebire atentă şi m i n u ­
ţioasă a u n u i po l a l dramei — cel comic, 
grotesc. Este u n teren p r i n excelenţă p r i e l ­
nic l u i Toma Caragiu şi l u i V i r g i l Ogăşanii, 
a căror întîlnire a născut o irezistibilă ţesă­
tură de haz n u l i p s i t de anume adinei şi 
amare semnificaţii, dar care — u n u l p r i n 
ap lombul şi verva tăioasă, celălalt p r i n l i n i a 
I u i şerpuitoare şi lunecoasă — au acoperit în­
treg spectacolul cu prezenţa lor cuceritoare. 
Aşa f i i n d . Cornel Coman — p o l u l declanşa­
tor , în orice caz, de leg i t imare a dramei — a 
fost lăsat efectiv ( insuficient t ratat teatral) în 
„întuneric", supus u n u i regim de ignorare şi 
de învăluire n u doar situaţională. (Excepţie 
excelentul moment al p i e rder i i şi căutării 
ochelarilor.) Ceea ce a făcut imposibilă, în 
dialectica r a p o r t u r i l o r d i n t r e borfaşii şi v i c ­
t ima ..întunericului", răsturnarea finală, — de 
o crucială semnificaţie — a ascendentului pe 
care v i c t i m a e pe cale s-o dobîndească asu­
pra agresorilor. Ceea ce, de asemenea, a făcut 
aproape imperceptibilă senzaţia de groază ce 
stăpîneşte pe a u t o r i i efracţiei nocturne faţă 
de t i m p u l care trece şi faţă de l u m i n a care 
nu poate întîrzia să se r idice . „Gluga pe 
ochi" a paznicului-poliţist (Marius Pepino) 
pare, în spectacol, o stare imuabilă — şi luată, 
ca atare, în răspăr satiric — n u ca u n efe­
mer moment a l u n u i act de coşmar şi de 
avertisment. Stoarsă de acest sens opt imis t 
al r e l a t i v u l u i , şi marcată de sensuri f i xate , 
imobi l izate , pe t r i m i t e r i m a i m u l t sau m a i 
puţin relevante şi usturătoare la unele feno­
mene şi circumstanţe locale şi actuale, m o n ­
tarea de la T e a t r u l „Lucia Sturdza B u l a n d r a " 
poartă toate însuşirile u n u i act de mustoasă 
revărsare satirică, dar şi păcatul u n u i act 
poate temător de prea grave ecouri. 

Florin Tor nea 

Teatrul de Comedie 

ALCOR SI MONA 

0 montare oare arată aşa cum, de fapt. , 
au intenţionat cei ce au purces la temerara 
acţiune. U n i i s-ar putea să f i d o r i t ca m u -
sicalul autohton după delicata scriere a l u i 
M i h a i ! Sebastian, să nutrească ambiţii ceva 
m a i m a r i . N u m a i că t r i p t i c u l ( feminin) 
Sanda Mânu (adaptatoare şi regizoare), Ca­
mel ia Dăscălescu (compozitoare) şi F l a v i a 
Buref (versurile melod i i l or ) — după cum au 
mărturisit, cu cîteva l u n i în urmă * — şi-a 
propus, modest, o simplă adaptare, o v a ­
riantă muzicală cît m a i apropiată de l u ­
crarea mamă ; gîndul lor era adică să i n t e ­
greze în ţesătura dramatică originară, cît 
m a i firesc pos ib i l , cîntecul şi dansul , „fără 
adăugiri de t e x t " , dar, „cu unele tăieturi 
necesare". Şi în adevăr, cu excepţia f i n a l u l u i 
si a p a r t i t u r i i l u i Udrea (unde s-au operat 
tăieturi cam i m p r u d e n t e ) , mus i ca lu l a res­
pectat în general l i tera „Stelei", poate m a i 
puţin şi s p i r i t u l , l u i Sebastian. 

în tradiţia literară şi teatrală, scrisul l u i 
Sebastian se bucură de o receptare aparte 
datorită t i m b r u l u i său par t i cu lar , fineţei sale-
intelectuale, subtilităţii şi discreţiei, u m o r u ­
l u i delicat, inefabi le i sale rezonanţe poetice. 
Este u n handicap p e n t r u cel ce ar încerca 
să-i confere u n a l t l i m b a j , de o altă — n u 
neapărat „mai populară" — accesibilitate.. 
Acest handicap a fost învins atît t i m p cît 
ar i i l e şi cupletele ca şi momentele de d iver ­
t isment musical-coregrafic t r i m i t e a u s p i r i t u a l 
şi discret la „specificul" p r o p r i u piesei şr 
a u t o r u l u i ei . Ne-am lăsat aşa f i i n d , în vo ia 
farmecu lu i agreabil , degajat de acele „ n u ­
mere" caracteristice m u s i c a l u l u i şi care au 
scos mai v i u în relief şi au dat culoare 
m a i aprinsă amănuntelor ce aspiră, cu o 
uşoară tentă de actualizare, la împrospătarea 
modernă a t e x t u l u i . Aşa sînt, bunăoară : sce­
nele în care evoluează — desigur, cu m u ­
zică şi în pas de dans modern — şeful gării, 
acarul I c h i m . celebra Domnişoară Cucu, ex­
ploziva apariţie a l u i Gr ig . O emoţie — un 
pic şireată — se desprinde d i n aceste mo­
mente compuse în j u r u l protagoniştilor. Ele 
punctează cu sc l ip i r i ironice, m e d i u l p r o v i n ­
cial şi unele d i n m o r a v u r i l e v r e m i i . 0 p r i ­
cepută aplicare a legilor şi r i gor i l o r d iver t i s ­
m e n t u l u i a fer i t spectacolul de vulgar i tate , . 

* ..Teatrul", nr. 10J1970 : De ce „musical" ? 
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