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U n spectacol 
Este a treia oară că regizorul A n d r e i 

Bla ier pleacă la d r u m cu s c r i i t o ru l Constan­
t i n Stoic iu. Şi, cred, cu u n egal succes. E 
vorba de o ecranizare p e n t r u televizor. Se 
numeşte Vilegiatura. 0 poveste foarte cu­
rioasă, totodată bizară şi verosimilă. A d r i a n 
Rădulescu ( interpretat de Şerban Cantacu-
zino) e student chimist şi lucrează bine şi 
monoton într-un laborator. I se propune o 
excursie pe m a l u l Dunării. Pe d r u m , auto­
b u z u l e o p r i t de u n art i f i c ier . Se d i n a m i ­
tează dealul d i n apropiere. A r t i f i c i e r u l , pe 
nume Anse lm, ( interpretat de Gh . Mihăiţă) 
e u n băiat curios şi care vorbeşte curios. 
Vorbeşte, în acelaşi t i m p , răstit şi rugător, 
obraznic şi prietenos. I a r agitat în tot cazul. 
A u t o b u z u l poate să plece iară. Pasagerii se 
suie. Maşina se duce. Dar pe şosea. A d r i a n 
Rădulescu rămîne. De ce ? Ştim de la el 
că n i c i el n u ştie de ce. Anse lm îl duce, pe 
jos, în oraş şi-i recomandă o gazdă exce­
lentă. Dar n u vrea să in t re cu el acolo. 
„Spune-i doar că te-am t r i m i s eu" . De ce se 
jenează Anse lm ? Foarte curios. Pent ru că 
şi pe cei do i bătrîni, care şedeau acolo, el 
îi refuzase cînd aceştia îi propuseseră să-l 
înfieze. 

Seara, la restaurant, A d r i a n îl reîntîlneşte 
pe Anse lm, care se preface că nu-1 cunoaşte. 
A doua seară, n u n u m a i că îi vorbeşte, dar 
face, în m o d destul de bizar, la m i c r o f o n u l 
orchestrei l o c a l u l u i , nişte declaraţii publ ice 
în cinstea l u i A i r i a n . Sentimentale, stîngace 
şi cam ridicole . A d r i a n se scoală şi o şterge. 
De ce ? N u n i se spune. N u ştim încă. A n ­
selm fuge după el. î l cheamă disperat. A d r i a n 
se ascunde după to t f e l u l de stîlpi. F i n a l ­
mente consimte să se arate. Anse lm îl păl-
muieşte bine, după care pleacă alergînd. 
A d r i a n nu-1 m a i găseşte. Anse lm, cîteva zi le , 
n u se m a i arată. Toată lumea îl iubeşte, dar 
zice că e u n băiat cam ciudat şi că aşa dis­
pare el d i n circulaţie. A d r i a n se întoarce la 
Bucureşti fără să-l revadă. A b i a după două 
l u n i primeşte o scrisoare de la fostele l u i 
gazde, care îi spun că Anse lm a m u r i t , într-o 
explozie pe deal. 

De ce oare s-au întîmplat toate acestea ? 
F e l u l cum a u t o r i i ne-au desfăşurat povestea 
ne ajută să înţelegem. Să pricepem că aceşti 
doi băieţi, aşa de deosebiţi u n u l de a l t u l la 
ch ip , la provenienţă familială, la îndelet­
n i c i r i , la s t i l de viaţă, la biografie anterioară, www.cimec.ro
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subţire 
aceşti doi băieţi semănau t e r i b i l u n u l cu a l t u l . 
E r a u chinuiţi de acelaşi neastîmpăr, de ace­
eaşi nevoie de prietenie , de aceeaşi îndoială 
dacă au găsit p r i e t e n u l sau n u , îndoială care 
îi pune mereu în panică şi-i pune mereu 
pe fugă la fiecare ocazie de a se împăca şi 
lega între e i . Aceste fug i de ei înşişi ştim 
că se vo r repeta exact pînă ce va surveni 
ceva care să facă aşa ca t o t u l să fie prea 
lîrziu. Această vocaţie p e n t r u t e r i b i l u l „prea 
tîrziu" îi petrece ca o a doua Ananke . Poate 
eă n u p e n t r u totdeauna. Poate că ter ib i la 
dramă cu Anselm îl va face pe A d r i a n pe 
v i i t o r să rişte m a i m u l t , să n u - i m a i fie aşa 
de uşor frică de decepţii, să înveţe că d i n 
decepţii se fac pînă la urmă fer i c i r i l e . 

Toate aceste subti le şi subînţelese l u c r u r i , 
B la ier n i le arată cu o discreţie infinită. în­
trebuinţează şi metoda Sacha G u i t r y d i n 
Roman d'un tricheur. Adică n u foloseşte 
..vocea off". Poate i se pare (mie în tot cazul 
îmi pare) că vocea off foarte adesea înseamnă 
că atunc i cînd n u poţi să spui ce trebuie 
despre personaj. îl p u i s-o spună el. Pe cînd 
a t u n c i , cînd treaba gînditului o face povesti ­
t o r u l , opinia l u i devine o simplă ipoteză, pe 
care spectatorul o va rat i f i ca sau n u , după 
ceea ce vede la personaj. Este exact ce tre­

buia pentru o poveste cu sfîrşitul neterminat 
ca aceasta. 

Bineînţeles, acest procedeu n u e cel m a i 
frecvent folosit în acest f i l m . Cea m a i mare 
parte a spectacolului se petrece în conver­
saţii şi tăceri. Ceea ce oferă u n plăcut con­
trast cu v o r b i t u l la persoana a treia. 0 altă 
sursă de contraste morale este opoziţia d i n ­
tre lumea gîndurilor comprimate , nerezolvate, 
ale l u i A d r i a n şi gîndurile curgătoare, gura­
l i ve ale c u p l u l u i de bătrînei, gînduri t o t ­
deauna rezolvate gata. Altă sursă de con­
traste e opoziţia între lumea multă, zgomo­
toasă, lumea fără gînduri a pasagerilor v i l e -
giaturişti d i n autobuz, şi, pe de altă parte , 
existenţa retractilă a tînărului nos tru recal­
c i t rant fără cauză. Cinematograful e o artă 
de mişcare. Mater ia l u i primă e schimbarea 
cît m a i frecventă, de r i t m şi de climă. Opo­
ziţiile, contrastele pe care le-am ind icat au 
fost bine folosite de regizor, şi toţi in te r ­
preţii au fost conduşi fără cusur. A fost o 
poveste ermetică, dar al cărei ermetism îl 
înţelegem. 0 tulburătoare alianţă de i n t i m i ­
tate posibilă şi străinătate sufletească încă 
odată acceptată. încă odată deliberat aleasă. 
U n spectacol reuşit, pentru care felicităm 
televiziunea. 
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