Cronica scenegrafica

Becorul, 6 madaditate
de expreséic seemicd

,De. fiecare dati cind noi, oamenii moderni,
trebuie si reprezentim o tragedie anticd, ne
glisim in fata acelorasi probleme (...J, nu
ajungem niciodatd si depisim dilema : tre-
buie jueat teatrwl antic in spiritul timpului
siu sau fn spiritul timpului nostru ¥ — scrie
1ieland Banthes in ,Cum si reprezemtim anti-
cul* (,Incercri critice* — Edition du Seuil),
Tntr-adevir, dilema teatrului modern care tre-
buie si-gi asume riscwrile unor confuzii de

oscilatie fntee rigorile teatruwluwi wvechi i
intentiile sale noi, rimine oarecum fara
Fispuns preeis pe scenele internationale.

Owesteia reprezentatd de Barrault la Théatre
Makigny, pentrd a lua un exemplu, a suferit
§l ea din aeeastd pwieind. ,Stiluri, desene,
afte, parli, estetici si ratiuni se amestecH aici
la ext¥em" — observd tot Reland Barthes.
Menigiea speetacslylul  eare a trezit la
timpul  siu  vii pelemiei, pirea wnora
Aejustifieatd, .altera in¥ineatd de exotism,
transfermind  tragedia antied In  sWrbi-
teare neagri, regisind tof ee a eontinut seco-
lul Vv in materie de panied gl irational, pen-
tfu a @ debamash de falsa pempd elasiol si
a1 peinventa 8 struetuvd fltuald preluatd, de
fapt, de la Artaud. Este gred, daed nu im-
gaﬁhih pentid uR reglzer medesn, si fle lli-
gf 48 Influentele featrylyl medern, de @
anume tendintd de a interpreta liber eanea-
nele veehi, s imbxtiunea edlturiler say vizls
uRiler seeniee suprapMae duee Inevitabil la
lipsa puritaiit de stil.

Am vazut Amigguaia pusd in sceni de Ion
€ojar la Teatrwl Mic in intentia de a-i dis-
cuta decorul, si nu m-am putut impedica s
meditez si asupra pumerii in scend care won-
difioreeasd  aparitia decoralui. Am aflat o
negrul predomimamt al decerwlui si owstume-
lor, e de fapt o intentie regizorald, o asa zisi
metaford dramatungicii de presiume psihologi-
c#, pentru a sublinia drama labdacizilor. Am
inteles ed prezenta mortii, impheabile, se
vela materializatd vizual 1n simbelul eculoril
de deliu, eenventionald, de alifel, efei deliul
greeese nu poate stirbi strilucirea mindrei
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Elade, policromd si vastd, si m-am gindit
¢d, de fapt, doliul grecesc e mai degrabi al-
bui despuiat de culoare al tempilelor mutilate
in timp, iar drama greceasci e de fapt o
dram& ,alb#”, in sensul in care culorile ar
putea avea un sens filozofic. Trecimd peste
aceste consideratii subiective, tinind de con-
ventii cu multiple implicatii, am inteles ¢i
decorul Amiggmriei se voia sobru si funcgional,
si in sensul acesta am apreciat o alth meta-
ford dramattrpiie-scenografick : unitatea de
timp vizualizatd intr-un fell de soare alcituit
dintr-un minumchi de reflectoare ca un fel
de dens ex-machina, cireulind in spatiul cir-
cular al scenei in sensul invers aeeler wnui
ceasornic, pe parcursul spectacslului, revemind
exalt in pumctul de pornire.

imi cer scuze daci intentia regizomulni sau
a seemografei Adriana Leonescu ar fii fost mlta
decit parcurgerea in timp a dramei cu aju-
torul umei artificiu sugestiv si spectacules fin
economiia poate prea strictdi a decorului.
Amstda a fost de fapt decorul Amiggonoi.
Ecranele negre pe care se proiecteazi silu-
etele actorilor tot negre, §i ele sint cam prea
opace, as zice prea obscure pentru a repre-
zenta spatiul de' meditatie necesar privito-
rului umei tragedii antice. Chiar dach silu-
etele albe ale Antigonei, Ismenei, Clitem-
nestrei, a lui Creon sau ITaemon — persona-
jele principale subliniate astfel 1n contrast
cu corul — rupeaw momotemia vizuald a des-
fasurdreii spectacshului ; ehiar dael gesturile
actorilor, atitudinile lo¥, erau aeelea ale wner
statui, eonvenind ei deeerul se exiinde spre
joeul aetoriler fngigl ; ehiar daed cogiumyl
devine §i el fumetional scenografie = prin
desfiguracea mantiilof, aeierli fermeaszd gru-
péri spatiale de interes plastie — eeea ee
predomind din pumet de vedere vizual e pe-
grul si negryl aeesta e mort, In lee si suge-
FBZe Mmearte.

Meditatia lui Sofocle pe tema vietii si mor-
tii omului, prea importantd pentru a fi
ignoratd, fsi cerea alte echivalente ,de spec-
tacol” {eu inteleg prin spectacol acea unitate



in care jocul actorilor nu e decit o parte,
restul revenind acelei delimitdri spatiale pe
care conventionai o (Hemmmim scend, fn fanc-
tie de care jocul actorilor poate avea un
sens). Dacd scena Teatrwlui Mic ar fi fost
goald sl ar fi circulat doar acel astro-meagini,
poate ci ins#si absenta decorului ar i am-
plificat desfisurarea dramei.

Ne stiv cum as fi vrut si fie decoral
Antiganciei, cici ¢ greu de stiut si greu de
realizat, dar stiu ci as fi vrut si fie altfel,
o modalitate soenici de desfigurare a wnei
actiuni despre care stim fard findoiaid prea
mult, sau prea putin, pentru a-i pgisi ade-
virata infatigare. Critica lui Roland Barthes
la Ovestlaz lui Kschil, pusd in scend de Ban-
rault, dateazi din 195%. Ea este la fel de
actuald astdzi, vorbind de pummmes In soemd
a unel tragedii antice. Tmi permit s3 o re-
produe in loc de concluzie : ,,A reprezenta
in 49585 ‘o tragedie de Eschil nu are sens
decit dac#.sintem decigi s% rispundem clar
la dou#é ‘intrebiri : €e era exact Omstiaz pen-
tru contemporanii lui Eschil ? €e avem noli,
oameniii seoolului XX de ficut cu sensul an-
tic al operel #*

¥

N-am ales spectacolul de comedie de la
Teatrul ,,Bulandra® pentru ci se afld la anti-
podul dramei, ci pur i simplu din Intfm-
plare. Dar pentru ci existd intimpliri utile,
g4 le folosim ca atare. Ne afldim deci la
Venelia commadimi defl'arte in secolul de aur
al lui Goldemi. O comedie de asemenea va-
loare e poate tot asa de greu de pus in
scend pentru noi, oamenii secolalui XX, ca
o tragedie anticd, desi multi sint dispusi =3
6usfink contrariul. Deci decorul Sandei Muga-
tescu e o Venetie, cam aga cum aratd ea §i
azi, cu -canale, poduri, eventual gondele (dar
ele nu apar in decor), cu balcoams, mai pre-
cis un balcom si, ingeniws apirut intre canale
§i poduri, un pat in care troneazi Lclio. min-
einosul.

Umneori am plecat de la spectacol, finded
au mi-au ‘plicut decorurile. De la spediacsliul
pus in scend de Sanda Mamm n-am plecat,
desi am vBzut si decoruri mai interesante —

ca s& nu spum mai bume. Si cred ci am fEout
bime, cici daci plecam dupd actul i, nu ve-
deam nparind acel pat-gomdols intre wanalele
Venetiei. Ideem nu e rea si poate aminti de
celebrul pat al doamnwii Bovary, acel pat-
corabie descris de Flaubert. Patul Samiei
Mugafescu nu avea nimiec de gondold, dar
pus intre canale:, apirut din decorul existent
ca si cam ar fi fost adus in chip miraculos,
asociatia era lesne de facut.

Artificiald ca solutie scenografick e aparitia
meselor la care ménime3d si se ceartd Doc-
torul Balamzonii si fiicele sale, si deosebit de
plastic, momentuwll din final al opririi acti-
unii ca infr-un stop-gadru in care doar Lelio
tsi rosteste morala. Plac in = decoral
Bandei Mugatescu eleganta culorii, aluzia la
rosul venetian §i in general trimiterife la pa-
leta scolii de picturd venetiene.

*

Vizind cele doud spectacole, m-am gindit,
cu tristete, c& rolul decorului rimine totusi
secundar in conceptia regizorald. Din dorinta
de a fi foarte functional, el rimine static,
w8¢ intimpld” prea putine lucruri In afard de
curgerea actiunii. Or, spectatorul e de multe
ori familiarizat cu repliea — fiind verba
de nigte lucrdri de renums: sle dramaturgi-
ei — gi pe parcursul speectacelului obesests,
ghiar dac# aetorii, seu unil aeterl, sint fearie
bumi. Pentku 8- mentine atenfla, & WesesF
ea aeel spatiu secenie de eare am veorbil, §i
vehiewlkze idel plastiee pentri ea oehiul si
fie in permanentd solicitat, astfel ajungindlirse
la aFta §Feeta@0!ului inleleasd fa upiate =
Au a repliell sy a mimel Aumak Si A &
mintim, din eind i eind, dg primele balsis
ale lui Bi%ghli@%jév, 638 au revelutisnat aria
teatrald medernd, §i 46 sensurile mai veeni
ale speectaeslylui, eare &3 12 oFiging aria dg
8 .FeprezeRta, inW=0 AiRamicd cORHANE, 36-
Hyni. Paca insist asuped vizualpiui 18 ieatry
E PEALFH G8 (6L &318 8 AHA A ViAWY
in prezenta sAd aBsERla deeSRylNi:  BecoRl
fage &%FEE% din aceastd AL ¥izd i 8 spee-
facolilul 68 8 MOvAIANG sE&Ried 48 &Xpresis:
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