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„ O S C R I S O A R E P I E R D U T ă " 

de I. L. Caragiale 

,.Din două una, daţi-ml voie : 

ori să se revizuiască, primesc ! 

dar să nu se schimbe nimica ; 

ori isă nu se revizuiască, pri

mesc ! dar alunei să sc schimbe 

pe ici pe colo, si anume tn 

punctele... esenţiale... Din această 

dilemă nu puteţi ieşi... Am zis !" 

(Farfuridi, Actul III, scena I) 

Cind o orchestră execută pentru p r ima dată 

S imfonia a V-a, c r i t i c i i muz ica l i n u scr iu 

nici despre Beethoven şi n i c i despre cople

şitoarea sa compoziţie, ci despre noua inter

pretare a p a r t i t u r i i , străduindii-se să-i def i 

nească or ig inal i tatea, chiar între hotarele mai 

înguste ale libertăţii muzicianuJui-intcrpret . 

M i se pare noiruiial să procedăm la fel în 

cazul capodoperolor tea t ru lu i clasic — deci 

şi al no i lor montări ale Scrisorii pierdute—, 

ohiar dacă premiera tea t ru lu i „Lucia Sturdza 

Bulandna" coincide cu u n foarte impor t an t 

moment sărbătoresc : împlinirea a 120 de an i 

de la naşterea l u i I . L . Caragiale. Există, 

bineînţeles, un protocol al aniversărilor, i nc l u 

zând şi articolele l ung i , care o i au de de

parte, „de Ia 48" , refac biograf ia omag ia tu lu i 

şi-i comentează amănunţi t opera ; dar , de 

vreme cc într-o cronică nu 6e spun de obicei 

l uc ru r i noi şi esenţiale pe aceste teme, e ma i 

în s p i r i t u l l u i Nenea Ianou să v e n i m „la 

cestiuBo". 

Ce reprezintă, deci, Scrisoarea, în in terpre

tarea regizoral -scenografică a l u i L i v i u Ciu

lei ? Răspunsul nu poate ocoli o altă între

bare (cea ma i banală d in lume, dacă vreţi), 

care plutea în aer în preajma premierei : 

spectacolul e tradiţional, sau avem de-a face 

cu o v iz iune modernizată ? Situaţia începe 

să f ie amuzantă doar de acolo de unde u n i i 

d in cei binecunoscuţi pent ru conservatorismul 

gustu lu i lor în materie de spectacol îşi as

cund cu greu decepţia în faţa clasicismului 

montării, în vreme ce iconoclaşti cu reputa

ţie strîmbă d in nas în faţa unor inovaţii. 

Celebra dilemă a l u i F a r f u r i d i , pe care nu 

fără plăcere am transcris-o, planează asupra 

cetloT ce nu acceptă să privească ac tu l teatral 

în p ropr i i l e sale coordonate, servindu-se de 

alte înscenări, omologate, ca de o matriţă, 

de u n „pat a l l u i Procust" , pen t ru a măsura 

şi a sancţiona derogările. Ce i drept , Scrisoa

rea pierdută n u debutează în atmosfera de 

furtună care a întâmpinat D-ale carnavalului, 

dar — fie că este lăudată, fie că este c r i t i 

cată — o pîndeşte un pericol ma i mare : 

părînd ma i „simplă", să nu fie descifrată cu 

atenţia pe care o merită. Cum nu sînt posi

bile cronici exhaust ive, mă înscriu în încer

carea colectivă de a descrie, cît ma i la obiect, 

unele particularităţi ale spectacolului . 

7. Radiografie de text. Ştiind — în sp i r i t u l 

minuţioaselor documentări care se practică la 

teatru l „Bulandra" — tot ce se putea şti des

pre piesă, L i v i u Ciulei pare să f i păstrat 

totuşi capacitatea unei p r i v i r i „ingenue" — 

fiindcă nu tratează personajele cu acel res

pect îngheţat destinat unor entităţi de f i n i t i v 

cristalizate, c i le consideră v i i , mob i le , capa

bile de reacţii imprev i z ib i l e . Această „inge

nu i ta te" e clarvăzătoare, străbate în adîm 

cime, radiografiază. Ea se exprimă pe mai 

mul te p l anur i : în alcătuirea distribuţiei, care 

revine în asemenea măsură la datele şi tipo

logii le or ig inare, încît pare mu l t o ra , obişnuiţi 

ou imaginea stilizată, de-a d rep tu l şocantă ; 

apoi , în scenografie (scenograf secund, Dan 

J i t i anu ; costume, Doris Jurgea) , care con-
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.0 scrisoare pierduta' pe scena Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra" 

dcnsează cu ascuţime ironică contrastul dintre 
l>rostul-gust şi ifosele notabilităţilor urbei 
salonul lui Tipătescu, cu ferestrc-vilralii şi 

cu farfur i i pe pereţi, cu capul de cerb împă
iat, canapelele învelite în cuverturi pluşate, 
şi cu minusculele, rafinatele servicii de cafea; 
sala dc întruniri, cu lemnăria vopsită oribi l 
tntr-o culoare „instituţională"), dar aşază 
parcă pe deasupra un văl f in de înţelegere, 
care o împiedică să degenereze în caricatură ; 
în sfîrşit, într-o serie de detalii de mizan
scenă (de pildă : prefectul ascultă relatarea 
poliţaiului bărbicrindu-se, îi oferă protector 
o cafea, dar îl pune totodată cu nonşalanţă, 
ca pe o slugă de casă ce-i este, să-i ţină 
oglinda sprijinită de burtă). De îndată ce 
principalele fire ale intr ig i i au fost expuse 
— încurcătura cu scrisoarea, posibila con
secinţă asupra alegerilor, raporturile de forţe 
dintre tabere —, tot ce urmează să se în-
tîmple se sudează, interesele nu se mai 
pot despărţi de sentimente, amorul, teama 
dc scandal şi ambiţia politică sînt absorbite 
în una şi aceeaşi viaţă agitată a personajelor. 
Zoe se răsfaţă, senzual ori copilăreşte, după 
cum trebuie să-şi dirijeze amantul ori soţul, 
decide' aprig şi trvmza.eţionează cu energie, se 
serveşte concomitent de farmec şi de şantaj, 
în funcţie de evenimentele ce se succed cu 
repeziciune, schimbînd şi răsturnînd situa
ţiile, se schimbă şi 6tările de spirit — sînt 
nelinişti, sînt disperări, sînt t r iumfur i şi umi
linţe, trăite total, în ciuda caracterului mes-
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chin al mizei. Noutatea principală, aceasta 
e : jucărea deplină, pînă la detaliu, a fiecărei 
reacţii individuale, itrăirea fiecărei situaţii, in
tegral şi cu convingere, coinunicînd senzaţia de 
viaţă Toarte concretă. Pe nesimţite, dim toate 
aceste mărunţişuri, se încheagă impresia că 
într-o asemenea lume „fără moral şi fără 
prinţip", în care deciziile politice sfait la che
remul deraiodămîntului unei povesti de alcov 
f i forţa publică se pune în mişcare pentru a 
o sluj i , orice e ou putinţă, nici o ticăloşie, 
nici o aberaţie, prea din calenafară. Garaginle 
cunoştea înspăimântător de bine societatea ro
mânească, înţelesese că tragicomedia ei por
nea din benign, din dulce-inconştdenta lipsa 
dc scrupule în e.bcNlii oareoari, de fieca.re zi, 
din seninătatea şi din voioşia de la sine 
înţeleasă cu care fărădelegea se practica la 
diferite nivelur i . Zoe şi Tipătescu, Tipătescu 
şi Tira lia naiohc, Farfuridi şi Brfnzovenesou, 
Zoe şi Caţavonou, etc., etc., apar foarte pu
ternic în spectacol ca sisteme de alianţe şi 
adversităţi, determinate de presiunea „inte
resului", ca atare interşanjabile, deschise, 
transforma bile. Apariţia lu i Dandanachc — 
conceput ca o lichea sinistră, sosind dintr-o 
sferă în care relaţiile politice şi de afaceri 
sînt escrocherii mai abjecte şi mai crude — 
modifică dimensiunile, introduce un alt ton, 
spulberă farsa. Abuzurile unui pirafeot cu 
temperament coleric, dar uşor de diri jat , 
găinăriile lu i Caţaveneu, uneltirile de partid 
ale onorabilului Trahanache cu Farfuridi şi 



Rodica Tapalagă (Zoe), Toma Caragiu (Tipătescu), Liviu Ciulei (Dandanache), 

Petre (Hi cor ghiu (Trahanache) 

llriii/-»)v<Mi(!Miii (IIINC la capăt cu mina pol i 

t i c i , în văzul alegătorilor, sc integrează într-o 

imagine structurată, în care, păstrîndu-şi ca

racterul comic, dobîndesc o alură ameninţă

toare. Dincolo de puterea de sinteză a re

p l i c i i , conf l i c tu l transpun; mai acut, ciocnirea 

c ma i dură, combatanţii sînt mai viguroşi, 

întreaga ipiesă apare aislfel într-o lumină ma i 

crudă. 

O idee originală a l u i L i v i u Ciulei a fost 

aceea de a aplica l um i i personajelor un soi 

de lest dc inteligenţă ; cu toţii (începînd cu 

Zoe, femeie cu judecată rapidă şi i n f a i l i b i l 

sintţ practic ; urmînd cu Tipătescu, incapa

bil să lege o cauza dc o consecinţă ; cu Far

f u r i d i , CU spectaculoasele, l u i prăbuşiri într-un 

v i d de gîndire ; eu Caţaveneu, şmecher de 

mina a duma eu visur i de gangster : nu Pris

tanda, cu fia inul l u i exc lus iv pen t ru avan

tajele situaţiilor t u l b u r i ; şi lorminînd, b ine

înţeles, cu Dandanache, cret in absolut, or i en -

tîndu-se cu a ju to ru l u n u i inst inct aparte, a l 

pradei) apai trecuţi pr in tr-nn revelator spé

c ia l , caire-i obligă să se definească p r i n pr is

ma compor tamentu lu i in te lectual . Fireşte, re

zultă o galerie a ch i pu r i l o r „prostiei ome

neşti", care exprimă foarte sugestiv degrada

rea, descompunerea lentă a mater ie i cenuşii 

în med i i le închise, statice, organ al terat de 

lipsa funcţiei. 

Infăţişîtid astfel lumea piesei — cu tenaci

tate, ou plăcere, ou mare forţă plastică şi cu 

un ma tu r scrupu l dc exact i tate — , spectacolul 

nu provoacă u imire , ! , şocul emot i v , n u apr inde 

pasiuni le , aşa cum fac îndeobşte montările 

care răstoarnă v iz iunea consacrată asupra ope

relor de căpăltii. Să n u ne grăbim însă a-1 

considera tradiţionalist : p r i n bogăţia obser

vaţiei, p r i n tonal i tate, aceeaşi structură de 

spectacol s^a l impez i t şi s-a adîncit, devenind 

modernă. 

I I . Compunerea expresiei. S t i l u l spectacolu

l u i n u poate f i despărţit de căutările mai 

vechi ale nuc leu lu i regizoral de la teatru l 

, ,Bu landra" , ma i ales ale l u i L i v i u Ciulei şi 

Lucian P i n i i lie — evident , cu amendamentele 

rozul t i nd atât d i n deosebiri le lor i nd iv i dua le , 

c i l şi d i n ale obiectelor asupra cărora şi-au 

apl icat gîndirea şi talentul. Scrisoarea repre

zintă şi ea real ismul lea l ra l , dar înlr-o moda

l i ta te supraidistiloilă, foarte îndepărtată de 

verisrn ; expresia c dilatată, încărcată de o 

tensiune suplimentară, potenţată. Dat f i i n d că 

reg is t ru l comic fertilizează invenţia, se obţine 

un spor de teatral i tate. T re i scene m i se par 

situate La pragul de sus : scena întruniri i 

electorale, cu agitaţia ei sterilă, ca sub un 

olopot de sticlă, clocot de vorbe gol i te de 

sens, în vreme ce intrările şi ieşirile miste

rioase ale l u i Pristanda-„deghizat" duc 

eficient ma i departe acţiunea ; magistrala i n 

trare a l u i Dandanache, în maniera memo

rabi le lor lovitura de teatru ; şi banchetu l 
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popi nia r, al politicienilor cu alegătorii, scenă 
nu numai dc un irezistibil ofect comic, dar 
în acelaşi timp violentă, rea, înţesată de sens. 
Falsa fraternizare patriotardă .,1a im mic şi-o 
ţuică" şi-a găsit în tabloid final efigia tea
trală. 

Dc ce, totuşi, în aceste condiţii de clari -
taite a glndiri i , de bogăţie a inspiraţiei si 
beneficiind dc o distribuţie dc excelenţă, 
spectacolul nu are tot timpul aoeeaşi strin
genţă şi coeziune ? De ce unele 6cene par 
să alunece din întreg şi să sc depărteze, 
pană ininale de o ascunsă forţă centrifugă ? 
Explicaţia rozidă, cred, în natura distribu
ţiei. Marea oobipă de comedieni nu e tocmai 
ceea cc sc numeşte o echipă. Talentele, toate 
foarte puternice, aparţin unor ,, serii spiri
tuale", formaţii intelectuale, şcoli de inter
pretare şi antrenamente deosebite. Eforturile 
de apropiere au şters decalajele flagrante, au 
curăţal relele deprinderi şi răsfăţurile dc ve
detă căpătate în show-urile de televiziune ; 
dar un adevărat limbaj comun, comunicarea 
profundă, nu se naşte atît de repede. Axa 
avut impresia că dacă un magnet uriaş ssir 
plimba pe deasupra scenei, s-ar alcătui, ca în 
élementara experienţă de fizică, un desen, 
în care actorii s-ar grupa după ouan urmează : 
de o parte, Toma Caragiu (Tipătescu) şi Pe-
trieă Gheorgluu (Trahanache), jucînd calm, 
într-un fel de osmoză liniştită ou rolul, cu 
partenerul, cu sala, însrriindu-se fără efort 
în universul nom ic ; pe de alta. Liviu Ciulei 
(Agamiţă Dandanache), Rodica Tapalagă (Zoe) 
şi Oclavian Gotescu (Gaţavemcu), partizani ai 

Dc la stingă : Mircea Diaconii (Brin-
zovenescu), Toma Caragiu (Tipătescu I, 

Dem. Rădulescu (Farfuridi) 

elaborării minuţioase, ou gur-lul dificultăţii îi 
cu voluptatea performanţei ; dc sine stătător, 
cu o intuiţie fără greş, imperturbabil ca un 
fenomen al naturii, Dem. Rădulescu (Farfu
ridi) ; nedefiniţi, surprinşi in migraţic dinspre 
spontanul gratuit spre o formulă dc comedie 
mai elevată, Ştefan Bănică (Pristanda) şi 
Aurel Cioranu (Cetăţeanul turmentat) ; aliaj 
rar de expresivitale nativă şi concizie stu
diată, Mircea Diacon u (Brînzovonescu). Nu 
intră, în aceste delimitări, intenţia vreunei 
ierarhii de valori ; dar e de observat că 
uncie scene ai căror protagonişti ţiu dc ..scrii" 
diferite sînt minate parcă dc o disjuneţie 
lăuntrică, în ciuda plăcerii cu oare se urmă
resc varietatea şi MIOU le n ţa fiecărei inter-
protări. 

Dar, la nivelul general înalt al actorilor, nu 
e interesant atît să stabilim clasamente, cît 
să fixăm cîteva croqnis-uri. Liviu Ciulei con
tinuă drumiul început cu Play Strindberg : 
compoziţia lu i e senzaţională, grniescă şi stra
nie. Agamiţă Dandanache e o fantoşă dezar
ticulată, a cărei apariţie îţi strecoară totuşi 
un fior rece pe şira spinării. Din ungherele 
minţii lui întunecate răzbat greu rudimente 
de propoziţiunc, doar manierele, ticurile, sa-
voir-faire-ul lumii lu i îl ţin strîns, ca un 
corset, şi nu-.l lasă încă să sc descompună ; 
Dandanache trăieşte o viaţă exterioară, fă
cută din gesturi întrerupte, zîmbete de «ir-
cumstanţă, complimente de rutină, care-I 
menţin pe linia dc plutire ; însă, în spatele 
măştii, o putere reală şi primejdioasă acţio
nează şi determină personajul să sc conducă 
după legile-i imanente. Rodica Tapalagă 
ne-a uimit prin polivalenţă şi înalt voltaj. 
Fulgerătoarele ci ilreceri de la feminitatea 
cea mai dulce la izbucniri dc mejeră, ştiinţa 
le a schimba vîrstc, chipuri, stări, de a 

li strălucitoare dc frumuseţe şi crispată de 
mînie, tandră, afurisită, mahalagioaică, „damă 
bună", au impus-o în centrul ansamblului. 
Dominîndu-şi forţa explozivă, antrenată pe 
partituri de solist, Toma Caragiu nu ne-a 
mai paralizat reflexele printr-o intrare ,,trăz-
niloare", în schimb a cîştigat în subtili
tate şi ne-a insinuat în conştiinţă un per
sonaj cu adevărat nou ca existenţă şi 
semnificaţie : masiv, v i r i l , bine înfipt în fumic-
ţie şi situaţie, cu grosolănia grăbită şi nepă-
sătoare sugerînd o anume parvenire, cam ob
tuz, în fond fără personalitate, năzuind la 
lene, la comodităţi şi tabieturi. Iată, dacă 
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mai era nevoie, dénionsI,raţia faptului ră oelo-
ii11 <le mare calibru ciştigă infinit mai mult 
in teatrul de relaţie, fiindcă se reflectă şi KC 
regăseşte în parteneri. Ociavian Colos cu s-a 
lansai într-o compoziţie complicată, pe mai 
malle ..elaje". în care nici un amănunt nu 
rămîne la voia în timpiării : Gaţavenicu al său 
c de asemenea un personaj neaşteptat, com
binaţie de slăbiciune şi viclenie, clănţău ghi
nionist, dibaci, impertinent, lirîndu-se pe 
burtă la nevoie, ştiind să-şi poarte umilinţa 
ca pc o floare la butonieră — ca să iasă 
intact din orice încurcătură şi s-o poată lua 
apoi de la capăt, adaptabil, insistent, tenace, 
iu felul său, nemuritor. 

Mijloacele portretistice ale lui Pctrică 
(rheorghiu f ini mai puţin frapante, dar foarte 
sigure şi concise : un Trahanache bonom, res
pectuos cu convenienţele, ştiind să se poarle 
cu toată lumea ca să-şi atingă cit mai sigur 
scopul, apărîndu-şi cu îndărătnicie iluzia dc 
ordine, stabilitate şi armonie, prezent peste 
tot, supraveghind, ştiind să înfăţişeze orice 
fapt, orice situaţie, chiar orice ilegalitate în
tr-un ambalaj cuviincios, de onorabilitate — 
într-un cuvînt, o mică ,,6minencc grise'1  

autohtonă, blajină şi foarte periculoasă. 

De mult. Dom. Rădulcscu nu mi s-a mai 
părut atît de sincer în joc, de recules şi de 
{•(învingător ; în Uluirea cu un mediu dc crea
ţie necunoscut l-a regenerat parcă, întinerin-
du-i reflexele. El a făcut din Farfuridi un 
monument de prostie sumbră, nefericită, v in
dicativă. Tandemul său eu foarte tînărul Mir
cea Diaconii, care ssi achitat exemplar de 
sarcina de a ..pune accente", nefiind nici o 
elipă neutru oui absent, a funcţionat perfect. 

Active în spectacol, contribuţiile lu i Ştefan 
Bănică şi Aurel Cic/ranu n«au conturat însă 
prof i lur i , în filiera celor dc mai sus. La 
Bănică, intenţiile sînt clare, dar între ele şi 
realizare se strecoară mereu o materie fluidă 
care îndulceşte, împacă ; zburând prin scenă 
ea un arlechin, surîzînd complice, ştrengar 
simpatic, Pristanda nu izbuteşte să devină 
odios, jalnic ori de temut. In ce priveşte 
Cetăţeanul turmentat, am impresia că e sin
gurul rol nerezolvat în adîncime din întregul 
spectacol, şi Cioranu sc zbate literalmente ou 
respiraţia tăiată, fără a scoale la liman 0 
idee precisă. E cazul tipic în care regizorul 
i-a rămas dator actorului cu celebrul „punct 
de spri j in" . 

Teatrul Najional 
„Vaslle Alecsandri" 

„SF fNTA i o a n a a 

A B A T O A R E L O R " 

de Bertolt Brecht 

lu prim plan : Cornelia Gheorgluu 
(Ioana Dark) 

Ileana Popovici 

Ciudat, numele lui Brecht deşteaptă. încă. 
un caracteristic reflex retractil. Cu toate că 
s-a aşternut de mult, în judecata rece a exe
gezei, unanimitatea în preţuirea lui drept 
dramaturg al secolului ; cu toate că clasici
tatea lui tinde să se substituie viguroasei şi 
Uimutoi actualităţi în juru l căreia şi datorită 
căreia s-au purtat pînă mai ieri aprige dis
pute, pe toate meridianele — ici opera lu i 
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