
mai era nevoie, dénionsI,raţia faptului ră oelo-
ii11 <le mare calibru ciştigă infinit mai mult 
in teatrul de relaţie, fiindcă se reflectă şi KC 
regăseşte în parteneri. Ociavian Colos cu s-a 
lansai într-o compoziţie complicată, pe mai 
malle ..elaje". în care nici un amănunt nu 
rămîne la voia în timpiării : Gaţavenicu al său 
c de asemenea un personaj neaşteptat, com
binaţie de slăbiciune şi viclenie, clănţău ghi
nionist, dibaci, impertinent, lirîndu-se pe 
burtă la nevoie, ştiind să-şi poarte umilinţa 
ca pc o floare la butonieră — ca să iasă 
intact din orice încurcătură şi s-o poată lua 
apoi de la capăt, adaptabil, insistent, tenace, 
iu felul său, nemuritor. 

Mijloacele portretistice ale lui Pctrică 
(rheorghiu f ini mai puţin frapante, dar foarte 
sigure şi concise : un Trahanache bonom, res
pectuos cu convenienţele, ştiind să se poarle 
cu toată lumea ca să-şi atingă cit mai sigur 
scopul, apărîndu-şi cu îndărătnicie iluzia dc 
ordine, stabilitate şi armonie, prezent peste 
tot, supraveghind, ştiind să înfăţişeze orice 
fapt, orice situaţie, chiar orice ilegalitate în
tr-un ambalaj cuviincios, de onorabilitate — 
într-un cuvînt, o mică ,,6minencc grise'1  

autohtonă, blajină şi foarte periculoasă. 

De mult. Dom. Rădulcscu nu mi s-a mai 
părut atît de sincer în joc, de recules şi de 
{•(învingător ; în Uluirea cu un mediu dc crea
ţie necunoscut l-a regenerat parcă, întinerin-
du-i reflexele. El a făcut din Farfuridi un 
monument de prostie sumbră, nefericită, v in
dicativă. Tandemul său eu foarte tînărul Mir
cea Diaconii, care ssi achitat exemplar de 
sarcina de a ..pune accente", nefiind nici o 
elipă neutru oui absent, a funcţionat perfect. 

Active în spectacol, contribuţiile lu i Ştefan 
Bănică şi Aurel Cic/ranu n«au conturat însă 
prof i lur i , în filiera celor dc mai sus. La 
Bănică, intenţiile sînt clare, dar între ele şi 
realizare se strecoară mereu o materie fluidă 
care îndulceşte, împacă ; zburând prin scenă 
ea un arlechin, surîzînd complice, ştrengar 
simpatic, Pristanda nu izbuteşte să devină 
odios, jalnic ori de temut. In ce priveşte 
Cetăţeanul turmentat, am impresia că e sin
gurul rol nerezolvat în adîncime din întregul 
spectacol, şi Cioranu sc zbate literalmente ou 
respiraţia tăiată, fără a scoale la liman 0 
idee precisă. E cazul tipic în care regizorul 
i-a rămas dator actorului cu celebrul „punct 
de spri j in" . 

Teatrul Najional 
„Vaslle Alecsandri" 

„SF fNTA i o a n a a 

A B A T O A R E L O R " 

de Bertolt Brecht 

lu prim plan : Cornelia Gheorgluu 
(Ioana Dark) 

Ileana Popovici 

Ciudat, numele lui Brecht deşteaptă. încă. 
un caracteristic reflex retractil. Cu toate că 
s-a aşternut de mult, în judecata rece a exe
gezei, unanimitatea în preţuirea lui drept 
dramaturg al secolului ; cu toate că clasici
tatea lui tinde să se substituie viguroasei şi 
Uimutoi actualităţi în juru l căreia şi datorită 
căreia s-au purtat pînă mai ieri aprige dis
pute, pe toate meridianele — ici opera lu i 
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f i i nd cu Fanatism îmbrăţişată, ruin f i nu l , d im

potrivă, ou agresivitatea unui fanatism ad

vers, respinsă ; cu toate că şi de o parle şi 

de alta, Dn lume. apropierea de scrisul şi, 

mai edif icator, dc teta I ru l său — a fo6t tot

deauna de natură să înlocuiască aprehensi¬

uni le (iscate mai de grabă dc legendele pr i 

v i nd teoria lu i teatrală decît de cunoaşterea 

ci efectivă), cu o uimită satisfacţie de a în-

tJLni într-un mare, neaşteptat p r i l e j de înoîn-

lare poetică, p r i l e j u l unei pe cît de adînci 

şi îndrăzneţe, pe atît de desfătătoare, aparent 

uşuratice, lecţii sau invitaţii la meditaţie 

asupra problemelor vieţii şi ale dest inu lu i 

omu lu i în lume. Brecht a speriat , şi poate 

sperie încă, ou convingerea l u i că azi , în 

secolul revoluţiilor ştiinţifice, arta — şi ou 

deosebire teatrul — nu pot lucra în ignorarea 

sau dispreţul perspectivei ştiinţifice, care 

este, înainte dc toate, o perspectivă a l uc i 

dităţii, a cu ra ju l u i de a căuta, de a recu

noaşte şi a a f i rma adevărul. Era pen t ru z i 

lele creaţiei l u i , această perspeotivă, o învi-

forată şi duşmănoasă perspeotivă politică ; 

a rămas şi azi , i n esenţa o i , în bună măsură 

scăldată de or i zon tur i senine, tot o perspec

tivă politică. Ar ta = adevăr = ştiinţă = a t i 

tudine politică ; unde ma i încape loc pentru 

f i o ru l şi vraja estetică ? Întrebarea ssi pus 

totdeauna fără a aştepta răspunsul (socotin-

du-se răspunsul în chiar termeni i întrebării), 

fără a ţine seama nu numa i că Brecht a 

fost ma i presus de toate o nealterată struc

tură poetică, dar n ic i că p r i nc i p i u l de bază, 

act iv , sub paza căruia îşi aşezase creaţia (şi 

îndemna la creaţie artistică) a fost a delecta 

ins t ru ind , a face d in descoperirea adevărului 

şi d in cunoaştere u n act dc bucur ie . 

Şi totuşi, mărturisesc că am avut , la gh i 

du l că vo i vedea pe scenă Sfinta Ioana a 

abatoarelor, o strîngore de inimă. Reoonsti-

tu i am împrejurările sub zodia cărora a con

cepu t-o şi a lucrat la închegarea ei : marca 

criză economică d in 1029 abia începea să-şi 

arate colţii în lume. Brecht se afla însă de 

ma i m u l t t imp în căutarea unei soluţii ar

tistice pen t ru un teatru care să mijlocească 

„o imagine cuprinzătoare a l u m i i " , convins 

f i i n d că omu l nu poate f i înţeles decît ca 

„ansamblu al t u tu ro r relaţiilor sociale" ; că 

lumea de azi trăieşte procese existenţiale ce 

nu po t încăpea în formele vechi ale dra

mei ; că asemenea procese (ca, de pildă, re

partizarea cerealelor în lume or i chiar bio

graf i i le contemporani lor) nu sînt dramatice 

în sensul nostru şi că, dacă sînt poetizau*, 

aceste procese nu ma i sînt adevărate : că 

„dacă vedem că lumea noastră de azi nu se 

mai potriveşte în dramă, a tunc i n ic i drama 

nu se ma i potriveşte în hume". I I preocupau, 

în căutarea unu i mod de a cupr inde tea leal 

lumea, mecanismele l um i i acesteiti (funcţia 

banu lu i , a băncilor, a burselor...) ; avea în 

intenţie o lucrare legată de aceste chestiuni 

şi, pent ru că nu fusese în stare să afle nici 

măcar d in partea pract ic ieni lor specialişti ceva 

depl in lămuritor d<**pre mecanismul burselor, 

renunţă la scrierea proiectată şi se afundă 

in s tud iu l economiei polit ice, in citirea Gipi-

ta lu lu i lu i Marx. . . Şi trec riţivu ani de stu

d iu , piuă cînd ideea unei „manevre econo

mice înfăţişate scenic" îl recucereşte. Va f i : 

Sfinta Ioana a abatoarelor — un act dc în

trupare şi de însufleţire, etapă cu etapă, a 

c ic lu lu i industr ia l în capi ta l ism, aşa cum îl 

punea în evidenţă Marx , dialectica desfăşu

rării dramatice calo l i i indu -se cu precizie pc 

dialectica economiei. Fabula piesei va fi aşa

dar construită (după cum o va demonstra pe 

larg un vrednic cercetător al s t r uc t u r i i tea¬

t r u l u i breehitian) pe canavaua analizei d in 

Capitalluil ; va porn i de la treapta sfîrşitului 

prosperităţii, va trece la treapta suprapro

ducţiei, apoi la declanşarea cr ize i , apoi la 

starea stagnantă, pentru a sfirşi apoteotic cu 

revenirea la . .normal" . Pe aceasLă canava ies 

în relief deopotrivă contradicţiile existente 

înlre capitalişti ( intre rochinii cei mar i care 

înghit peştii cei miei) ca şi contradicţiile de 

neîmpăcat d in t re clasa muncitoare şi clasa 

burgheză, toate acestea însoţite de aspectele 

aprige ale exploatării, ale şomajului, ale mi 

zeriei şi lupte i munc i t o r im i i pentru drep tu 

ri le c i , ale deşteptării conştiinţei revoluţio

nare de clasă, ale acţiunilor greviste, ale ali-

ludini i lor contrad ic tor i i şi în rîndul munci to

r i m i i etc. In t re cei doi p o l i , menită (mai 

bine zis : mînuită) a poto l i nemulţumirile 

înfometaţilor şi exploataţilor, p r in predici şi 

s loganuri şi p r i n amăgirea unei l i n g u r i de 

ciorbă şi a unu i „ajutor" ceresc, instituţia 

religioasă a „Armatei Salvării"... Doar ab

stracţiuni, va lor i ma i m u l t noţionalc, de ne

tăgăduită semnificaţie şi importanţă politică 

revelatoare, poate şi de o evidentă forţă 

agitatorică, neîndoios marcată în punerea lor 

în mişcare, de o clar i tate ştiinţifică, pas ou 

pas, scenă cu scenă verificată ; n ic i vorbă 

descoperind în urmărirea procesului şi în 

observarea fe lur i te lor relaţii, v ir tutea d ina

mică şi dinamizatoare, fertilă în efecte sur

prinzătoare a jocului d ia lect ic i i . Şi, e drept , 

nu s în tem totuşi chemaţi să asistăm la o lec

ţie de economic politică : po trei nivele deo

sebite sc petrec fapte uneor i copleşitoare de 

viaţă ; au loc catastrofe ; se pun şi se de /ha I 

probleme de conştiinţă ; o lume diversă de 

t i p u r i , de a t i t u d i n i , dc mentalităţi, de îndo

iel i şi deciz i i , populează drama. Dar c <> 

lume de t ip i i r i-ef ig i i , exponenţiale, golite de 

ceea ce sînlem obişnuiţi să căutării si să în-

t i l n i m în viaţă şi în imaginea oi artistică de 

fiecare z i , gol i te do ind iv iduaUtate . Persona

jele drame i au ponderea unor categorii so

ciale şi gestul lor e m ina t dc categorii repre

zentat ive dc impu l s u r i , de reacţii, de r e t i 

cenţe, de avînluri , de du re r i , de bucur i i , dc 

aspiraţii. Realitatea cel ma i s tr ingent reflec

tată în mecanismele, tendinţele, procesele ei 

esenţiale. de o p a r l e ; pe de altă parte, miş' 

tată pe coordonatele unei ficţiuni pure, f r i -

zînd parabola. 'Poate aceste împrejurări dau 

relieful] enormei dificultăţi a puner i i ei în 

scenă şi îndreptăţesc cumva temerea cu care 
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In mijloc : Cornelia Gheorghiu (Ioana Dark) şi 

George Macovei (Pierpont Maniei) 

am întimpinat gîudnl puner i i în scorni a 

acestei lecţii de economic politică, de afişaTe 

dramatizată a dedesubtur i lor crizei economice 

dijn 1929, care e (mă gîndeam la reacţia 

spectatorului) Sfînta Ioana a abatoarelor. 

N u izbuteau să-<mi alunge teama invenţia, 

mijloacele şi va lor i l e înalt poetice, de con

strucţie şi de expresie ou care Brecht ştie 

să cal i f oloze a r i d u l , să facă atrăgător rebar

ba t i vu l , să coloreze lornrull, să trimită în 

istorie cot id ianu l şi să pună în lumină şo

cantă depr inder i le cu care ne-aim acomodat, 

aspectele vieţii, a l t cum ndluate în seamă, ne

gat iv semnif icat ive tocmai p r i n ceea cc o 

rutinizează şi o condamnă la inerţie, la ne

voln ic ie . Dimpotrivă, ele îmi apăreau că v i n 

ca surp lusur i — de astă dată st i l ist ice — de 

dificultăţi. Sp i r i t u l jucăuş polemic al l u i 

Brecht a supradimensionat gestul şi ouvîntul 

eroi lor l u i (..regi ni cărnii" — cup iz i , t r i v i a l i , 

ticăloşi şi ticăloşiţi pînă la distrugere reci

procă în cxwnipetiţii afaceriste, ipocriţi, p l i n i 

de c i dar temători dc propr ia lor soartă şi 

de propr ia lor piele personală şi dc clasă, ou 

atât mai mu l t eu cît se dedau ma i nemilos 

oprimării şi exploatării, fi indcă, cu atît ma i 

mu l t ei s imt crosefind revol ta şi pr ime jd ia 

răsturnătoare a clasei muncitoare) ; i-a pus 

pc aceşti eroi să vorbească în s t i l u l elevat al 

personajelor l u i Shakespeare şi Schi l ler ; ver

su l pen ta iambic în care aceşti „eroi" 6e măr

turisesc caracterizează — parodic contradic

t o r i u — lumea lor . I ja fe l şi versul coral de 

t i p u l t ragedi i lor antice sau emfaza g ra i u l u i 

b ib l i e i luterane, fo losi t de slujbaşii „Armatei 

Salvării" în demon* Ira rea fidelităţii ei faţă de 

cauza dumnezo i r i i ; a unei dumuezeir i care 

aşteaptă asigurarea acestei fidelităţi de la ge

nerozitatea buzunarelor propr ie tar i lor de v i te . 

Acest vers parodiază legătura ideologică a re

l ig ie i cu maşinaţiile exploatării capitaliste. 

E poate a ic i locul să rov in la clasicitatea 

l u i Brecht . Cu deosebire în legătură cu Sfinta 

Ioana s-a pus întrebarea răsunetului oi în 

actual i tate. I n lumea capitalistă contemporană 

se spune, împreună ou d rama tu rgu l Ma r t i n 

Walser : „Brccht aparţine t recu tu lu i . N u f ia

relor vechi , ci auru lu i vechi.. . Acest capita

l i sm (denunţat de Brecht n.n.; nu ma i există, 

slavă domnu l u i . încît acum putem, cu a ju

toru l l u i Brecht, să luăm o at i tud ine socia

listă, fără a f i împotriva capi ta lu lu i actual, 

căci acesta n u are loc la Brecht . . . " E drept , 

sînt şi voc i care găsesc corespondenţa crizei 

d i n 1929 în acea „stagflation" (stagnare -f-

inflaţie) care bîntuie azi economia occi-
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dentală şi ale cărei efecte şi iw ime jd i i , eco
nomiştii oociflentali nu le pot prevedea ; dc 
aic i , în ciuda aparenţelor, eficienta avertis
ment uliu i breeh ti a n... 

Aceste consideraţii sînt legale de stări de 
lucrur i şi de disponibilităţi care nu aici şi 
n u de noi se cuv in discutate. Dar care este 
locul Ioanei a abatoarelor în actualitatea 
noastră, a ţărilor socialiste, unde problemele 
crizelor ciclice economice sînt puse de f i n i t i v 
ad-acta, şi, unde, o dală cu l ichidarea exploa
tării capitaliste au încetat de asemenea anta
gonismele de clasă ? Dacă e adevărat că 
opera clasică vorbeşte în v i r tu tea p rop r i u l u i 
ei exemplu , al epocii şi s t ruc tu r i i ei şi, de 
atîtea o r i , p r i n capacitatea de a-şi revela, 
dincolo de măturisirea c i imediată, l u m i n i şi 
semnificaţii no i , aderente la epocile posterită-
ţilor, aitunci această istorie a dureroşilor ani 
premergători „soluţiei" fasciste vorbeşte pe 
de o parte am in t i r i l o r noastre şi deşteaptă în 
contemporaneitate satisfacţia vieţii şi v ic to 
r ie i revoluţionare ce trăim, iar pe de altă 
parte, lăsînd intactă chemarea Ioanei („aveţi 
grijă ca părăsind lumea / să nu f i fost doar 
bun i , ci părăsiţi / o lume bună") , cheamă 
la lup ta pen t ru cunoaştere, pen t ru adevăr, 
pentru regăsirea ou sine în sol idaritatea ou 
lumea căreia aparţii. Această chemare soco
tesc că o putem recunoaşte de la început în 
chiar numele eroinei l u i Brecht. N u întîm-
p'lăitor (iarăşi joc parodic, dar cît de grăitor) 
e trecut acest nume d i n ortograf ia franceză 
— d'Arc — în ortograf ia şi sonoritatea en
gleză — Dark — care nu evocă doar cl ima
tu l sumbru , de beznă, a l vieţii p r i n care 
eroina trece, dar şi starea de ignoranţă, de 
neştiinţă, pc care, vrea. smu'lgdndu-se d i n 
propr ia ei condiţie, s-o depăşească. 

Desigur, am lansat aici u n punct dc ve

dere pos ib i l de interpretare. Oare ar necesita 

poate o aşezare a accentelor, al ta decSt o 

oferă cu l impez i — zicem no i , istorice — 

ros tu r i , t ex t u l l u i Brecht. Poate că e bine 

totuşi a se rezista deocamdată unor interpre

tări oe-ar putea să pară excentrice. Creaţia 

l u i Brecht pret inde încă a f i cunoscută în 

mărturia şi în mărturisirea l u i imediată. Este 

ceea ce, de al t fe l — cu toate aprehensiuni le 

ante fes tiu m — ne-a plăcut să vedem în 

spectacolul de la Iaşi, înălţat de Hommes 

Fischer, oaspete a l Naţionalului ieşean după 

memorab i l u l său succes de la Dresda. Echipa 

cu care a Lucrat este, dacă nu integral şi 

concret, măcar în parte şi în sp i r i t , familiară, 

de mu l t , cu teatrul l u i Brecht . Fap tu l i-a 

înlesnit regizoru lu i o comuniune de înţelegere 

şi de l uc ru care nu a rămas fără roade no

tabile, ma i ales pe p l anu l interpretărilor i n 

d iv idua le . Acestea se cuv in remarcate chiar 

dacă, pe p l anu l de ansamblu , o anumită t i 

mid i ta te în „biciuirea" spectacolului , în con

siderarea — pe-taecerea-timpului — a vede

r i l o r scenice ale d rama tu rgu l u i , s-a dovedi t 

oarecum întârziată faţă de caracterul ma i ^ 

nervos şi mai avizat al receptivităţii specta
to ru l u i de azi. Scenografia l u i George Doro-
şenco e foarte mobilă şi scheletic construită, 
pormiţînd rapide şi v i u colorate schimbări 
ile cortină dar şi recunoaşterea color două 
p lanur i extreme, i reconci l iab i l antagoniste, pe 
care se desfăşoară, sus, fabula exploatator i lor 
(„regi ai v i le lor , a i măţăriilor şi burselor") şi, 
jos, a munc i t o r im i i . Ilustraţia muzicală, da
torită l u i George Rodi-Fooa —, adesea insp i 
rată, a însoţit fără str idente deosebiri de ma
nieră, cântecele „pălăriilor negre" datorate l u i 
Dicter I losa l la . Pc această scenografie, şi spr i 
j i n i t de funda lu l muzica l , spectacolul s-a des
făşurau fără sincope, în pofida vastei d i s t r i 
buţii (care, pare-se, depăşeşte personalul acto
ricesc calif icat al teatrulu i ) — manevrată 
i nd i v i dua l , coral , în aranjamente de tot fe lu l . 
F i l onu l parodic — discret olovnesc — fără a 
nărui însă asprimea denunţului şi fără a sici 
i zvoru l de indignare şi revoltă care fac sub
stanţa „eroilor" l u m i i capitaliste, are daru l 
să diversif ice şi să ierarhizeze tipurile-cheie : 
George Macovei creionează cu efecte b ine 
prizate ambivalenţa dc t i p Punti la ce-1 ca
racterizează r>o exp loata toru l f i l an t rop , pe 
molatecul temător de sînge şi mizer ie , d a r 
apriguil speculator de bursă, Mau ler ; Boris 
Olinesou realizează, ca umbră mefistofelică a 
l u i Mauler , un „om al trebi lor murdare" , o 
mobilă mască de c in i sm şi versat i l i tate ; Pa
p i i Panduru , Saul Taişler, Marcel Finchelescu 
colorează şi e i , la n i ve lu l unor eroi secunzi, 
o galerie de fabricanţi, în luptă cu p rop r i u l 
lor sistem economic ; o întreagă suită de cres
cători de v i te , de ach iz i tor i , fac — pr in m i j 
locirea unor actori n u mărunţ i a i teatru lu i — 
tandem întru anonimat cu ziarişti, detect iv i , 
vânzători de ziare, valeţi, soldaţi etc. caro 
populează episodic scena, aruncând asupră-i 
repezi şi groase pete dc culoare. I n contrast 
semnif icat iv cu această lume, lumea răbdă
r i lo r , a dezolărilor, a violenţelor muncitoreştii 
e — şi în text — ma i puţin generos oferită 
unor compoziţii în stare a f i reţ inute; ac
tor i i (evident ia indicaţiile regizorale) s-au 
străduit totuşi să iasă d i n anon imatu l cenu
şiu la care ar f i fost a l t fe l osîndiţi, şi să se 
manifeste ca individualităţi d i s t i nc te Reuşita 
a fost desigur precară dar nu stânjenitoare. 

Acelaşi l ucru cu „pălăriile negre". Acestea 

însă se cereau la uniformă, scutite de rel ief , 

tocmai pent ru a marca robia şablonului re

ligios în care sînt căzute, lipsa lor de perso

nal i tate. Ev ident , capu l ^Armate i Salvării", 

cu o mis iune dramatică de legătură, trebuie 

să facă, şi face, o excepţie bogat compensa

torie, în persoana Lui V i r g i l i u Costin — o 

mască de onctuozitate venală, uşor lubrică. 

Şi. la urmă, dar nu cea d i n urmă, Ioana 

a abatoarelor. Cornelia Gheorgluu a in tra t în 

ro lu l eroinei după cc s-a exersat, cu apreciate 

rezultate, în brava mută Catr in d i n Multor 

Courage şi în V i rg in ia d in GalUeo Galilei — 

două ro lu r i de substanţă, în bună măsură 

înrudite eu eroina de acum. Există în jooufl 
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ei o gracilitate — întinsă pe un diapazon, 
re-i drept, nu prea lung, care se căptuşeşte 
ni'eu cu forţa unei combativităţi dure, uneori 
necesare — «Iar care a marcat totuşi cu o 
autoritate emoţională vrednică de subliniat, 
dificilul drum al Ioanei spre cunoaşterea să¬
răciei, spre cunoaşterea cauzei „răutăţii" celor 
săraci, spre recunoaşterea necesităţii violen
ţei acolo unde domneşte violenţa, după ce 
acelaşi drum a fost străbătut pe căile gre
şite ale imposibilei armonii de clasă, ale 
credinţei într-o ,salvare cerească" ori într-o 
bunătate funciară a exploatatorului ; după 
ce, în calea ei. binele i s-a arătat sub chipul 
refuzului de a înţelege şi sub chipul tră
dării tic olnsă. Accesul Ioanei la adevăr, prin 
prăbuşire a fost desenat ou sensibilitate şi 
cu o studiată linie spre semnifica ţii-aver
tisment. Sflnta Ioana a abatoarelor este în 
fend drama acestui drum. Cornelia Gheorgluu 
a ţinut într-un fol sensurile majore ale spec
tacolului pe firava ei făptură. Pe oînd o 
Şen l)e-Şui Ta, Cornelia Ghcorghiu ? Fiindcă 
liniile de forţă ale Ioanei Dark (şi ale Corne
liei Gheorgluu) prefigurează izbitor Omul cel 
bun... 

Sfinta Ioana a abatoarelor la Inşi : un spec
tacol nu do strălucire, dar de reală probitate 
şi ambiţie artistică. 

Florin Tornea 

Teatrul „C. I. Nottara" 
Ioana Manolescu (Gctta) şi Dan Nastu 

(lloraţiu) 

„ F ÎNT lNA BLANDUZIEI * 

de Vasile Alecsandri 

Nu ar trebui să fie spre descumpănirea 
lui Dan Nasta împrejurarea că Fintîna Blan-
iluziei, gîndită de el pentru scenă, are a re
proşa spectacolului realizat de el o seamă dc 
nepotriviri şi ncffirnpliniri. Dintr-o întreprin
dere pur omagiată (scutita, în general, de 
vreun deosebit efori oreaitor, în afara celui 
prelins de conştiinţa artistică profesională şi 
de însăşi natura droumstanţială a actului 
omagial), Dan Nasta a izbutit să facă prilejul 
unei fertile meditaţii, dacă nu şi al unei reale 
dezbateri, în jurul valorificării clasicilor. Dar, 
dacă dezbaterea n-a depăşit deocaimidată ca
licele propriei lui încercări de a valorifica 
Fintîna... lui Alecasndri (şi poate că nici nu 
va ajunge să depăşească aceste liniile), faptul 

ca atare, al dorinţei şi al propunerii de a 
vedea şi gusta opera poetului nu în termenii 
unei facile preţuiri şi montări „tradiţionale", 
ci ai unei reliefări, verificări, actualizări şi. 
eventual, activizări a virtuţilor ei iniţiale, 
se cuvine subliniat dincoace de orice jude
cată „la obiect" a reuşitei ori nereuşitei prac
tice. Fiindcă, ceea ce a vrut şi propus Dan 
Nosta, montând FîntAna Blanduziei, cînităreşte, 
mi se pare, în perspectiva gîndirii artei noas
tre, mai greu decit montarea ca montare, şi 
transcede o simplă dare de seamă de cro
nicar. 

Aceasta e nevoită să constate şi să con
semneze, independent de intenţii şi aspiraţii, 
realităţile obiective ale scenei, şi să discearnă 
în ele dacă şi dît şi oum se valorifică lumea 
de idei, de revelaţii şi de emoţii latente ale 
textului. 

Sub acest raport am fost, odată ou alte 
glasuri şi păreri, la maiiginea satisfacţiei. 
SpeOtaicoliul lui Dam Nasta surprinde prin şo
văială, lipsă de acord stilistic : de la pecetea 
psihologizantă, fără a evita o anume vio-
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