
ei o gracilitate — întinsă pe un diapazon, 
re-i drept, nu prea lung, care se căptuşeşte 
ni'eu cu forţa unei combativităţi dure, uneori 
necesare — «Iar care a marcat totuşi cu o 
autoritate emoţională vrednică de subliniat, 
dificilul drum al Ioanei spre cunoaşterea să¬
răciei, spre cunoaşterea cauzei „răutăţii" celor 
săraci, spre recunoaşterea necesităţii violen
ţei acolo unde domneşte violenţa, după ce 
acelaşi drum a fost străbătut pe căile gre
şite ale imposibilei armonii de clasă, ale 
credinţei într-o ,salvare cerească" ori într-o 
bunătate funciară a exploatatorului ; după 
ce, în calea ei. binele i s-a arătat sub chipul 
refuzului de a înţelege şi sub chipul tră
dării tic olnsă. Accesul Ioanei la adevăr, prin 
prăbuşire a fost desenat ou sensibilitate şi 
cu o studiată linie spre semnifica ţii-aver
tisment. Sflnta Ioana a abatoarelor este în 
fend drama acestui drum. Cornelia Gheorgluu 
a ţinut într-un fol sensurile majore ale spec
tacolului pe firava ei făptură. Pe oînd o 
Şen l)e-Şui Ta, Cornelia Ghcorghiu ? Fiindcă 
liniile de forţă ale Ioanei Dark (şi ale Corne
liei Gheorgluu) prefigurează izbitor Omul cel 
bun... 

Sfinta Ioana a abatoarelor la Inşi : un spec
tacol nu do strălucire, dar de reală probitate 
şi ambiţie artistică. 

Florin Tornea 

Teatrul „C. I. Nottara" 
Ioana Manolescu (Gctta) şi Dan Nastu 

(lloraţiu) 

„ F ÎNT lNA BLANDUZIEI * 

de Vasile Alecsandri 

Nu ar trebui să fie spre descumpănirea 
lui Dan Nasta împrejurarea că Fintîna Blan-
iluziei, gîndită de el pentru scenă, are a re
proşa spectacolului realizat de el o seamă dc 
nepotriviri şi ncffirnpliniri. Dintr-o întreprin
dere pur omagiată (scutita, în general, de 
vreun deosebit efori oreaitor, în afara celui 
prelins de conştiinţa artistică profesională şi 
de însăşi natura droumstanţială a actului 
omagial), Dan Nasta a izbutit să facă prilejul 
unei fertile meditaţii, dacă nu şi al unei reale 
dezbateri, în jurul valorificării clasicilor. Dar, 
dacă dezbaterea n-a depăşit deocaimidată ca
licele propriei lui încercări de a valorifica 
Fintîna... lui Alecasndri (şi poate că nici nu 
va ajunge să depăşească aceste liniile), faptul 

ca atare, al dorinţei şi al propunerii de a 
vedea şi gusta opera poetului nu în termenii 
unei facile preţuiri şi montări „tradiţionale", 
ci ai unei reliefări, verificări, actualizări şi. 
eventual, activizări a virtuţilor ei iniţiale, 
se cuvine subliniat dincoace de orice jude
cată „la obiect" a reuşitei ori nereuşitei prac
tice. Fiindcă, ceea ce a vrut şi propus Dan 
Nosta, montând FîntAna Blanduziei, cînităreşte, 
mi se pare, în perspectiva gîndirii artei noas
tre, mai greu decit montarea ca montare, şi 
transcede o simplă dare de seamă de cro
nicar. 

Aceasta e nevoită să constate şi să con
semneze, independent de intenţii şi aspiraţii, 
realităţile obiective ale scenei, şi să discearnă 
în ele dacă şi dît şi oum se valorifică lumea 
de idei, de revelaţii şi de emoţii latente ale 
textului. 

Sub acest raport am fost, odată ou alte 
glasuri şi păreri, la maiiginea satisfacţiei. 
SpeOtaicoliul lui Dam Nasta surprinde prin şo
văială, lipsă de acord stilistic : de la pecetea 
psihologizantă, fără a evita o anume vio-
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Ionţa caricaturală, pe caro George Constantin 

a pus-o ou o ştiută (poate prea ştiută) auto

r i ta te scenică, pe r o l u l l u i Scaur, la f o rmu 

lele indecis închegate în care şi-au tu rna t Şte

fan Rad of şi M i h a i Heroveanu ro lu r i l e (Glu l to 

şi, respectiv, Postumus) ; apoi , dc Ia neutra

litatea doar surîzător şi emfat ic arătoasă, şi 

prea puţin mai m u l t , a l u i A l . Repun (în 

Gal lus) , la patosul Ioanei Manolescu (Gctta) , 

patos f rag i l şi t remura t , n u l ips i t dc o pasto

rală candoare, deopotrivă în a t i t u d i n i şi în 

declamaţie ; de la ca lmul sărac de culoare a l 

l u i Constantin Brezeanu (Mecena), la r ic tusu l 

refuzat de umor pe care Ion Popa îl pune 

pe faţa şi pe cuvîntul l u i Zo i i ; de la expe

rienţa lipsă de ostentaţie şi de la fireasca 

eleganţă a Eugeniei Bădulescu (Neera), la 

prestanţa statuară (ou vădite t r im i t e r i la gos-

tu l l u i Viraca, ma i ales în f ina l ) şi valenţa 

înalt poetică a a t i t u d i n i i şi cuvîntului cu care 

Dan Nasta (actorul) ni-1 comunică pe Hora ţiu. 

Acest dezacord de s t i l u r i este, fireşte, cu atît 

mai i zb i tor a tunc i cînd l uc ru r i l e sînt p r i v i t e 

d i n u ngh i u l relaţiilor între protagonişti, şi cu 

cît e l se manifestă pc o partitură de o anume 

coloratură şi structură melodică — bătrînul 

nostru a lexandr in — care e cînd tratată pînă 

în amănuntele ei pitoreşti ( i n f l ex iun i l e mo l 

dave, de pi ldă), cînd escamotată pînă la neg l i 

jarea oricărei cadenţe, cînd robită pu r şi s im

p l u frazării nude, cînd trecută p r i n f i l t r u l 

unei elevate dorinţi de a-i pune în valoare 

frumuseţea genuin-vetustă. Ev iden t , sîntom 

aici nu în faţa unei neglijenţe a d i rec toru lu i 

de scenă (ale cărui exigenţe pe acest lărîm 

sini lune cunoscute . ci în haţu nuci pro
bleme a echipei cu cure d irectoru l de scenă 

a lucrat — o echipă de formaţie difuză. Ceea 

ce, fireşte, nu scuza spectacolul (Ia acest 

cap i to l ) , şi mai ales nu e de natură să l u 

mineze punctu l de vedere d in care a fost 

conceput. De acest punct de vedere tc apro

pie însă aspectul i zb i tor , vo i t na iv , al discre

tei construcţii scenografice : un cort Luminos 

colorat, în spaţiul căruia este închisă, abia 

trimiţînd spre cerul şi or i zontur i le romane, 

suava dramă a senectuţii l u i Horaţiu. Notez 

şi cu acest p r i l e j numele de debut în ale 

decoraţiei scenice al a rh i tec tu lu i Eugen Do-

brotă. Şi alătur efectulu i revelator al acestei 

scenografi i , pentru modu l cum o completează 

pe coordonatele na i vu l u i vo i t , evoluţiile co

regrafice, desenate de Vera Proca, şi unele 

accente ale in fuz ie i muzicale pe care Pascal 

Bentoioi a strecurat-o în substanţa spectaco

lu l u i , în adevăr, caracterul scenografiei , al 

pauzelor şi pozelor coregrafice şi al coloanei 

muzicale se răsfrîngc asupra d i nam ic i i dc an

samblu a spectacolului şi are da ru l de a 

r is ip i m u l t d i n ceea ce este în interpretarea 

actoricească d i f u z şi confuz şi, d i n această 

pricină, d i n ceea ce apare parcă neisprăvit, 

descusut, uşor d i l e tan t şi r i z i b i l în ea. 0 

anume trăsătură uni f icatoare, de conduită 

fundamentală — parodicul — se face s im

ţită. Un vag aer de ascunsă şi amabilă con

descendenţă pluteşte deasupra cuv in te lor , ges

tu r i l o r , i n im i c i i , a t i t ud i n i l o r , măştilor. (Dincolo 

de ceea ce nu esta unan im şi nu c totdeauna şi 

depl in afectuos în acest act de condoscen-

„Flntîna Blanduziei" dc Vasile Alecsandri la Teatrul 

..('. I. Nottara". Regia : Dan Nasta ; scenografia : 

Eugen Dobrotă 



denţă) O dată pătruns dc acest aer, spectato

r u l se surpr inde , desprins de propr ia l u i f i xa 

ţie în ce priveşte receptarea versur i lo r şi per

sonajelor l u i Alecsandr i , ascultînd dulceaţa 

acestor ve rsu r i , ea de pe un disc în alto 

v r em i , revolute , i m p r i m a t ; şi p r i v i n d la aceste 

personaje, cu ochi i împăienjeniţi de istor ie , 

i le trecerea t i m p u l u i , de emoţia cu care 

această trecere a t i m p u l u i încarcă amin t i r i l e . . . 

De aici încolo, peste cadrele spectacolului 

şi ale părerilor ce stîrneşte, se intră în con

cepţia (da, nerealizată, greu sesizabilă, dar 

nu de neluat în seamă) a spectacolului . 

Nu ştiu dacă Dan Nasta a v r u t să f ruc 

t i f ice g indu l l u i Geo Bogza despre „lumina 

duminicală" în care ne va apărea Alecsandri 

„cît v o m trăi şi or iunde va f i să a jungem" , 

despre îngăduinţa, umoru l şi duioşia cu care 

înaintaşii cată a f i priviţi, după ce t impu l 

r igor i lor cri t ice a fost depăşit pen t ru a f i 

înlocuit cu t i m p u l fără graniţă al afecţiunii. 

E, în orice caz, o întâlnire de preţ. semni

ficativă. Deoarece intenţia l u i Dan Nasta a 

fost de a ofor i afec.ţiei noastre, şi ma i pu

ţin r i gor i l o r noastre cr i t ice, pc Alecsandri . 

Intenţia l u i a fost de a rosti şi juca pe 
Alecsandri în respectul l i t e ra l al operei sale 

şi a l s p i r i t u l u i ce a stăpînit-o ; de a stîrni 

astfel în spectatorul de azi ecoul imediat şi 

pur pe care opera 1-a iscat în c l ima tu l cu l 

tura l a l naşterii şi lansării e i . Aceasta însă, 

fără a s i l u i modu l nostru dc az i de a recepţia 

şi gusta o valoare a t recu tu lu i , c i , d impo

trivă, afirrnîndii-1. Nu operînd asupra acestei 

va lo r i inciz ia unei aşa-nuanite aprop ier i a e i 

de contemporaneitate (operaţie care, adesea, 

duce uşor la t runch ie r i sau răstălmăciri), c i 

desco jind-o de scori i le ce^au învăluit-o pe 

măsura treceri i t impu l u i , şi chomîndu-ne să 

no aplecăm asupra ei cu or i zontu l nostru 

lăirgit de înţelegere, cu fondu l nostru aper

ceptiv îmbogăţit de experienţa istoriei . „Lip

sa de gust" şi „neglijenţii" pe care Arist izzn 

Rom an eseu o reproşa pr ime i montări , d i n 

1884, datorată l u i Ştefan Vellescu, în pofida 

răsunătorului succes repurta t totuşi, ar f i sub 

auspici i le gustu lu i nostru subţiat de az i , să 

dobândească o calitate estetică ; ca şi acel 

„oonvcnţlonailism en lof i l " cu care Caimil Pe

trescu pecolluia arta tea t ru lu i nostru d i n epo

ca Fîntînci Blanduziei. Toate acestea însă ar 

fi fost să sc realizeze nu pe calea unei re

const i tu i r i efective, concrete, ci pe calea unei 

reconst i tu ir i de sensuri căreia nu-i poate f i 

răpită o doză do blajină i ronie parodică. E 

o propunere de valor i f icare a clasicităţii 

noBstre. Gare nu poate f i osîmdită ou i n d i 

ferenţă d in pricină că n-a ajuns îndeajuns de 
convingător la o întrupare în act art ist ic . 

Poate, v i i toare încercări v o r recolta roade 

u n i elocvente. (.11 deosebire în cazul unor 

opere de l ipu l Fintînii... Fiindcă, pe alt re

g is tru , pe registru] l u i Despol-vodă, bună-

:.ară. propuneri le şi real izăr i le scenice 

(chiar la Dam Nasta) 6C pre t i nd d i fer i te . 

FI. T. 

Teatrul Nafional 

din Timişoara 

„ D E S P O T - l / O D ă " 

de Vasile Alecsandri 

Aura de prestigiu conferită reprezentaţiei, 
intenţia — realizată — de-a demonstra pu 
b l icu lu i virtuţile şi semnificaţia majoră a 
unui spectacol istor ic , şi, ma i ales, adeziunea 
evidentă a unu i mare număr de spectatori , 
îmi dau drep tu l să ident i f ic Despol-vodă de 
Vasile Alecsandri ou un ver i t ab i l eveniment 
art ist ic la Naţionalul timişorean. 

Cea dinţii — şi convingătoare — chemare 
spre a îmbrăţişa, ca spectator, reprezentaţia 
acestei drame istorice o semnează scenografi i ! 
V i r g i l M i l o i a . De la culoare la plantaţia de
coru lu i , de la nuanţa şi de ta l i u l vest imentar , 
pînă la compoziţia atmosferei solemne şi gran
dioase, gîndul creator a l scenografului a ri
dicat temperatura spectacolului la înălţimea 
actu lu i de artă, imprimînd desfăşurării fap
telor, simplitate şi emoţie. 

Regizorul E m i l Reus dezvoltă mater ia lu l 

dramei în d imens iun i de document a l veacu

l u i mo ldav , surpr ins în moment dc cu t remur . 

Pod i umu l istor iei Mo ldove i se dezechilibrează 

p r im i nd u n venet ic ; sub abundenţa de aur 

şi purpură se clatină pietrele strămoşeşti, se 

înnegurează gloria unui popor pentru 

t r iumfa in t r iga , comp lo tu l , c r ima , vînzarea. 

Personajele există — motivîndu-şi existenţa 

-̂i ilemonstnîndu-şi culpa — în evoluţia ne

firească a momen tu l u i istoric, proiectată firesc, 

argumentat ; boier sau domn , personajele în

lesnesc d irect sau ind irect strecurarea l u i Des

pot spre cîrma ţării. 

E rou l p r i nc ipa l al spectacolului timişorean 

este nu Despot, nici Ciubăr, nici Moţoc — şi 

nici a l t nume d i n distribuţie ; protagonistă 

este fresca istorică expusă în drama l u i Alec

sandr i ; proiectat în primi-plan este momen tu l 

de criză, ce-şi are stabi l i te premisele, dezvol

tată evoluţia şi căruia îi aflăm explicaţia. 

Me lod ia versu lu i e susţinută s imp lu şi ele

gant, ansamblul întreg C/onformîndu-se omo

gen unei baghete ce-a d i r i j a t fără ostentaţie, 

cu grijă pentru culoarea romantică a poeziei , 

pentru patet ismul situaţiei, înlocuind grand i 

locvenţa cu amploarea de mare montare. 

D i n galeria de portrete ce par eoborîte d i n 
stampe, cucerind, în cel ma i frumos sens al 
cuvântului o nouă generaţie de spectatori , 
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