
„Despot Vodă" de Vasde Alecsandri pe scena Teatrului Naţional din 

Timişoara. Regia : Emil Rcns. Scenografia : Virgil Miloia 

notez compoziţia precisă — reverberaţie bi-

oiuitoarc a demnităţii pămîntenc — Lăpuş-

neanu — Ion Oocic.ru, subt i l i tatea nebuniei 

şi nebunia fanat ismulu i — Ciubăr Vodă — 

Gh. Pătru, apoi A l . Jurăscu — Despot, Flo­

r ina Cercel — Ciiimiina, Lucia Dorof te i — Ana 

şi întreaga distribuţie (prea numeroasă pen­

tru a f i numită pe de-a întregul) a l cărei 

talent şi efort creator impune Dcspot-Vodă 

pe scena Naţionalului timişorean. 

Li l iana Moldovan 

Teatrul Naţional din Cluj 
„ P R O C U R O R U L " 

de Gheorghi Djagarov 

Piesa l u i Gheorghi Djagarov, Procurorul, 

este u n u l d i n textele dramat ice contempo­

rane a cărui valoare nu admite îndoiala ; 

este u n text de o acuitate neîntreruptă : pro­

blematica şi mesajul d rame i nu vo r cunoaş­

te tristeţea inoportunităţii. 

„Acţiunea piesei se desfăşoară în acea vre­

me oînd în sînul societăţii noastre se for­

mau idei le înnoitoare ale Plenarei d in ap r i ­

lie lf).">G a Comitetulu i Central al Part idu lu i 

(Comunist Bulgar şi revoluţia acumula cura j 

pentru a mătura obstacolele care-i stăteau 

în cale." (Citat d i n prezentarea făcută de au­

tor ) . Conf l ic tu l se naşte d in înfruntare! a 

două personaje : Ancheta toru l şi Procurorull . 

Acţiunea este lineară şi unică : tentativa 

Procuroru lu i dc a ieşi d i n mecanismul ad ­

min i s t ra t i v al Ancheta toru lu i , re fuzu l dc a 

mai f i una d i n piesele impersonale, ale unu i 

aparat care ignoră i n d i v i d u l şi conştiinţa ea. 

Căci Procuroru l în acest angrenaj — para­

doxa l — este s i tuat pc u l t i m u l loc a l pro­

cedur i lor ; este de fapt o simplă semnătură 

de ale cărei d rep tu r i şi împuterniciri formale 

se prevalează mecanismul ; dar persoana Pro­

curoru lu i se bucură de atenţie şi considera­

ţie : atît t imp oît n u se împotriveşte demer­

sur i lor formale ; atît t imp oît nu înţelege 

reala sa inu t i l i t a te , deci pînă în cl ipa în 

care sc îrrtpotriveşte fo los i r i i sole ca s imp lu 

instrument . Acesta este momen tu l în oare 

piesa începe săişi desfăşoare drama. Comu­

n is tu l Povel este arestat de Aniohetator. Do­

sarul l u i Pavel trebuie semnat de Procuroir. 

Procuroru l se opune, încearcă să-l convingă 

pe Anchetator dc posibi l i tatea existenţei în 

dosar a unor ca lomni i tendenţioase. Anche­

ta toru l îi interzice investigaţiile ; Procuroru l 

refuză să semneze dosarul — fapt care de­

vine dintr-odată cap de acuzare în m l i n i l e 

Subordonatu lu i 6ău : Procuroru l este ares­

tat. ..Deşi, în ofensivă, revoluţia socialistă 

se opreşte d i n cînd în cînd pentru a-şi îm­

prospăta puter i le . Vrea să audă glasul f i i l o r 
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fcâi — nu din demagogie sau din neputinţă 
dc a fi stăpână pc situaţie, ci pentru a evi¬
ta greşelile cc o pot abate do la calea cea 
huna. Asemenea ginxluri găsim in textul şi 
între mulur i le piesei lu i Djagarov. care reu­
şeşte să ne provoace asociaţii fără a sc ser­
vi dc multe cuvinte." (Citat din postfaţa de 
Iulian Vucikov la Procurorul). 

Jertfa de sine a Procurorului nu este în 
t impi ăl na i-c : Procurorul acţionează in urma 
confruntării introspective dintre el şi tatăl 
său — comunist ilegalist de frunte, — în­
tre el şi Ros iţa, sora sa, iubita şi logodnicii 
lui Pa vel. Alte două fiinţe de a căror glas 
ascultă sînt : Minka, mania lui Pavel, fe­
meie simplă, care îşi exprimă omenescul 
prin cele mai elementare şi cutremurătoare 
observaţii de bun simţ şi fratele său Boiau 
— tipică figură de parvenit prin oportu 
nism, spirit practic care excelează într-un 
permanent joc dubiu împins pînă la abjec­
ţie. Antiteza dintre Minka şi Boian desem­
nează şi opoziţia politico-sorială dintre cins­
tea unui popor şi lipsa de scrupule a celor 
oare pot ajunge să se strecoare pînă la con­
ducere. Pe această axă, Procurorul se si­
tuează, prin opţiunea sacrificiului, de por 
tea adevărului. „Comuniştii cinstiţi prive»*. • 
cu durere şi demnitate greşelile, iar nu cu 
resemnare, bucurie, oboseală sau tăcere în­
găduitoare... Dc aici decurge şi marea în 
semnă ta te a piesei. Ea depăşeşte cadrul strici 
al acţiunii. Ne cere să luăm poziţie faţă de 
valorile umane eterne... iată care este sfera 
de probleme a Procurorului. Ele bat la uşa 
noastră chiar atunci cînd sînt rezolvate". 
(Citat d in postfaţă). 

„întreaga atenţie a regizorului trebuie în­
dreptată spre dezvăluirea poziţiilor, a cioc­
nir i i rnora 1-id col ogioe dintre caractere... Cu 
•rit punerea in scenă va f i realizată mai sim­
plu şi mai dinamic, cu atît ea va f i mai 
aproape dc concepţia autorului" — recomandă 
autorul. 

Regizorul Viotor Tudor Popa de­
păşeşte fragila limită a simplităţii ; specta­
colul este pus în picioare de interpreţi şi 
rezistă numai şi numai datorită forţelor ac 
toricoşti chemate în distribuţie. Acolo unde 
intuiţia interpreţilor dezghioacă tensiunile 
şi vibraţiile din text regia este inutilă ; dor 
acest text implică momente de tăceri. Şi 
tocmai distribuţia acestui element funda­
mental al dramei Iui Djagarov — tăcerea 
—- necesita prezenţa regizorului. Neînţelege­
rea inf initelor valenţe ale textului împinge 
simplitatea necesară a spectacolului în sim­
plism. Unul din eşecurile regiei se face sim­
ţit încă dc la început. Tntr-uma din intros­
pecţiile sale. Procurorul îşi imaginează des­
făşurarea scenei care s-ar fi putut desfăşura 
dacă ar f i semnat mandatul de arestare a 
Iui Pavol : ilegalistul Konstandin Voinov — 
tatăl Procurorului — îşi serbează în familie 
primirea unei înalte distincţii de stat. Prin­
tre plăcutele surprize pregătite de membrii 
famil iei Voinov este şi vestea că Rosiţa — 

Valentino Dain Procurorul) 
Nagu (Anchetatorul! 

Eu 

fiica sa. sora Proouroirului, sc va căsători cu 
Pavel. Ea este bucuroasă, aproape distrată. 
Nu sesizează tensiunea născută între cei din 
ju ru l ei. Venise Procurorul. Şi adusese vos-
lea. In clipele acelea, Pavel e arestat de An­
chetator. Toţi sînt buimăciţi. Acum se tace. 
acum explodează nedumerirea, acum se caută 
febril o explicaţie, o justificare cît de cît 
credibilă. Derută : c aproape cu neputinţă 
de crezut faptul arestării unui comunist ca­
pabil . Rosiţa nu înţelege muţenia celor din 
juru l d . Şi întreabă : de ce tăceţi ? Este o 
clipă şi o înfiorare dezvoltată de interpreţi 
pînă la senzaţia de fr ig . Şi acum intervine 
regia (ÎIre trece peste tăcere şi îmbrânceşte 
spectacol ui în derizoriu. Momente similare 
de maximă acuitate emoţională (amintesc 
doar apariţiile personajului Minka — ma­
ma lu i Pavol) sînt acoperite dc banal. Sce­
nele se desfăşoară una după alta, după ce în 
prealabil au fost egalizate şi curăţate de ten­
siuni cu o meticulozitate rar întâlnită. In 
spectacol sînt o mulţime de replici care pre­
cizează şi nuanţează atitudinile politice şi 
ideologice ale personajelor. lAcestor replici le 
sînt asigurate fie climatul care să le trans­
forme în retorisme sforăitoare fie apa căl­
duţă a tonului impersonal din care nu le 
mai poţi distinge. Regia este sufidont de 
absentă în spectacol. Căci dacă Silvia Ghe-
lan, această excelentă tragediană, găseşte to­
nul baladesc al personajului său, mama Min ­
ka nu poate f i niciodată redusă Ia simpla 
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prezenţă a unei suforinţe în faţa căreia doar 
ne scoalem pălăria. Bo ian , fratele Procuroru-
Ini îşi atfflă d<>scoperite p r i n V ioro l Comă-
nici toate d imensiuni le dramatice şi psiho­
logice ; Gheorghe Radu îi conferă persona­
j u l u i său Konstand i i i Vo inov — ca lmul şi 
ech i l ib ru l cerute de partitură. Dar între ma­
ma M inka . Boian si Konstand in sînt rup te 
toate punţile : personajele n u sînt afluenţii 
uneia şi aceleiaşi l u m i ; disparate, ele apar 
drept feţele unu i cristal care n u 8-9 înche­
gat niciodată, şi acest fapt se vădeşte a f i 
adevărat ma i ales în cazul Rosiţei : Carmen 
Ga l i n este o actriţă pe care numa i un regi­
zor adevărat o poate determina să păşească 
de la actor spre personaj . Cup lu l : Procuroru l 
(Valent ino Dain) şi Ancheta toru l (Eugen 
Nagy) se desfăşoară col ma i constant. Me­
r i t u l integral al interpreţilor : Va lent ino Dain 
păşeşte toate treptele dramei sale ; şi i zbu­
teşte către f i na l să transmită omenescul per­
sona ju lu i , chinuitoarea sa luptă în care 6imţi 
licărul sălbatic de teamă, năduşeala rece a 
hotărârii luate, speranţa şi convingerea că nu 
greşeşte. Şi toate aceste trăiri, în faţa unu i 
\nchetator pc care Eugen Nagy îl constru­

ieşte dimtr-o paloare ca de ceară, d i n Ir-un 
suf let mum i f i c a t pînă la carbonizare, din-
tr-o scrupulozitate hipnotică a acţiunilor 
sale. Şase actori ridică şi dau viaţă unui 
spectacol ; un regizor îl coboară şi îl culcă 
în ui tare. 

Teatrul Maghiar de Stat 

din Cluj 

„ H E R G H E L E G I U L ' 

de Szlgligeti — Moricz 

Pe scena Tea t ru l u i Magh iar de Stat d i n 
Clu j , se joacă în faţa unu i pub l ic numeros 
şi credincios tea t ru lu i , u n spectacol intere­
sant atît p r i n circumstanţele anecdotice — 
de natură istorrico-litorară — cît şi p r i n ten­
ta t iva regizorală. 

T i t l u l or ig inal al t ex tu l u i dramat ic : „A 

csikos" îşi găseşte cu greu echivalent în l i m ­

ba română : f ie pentru că „Stăvarul" e un 

cuvînt puţin u t i l i za t , f ie pent ru că celelalte 

s inonime — geambaşul. apaşul — au un sens 

peiorat iv . Piesa aparţine sc r i i t o ru l u i clasic 

maghiar Szigligeti Ede, iar despre sorgintea 

ei , la fel de clasicul cr i t ic l i terar Gyu la i 

Pal, spune pr i n t re altele : „Piesele poporanis­

te şi-au făcut apariţia pe scenele noastre 

(scenele maghiare — n.a.) în urma mişcări­

lor democratice d i n viaţa politică pe de o 

parte, iar pc de altă parte în urma tendin­

ţelor l i terare s imi lare cu cele pol i t ice. Poe­

zia naţională i n curs de dezvoltare, porn ind 

d i n inst inct democratic şi d in inst inct artis­

t ic şi-a intensif icat legătura cu viaţa şi a de­

veni t o poezie ma i realistă, veristă (géné­

rera jzoO". Pierzîndu-şi ou t i m p u l prospeţi­

mea, tex tu l l u i Szigligeti Ede a fost rovitn-

l izat dc cunoscutul scr i i tor maghiar Moricz 

Szigmond. Spectacolul teatru lu i maghiar arc 

ca promisă tocmai această ultimă variantă ; 

caracterul ei baladesc a const i tu i t un bun 

pretext pentru un spectacol excelent — se­

condat de unu l d in t re cele ma i impresionante 

obiceiur i fo lc lor ice — ceremonialul de în­

mormântare a miresei, i n t ruz i a acestui cle­

ment, neexistent în t ex tu l l u i Szigligeti-Mo-

ricz, a avu t drept efect înlăturarea happy-

end-ului şi, ca scop — ncuizarea caracterului 

po l i t ic al piesei : fără dulcea căsătorie d in ­

tre Rozsi — fi ica iobagulu i şi Andr i s — 

tînărul geambaş, tex tu l îşi recapătă forţa cri 

tică pr in c.are-şi justifică montarea. Selec­

ţia ma ter i a l u l u i fololoric maghiar d in 

Trans i lvan ia este operată de Kal ios 

Zoltan şi acest mater ia l fo lc lor ic atestă 

valor i si aspecte strîns înrudite cu 

străvechi r i t u a l u r i magice româneşti. 

Pictorul Cs. Erdos T i bor a folosit leit-

mo t i v u l folclor ic drept p r i l e j pentru o izbutită 

scenograf ie : una d i n scene sugerează o cîmpke 

întinsă pe netezimea căreia se sumeţeso doar 

cumpenelc fîntînilor ; n ic i , lîngă jgheaburi le 

de adăpat caii se desfăşoară şi u nu l d in mo­

mentele foarte bune d i n speataool : geamba-

şii, la un semn al bătrînului lor vătaf. Mar-

ton , săvîrşesc un dans mu t . fără muzică, un 

dans răscolitor care-O tulbură adînc pe A n ­

dris , îngenunchindu-1 într-o prăvălire spas­

modică la pământ. Secvenţa dansulu i arc 

măreţia necunoscutelor forţe magice pe care 

le a t r i b u im dansulu i căluşarilor. A l tm i n t e r i 

tex tu l se constituie pe un schelet îndeajuns 

de s imp lu şi convenţional : un iobag (pe 

nume Ba l in t ) are o fiică, Rozsi. Iobagul l u ­

crează pe pământul unei t inere şi văduve 

moşieresc F i u l acesteia — Asztolf — în­

cearcă să o seducă pe Rozsi. Domnişorul 

Asztolf nu sc prevalează numa i de un drept 

feudal , deoarece tatăl l u i Rozsi o roagă pc 

moşieroasă să-şi mai ţină odrasla acasă. Mo-

şiereasa are şi o rudă săracă, pe n u m eh-

său Beneze. Ro lu l său, în piesă, este să-l 

înlăture, cu mîna a l tu ia , pe f i u l moşiorese.i 

pentru a moşteni averea. N u m a i că d in t re 

toţi iubiţii l u i Rozsi, adevăratul este A n ­

dris — stăvar de meserie. I n t r iga porneşte 

d in momentu l în care Ba l i n t , tatăl fetei , nu 

acceptă căsătoria ei cu And r i s , întrucât stă­

va r i i sînt şi goambaşi, adică mai şi fură cai. 

Apo i , Andr i s îl salvează pe domnişor care 
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