
prezenţă a unei suforinţe în faţa căreia doar 
ne scoalem pălăria. Bo ian , fratele Procuroru-
Ini îşi atfflă d<>scoperite p r i n V ioro l Comă-
nici toate d imensiuni le dramatice şi psiho
logice ; Gheorghe Radu îi conferă persona
j u l u i său Konstand i i i Vo inov — ca lmul şi 
ech i l ib ru l cerute de partitură. Dar între ma
ma M inka . Boian si Konstand in sînt rup te 
toate punţile : personajele n u sînt afluenţii 
uneia şi aceleiaşi l u m i ; disparate, ele apar 
drept feţele unu i cristal care n u 8-9 înche
gat niciodată, şi acest fapt se vădeşte a f i 
adevărat ma i ales în cazul Rosiţei : Carmen 
Ga l i n este o actriţă pe care numa i un regi
zor adevărat o poate determina să păşească 
de la actor spre personaj . Cup lu l : Procuroru l 
(Valent ino Dain) şi Ancheta toru l (Eugen 
Nagy) se desfăşoară col ma i constant. Me
r i t u l integral al interpreţilor : Va lent ino Dain 
păşeşte toate treptele dramei sale ; şi i zbu
teşte către f i na l să transmită omenescul per
sona ju lu i , chinuitoarea sa luptă în care 6imţi 
licărul sălbatic de teamă, năduşeala rece a 
hotărârii luate, speranţa şi convingerea că nu 
greşeşte. Şi toate aceste trăiri, în faţa unu i 
\nchetator pc care Eugen Nagy îl constru

ieşte dimtr-o paloare ca de ceară, d i n Ir-un 
suf let mum i f i c a t pînă la carbonizare, din-
tr-o scrupulozitate hipnotică a acţiunilor 
sale. Şase actori ridică şi dau viaţă unui 
spectacol ; un regizor îl coboară şi îl culcă 
în ui tare. 

Teatrul Maghiar de Stat 

din Cluj 

„ H E R G H E L E G I U L ' 

de Szlgligeti — Moricz 

Pe scena Tea t ru l u i Magh iar de Stat d i n 
Clu j , se joacă în faţa unu i pub l ic numeros 
şi credincios tea t ru lu i , u n spectacol intere
sant atît p r i n circumstanţele anecdotice — 
de natură istorrico-litorară — cît şi p r i n ten
ta t iva regizorală. 

T i t l u l or ig inal al t ex tu l u i dramat ic : „A 

csikos" îşi găseşte cu greu echivalent în l i m 

ba română : f ie pentru că „Stăvarul" e un 

cuvînt puţin u t i l i za t , f ie pent ru că celelalte 

s inonime — geambaşul. apaşul — au un sens 

peiorat iv . Piesa aparţine sc r i i t o ru l u i clasic 

maghiar Szigligeti Ede, iar despre sorgintea 

ei , la fel de clasicul cr i t ic l i terar Gyu la i 

Pal, spune pr i n t re altele : „Piesele poporanis

te şi-au făcut apariţia pe scenele noastre 

(scenele maghiare — n.a.) în urma mişcări

lor democratice d i n viaţa politică pe de o 

parte, iar pc de altă parte în urma tendin

ţelor l i terare s imi lare cu cele pol i t ice. Poe

zia naţională i n curs de dezvoltare, porn ind 

d i n inst inct democratic şi d in inst inct artis

t ic şi-a intensif icat legătura cu viaţa şi a de

veni t o poezie ma i realistă, veristă (géné

rera jzoO". Pierzîndu-şi ou t i m p u l prospeţi

mea, tex tu l l u i Szigligeti Ede a fost rovitn-

l izat dc cunoscutul scr i i tor maghiar Moricz 

Szigmond. Spectacolul teatru lu i maghiar arc 

ca promisă tocmai această ultimă variantă ; 

caracterul ei baladesc a const i tu i t un bun 

pretext pentru un spectacol excelent — se

condat de unu l d in t re cele ma i impresionante 

obiceiur i fo lc lor ice — ceremonialul de în

mormântare a miresei, i n t ruz i a acestui cle

ment, neexistent în t ex tu l l u i Szigligeti-Mo-

ricz, a avu t drept efect înlăturarea happy-

end-ului şi, ca scop — ncuizarea caracterului 

po l i t ic al piesei : fără dulcea căsătorie d in 

tre Rozsi — fi ica iobagulu i şi Andr i s — 

tînărul geambaş, tex tu l îşi recapătă forţa cri 

tică pr in c.are-şi justifică montarea. Selec

ţia ma ter i a l u l u i fololoric maghiar d in 

Trans i lvan ia este operată de Kal ios 

Zoltan şi acest mater ia l fo lc lor ic atestă 

valor i si aspecte strîns înrudite cu 

străvechi r i t u a l u r i magice româneşti. 

Pictorul Cs. Erdos T i bor a folosit leit-

mo t i v u l folclor ic drept p r i l e j pentru o izbutită 

scenograf ie : una d i n scene sugerează o cîmpke 

întinsă pe netezimea căreia se sumeţeso doar 

cumpenelc fîntînilor ; n ic i , lîngă jgheaburi le 

de adăpat caii se desfăşoară şi u nu l d in mo

mentele foarte bune d i n speataool : geamba-

şii, la un semn al bătrînului lor vătaf. Mar-

ton , săvîrşesc un dans mu t . fără muzică, un 

dans răscolitor care-O tulbură adînc pe A n 

dris , îngenunchindu-1 într-o prăvălire spas

modică la pământ. Secvenţa dansulu i arc 

măreţia necunoscutelor forţe magice pe care 

le a t r i b u im dansulu i căluşarilor. A l tm i n t e r i 

tex tu l se constituie pe un schelet îndeajuns 

de s imp lu şi convenţional : un iobag (pe 

nume Ba l in t ) are o fiică, Rozsi. Iobagul l u 

crează pe pământul unei t inere şi văduve 

moşieresc F i u l acesteia — Asztolf — în

cearcă să o seducă pe Rozsi. Domnişorul 

Asztolf nu sc prevalează numa i de un drept 

feudal , deoarece tatăl l u i Rozsi o roagă pc 

moşieroasă să-şi mai ţină odrasla acasă. Mo-

şiereasa are şi o rudă săracă, pe n u m eh-

său Beneze. Ro lu l său, în piesă, este să-l 

înlăture, cu mîna a l tu ia , pe f i u l moşiorese.i 

pentru a moşteni averea. N u m a i că d in t re 

toţi iubiţii l u i Rozsi, adevăratul este A n 

dris — stăvar de meserie. I n t r iga porneşte 

d in momentu l în care Ba l i n t , tatăl fetei , nu 

acceptă căsătoria ei cu And r i s , întrucât stă

va r i i sînt şi goambaşi, adică mai şi fură cai. 

Apo i , Andr i s îl salvează pe domnişor care 
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I'orhalh Julia 

yi Mihâly Pal 

în 

de 

Moric 

Herghelegiul 

Szigligeti-

incălocase un cui nărăvaş, în urechea 

căruia Beneze vîrîse u n tăciune mocnit . 

In t r iga culminează ou momen t u l în care ruda 

6ăracă izbuteşte să^i înşele şi pe domnişor 

şd pe And r i s . Ast fe l că domnişorul chemat, 

ca d i n partea l u i Rozsi, acasă la fată, se 

îmţfîlnoşte şd ou tatăl felei şi cu Andr is . Dar 

nu se întâmplă ceea cc voise Beneze, ruda 

săracă ; pen t ru oare mo t i ve , speculînd împre

jurările, lacoma rudă îl ucide pc domnişorul 

Asztolf. Vinovăţia cade asupra iobagulu i 

Ba'limt. Totul p i r e decirs : dar nu e aşa ! Cu 

o u imi toare subt i l i ta te psihologică bătriiiul 

vătaf de stăvari îl determină pe Beniczeda-

corniul să-şi mărturisească cr ima. Sfîrşilul 

piesei este marca t de tenta t iva nereuşită a 

odioasei rude do. a se s inucide. Regia însă 

transformă eşecul tentat ive i într-o crimă d in 

înjtîmplare : Rozsi care venise să asiste bu

curoasă la eliberarea tatălui ei e omorîlă 

Astfel că devine firesc şi jus t i f i ca t l ungu l 

cortegiu de ţărani care oficiază r i l u a l u l de 

îngropăciune a miresei şi anume : o s imbo

lica logodnă între mireasa moartă şi mirele 

c i . U l t ima parte a r i t ua l u l u i încheie specta

colul . Pînă aici însă peregrinarea şirului de 

oameni are semnificaţia imp lacab i lu lu i : lo

tu l duce către acelaşi deznodămînt. Sînt 

momeule tensionate care în ciuda tărăgănă

r i i melodice şi gostice au densitatea drama

tică similară coru lu i antic ; cu atît ma i 

mu l t cu oît trecerea r i t u a l u l u i produce şi 

schimbarea decoru lu i de la o scenă la alta. 

Acest al doilea p lan este o izbîndă regizo

rală. D in păcate umbrită de schematismul 

desfăşurării t ex t u l u i . Iată un exemplu : 

scena se petrece într-un făgădău (han) : p i 

torescul unor apariţii, diversitatea şi m u l 

ţimea personajelor (cluar şi ţigani eîntăreţi 

de ceardaş) erau premise mai m u l t decît 

suficiente pen t ru compunerea unei scene de 

un trag ism autent ic şi percutant. Dar nu 

este decît u n moment de pitoresc fad . 

D i n t r e interpreţi se d is t ing cîteva prezen

ţe : Mar ton Ian os aduce în scenă u n vătaf 

hătrîn dor p l i n de o forţă care se t ransmi

te. He j ja Sandor înlătură p r i n calităţile sale 

actoriceşti parte d i n p r a f u l şi ru t i na t ex tu 

l u i . Rămîne însă stăpînit de convenţionalis

mu l regiei. Orosz Lujza schiţează acolo unde 

nu a fost frînată — u n personaj v i u şi, în 

cîteva momente, v i a b i l şi d incolo de sche

ma t ex t u l u i . Cuplu l Rozsi — Andr i s — Bor-

bath Ju l ia şi M i h o l y Pol — sînt cele ma i 

vitaliizate şi credibi le personaje. N u întâm

plător am cal i f icat interpretarea a t re i d i n 

tre actor i cu variaţiile unu ia şi aceluiaşi cu-

vînt : v i u . Regia este lipsită de viaţă ; este 

o regie convenţională pe lîngă care «oluţia 

şi cheia spectacolului — suita de obice iur i 

şi r i t u a l u r i — apare ca u n paleat iv , ca un 

a r t i f i c i u . 

Paul-Uornel Chit ic 


