
.Aiului absolvenţilor" de V . Rozov la Teatrul Mic 

străbătui pînă In înfringere <lc Ana. Doina 

Şcrban t̂ st<» în n>l, reailizînd o lună voit 

teatrală în viaţă, şi poate de aceea teatrală 

în teatru, l i dan replică N . Pomoje — cu 

co lor i tu l vesel, uneor i vo i t vu lgar sau cinic, 

al adolescentului avizat — şi Mişu Dinvnlc 

cu un debut art ist ic notab i l . 

liste un mer i t f ap tu l că actor i ca Ion 

Manta, Tudore l Popa au acceptat să apară 

în r o l u r i episodice desigur, cu valoarea lor , 

în par t i tura piesei — şi poate tocmai dc 

aceea d i f ic i le . D inu [anculescu este dezavan

tajat de dalele psihologice ale personajulu i 

şi este, poate, singura neatentă d is t r ibu i re . 

Arcadie Donos, — jovială întruchipare a 

bucuriei de a trăi, a te lu r i cu lu i Alexei Vasi-

l ievic i Kop i l ov — şi And r e i Codarcea — în 

ro lu l l u i Oleg Petrovic i Golovancenko, ome

nosul şef de personal — deşi în apariţii se

cundare, întregesc atmosfera de ver id ic i tate o 

spectacolului . 

Scenografia, semnată dc Dan . l i t i anu , parc 

a fi făcută d i n piese de magazie săracă şi 

n-ar putea f i justificată p r i n respectarea even

tualelor indicaţii ale au to ru l u i . 

Regia semnată do D. D. Neleanu resrpeotă 

valor i le dramatice ale t ex tu l u i , doved ind ea 

şi a l teor i , citirea atentă a piesei. De la dis

tribuţie în general şi pînă la desfăşurarea 

scenica în detal iu este vădită inţelegorea co

rectă a conţinutului dramat ic al acţiunii, a 

evoluţiei personajelor. printr-o echilibrată 

punere în scenă. 

Tex tu l s-a bucurat de o fluentă limbă ro

mânească în traducerea cunoscutulu i tălmă

citor de piese d in l imba rusă. Tudor Sterhde. 

N u pu tem încheia neesle rînd ur i înainte 

dc a subl in ia câ aducerea în peisajul stagi

u n i i a acestei piese eu sul*stanţiul potenţial 

estetic şi educat iv , ou un mesaj de mare 

actual i tate, reprezintă una d in t re orientările 

repertoriale eficiente. 

Irina Toma-Constantirtescu 

Teatrul „Ion Creangă" 

„ELECTRfl" 
de Sofocle 

„Violenţa" nu i-a aşteptau ca să f ie inven

tată, pe regizor i i uneori preahul i te lor ..VYes-
tom"nur i . De omucider i — vezi chiar puri-

cide — incesturi , v i o l u r i nu duce lipsă nici 

tragedia elină şi n i c i Vechiu l Testament. 

Create, cel ma i adesea. în vremur i le noastre, 

d in năzuinţa spre senzaţional, sau declanşate 

de dorinţa de înavuţire, in tragedia greacă, 
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cumpl i te le fapte — rare, nota bene, nu se 

petrec niciodată la vedere — sînt soluţiile 

paroxistice ale unor pa t im i ce at ing l im i ta 

de sus a incandescenţei, sînt momente de 

explozie ale unui zbucium sufletesc af lat lu 

pragul ce ne-ani deprins ani n um i al tragicu

lui. Numele acestor sentimente se pot rosti 

uneori destul <le l impede : f io dragostea de 

patr ie , ca în Perşii, f ie umanitatea omu l u i 

înfirunftînd forţele oarbe ale des t inu lu i , ca în 

Cei 7 împotriva Tebei, f ie con f l i c t u l omu

l u i c u d iv in i ta tea însăşi, ca în Prometeu ; 

alteor i însă, năpraznice flăcări ale unei com

bust i i (d.p.cl.v. social, economic etc.) „de m u l t 

pierdute veder i i noastre" etc., sînt foarte ane

voie de tălmăcit înţelegerii omu l u i modern , 

care, l i ps i t de u n bagaj p r op r i u de oultură 

şi de receptiviltate, nu va putea pătrunde re

sortul care o face pe Ant igona să meargă la 

moarte numa i pen t r u a-şi înmormîtnta fratele, 

nu va putea în n ic i u n caz pătrunde com

plexitatea de forţe, simţiri, eresuri ce se cioc

nesc în Oedip-rege. Intr^adevăr, ce este, pen

t ru înţelegerea u nu i spectator nea v iza t , a pre

z um t i v u l u i spectator al „teatrului pentru copi i 

şi t ineret" , Elcclra ? E povestea unei fermei 

cairc şi-a ucis soţul ; f i u l c i , se întoarce şi, în 

unire cu sora l u i , o ucide la rîndu-i atît pe 

maică-s a, cît şi pe i bovn icu l şi complicele ei . 

Dimensiuni le ouitrrefmurătoarei suferinţe a Elec-

tre i . sfinţenia idei i do a răzbuna un părinte 

ucis — şi, atenuând cumva oroarea matrici-

du l u i , puţinul preţ. pe care, în s istemul de 

valor i al imtr iarhulu. in i e l in , îl reprezenta 

vioiţa unei femei — ca l i ta t iv cu to tu l alta 

decit cutare răzbunare mafiotă, — în sfîrşit 

înalta ţinută artistică — şi ea diferită de 

ceea ce se vede in general ! — a capodoperei 

sofoeleeue, iată numa i cîteva elemente care. 

neput ind ajunge pînă la zisul spectator, fac 

să se irosească în mare măsură însăşi idee.a 

de educare care a îndemnat, pare-se, la pro

gramarea piesei. Cu cît ma i potrivită ar f i 

fost, pen t r u fami l iar izarea t i ner i l o r cu înal

tele carate ale nep ier i to ru lu i teatru e l i n , pro

gramarea l u i Prometeu, a Perşilor sau poate 

chiar a Hecubei, pe care, încă acum un veac 

şi jumătate, d i n dorinţa de a reprezenta „tot... 

piese p l ine de pa t r io t i sm, v i r t u t e , abnegaţie şi 

ceva în contra t i r an ie i " , o „ridica pe scenă'* 

la Cişmeaua-Roşie, Ion I le l iade Rădulescu. 

Montând, ea regizor şi scenograf, spectaco

l u l de la Teat ru l „Ion Creangă", N . A l . 

Toscani a optat pentru l in ia tradiţională, 

inovînd doar în par t i t u ra coru lu i , pe care 

a imprimat-o pe bandă de magnetofon ; dacă 

d i n punct de vedere tehnic, transmisiunea ar 

f i fost mai puţin iniporfoctă, am f i pulul-o 

judeca mai obiect iv . Rămâne or i cum de con

semnat o ineontestabijlă eleganţă a întregului 

spectacol, la care desigur, „mişcarea scenică 

a co ru l u i " (Mar ia Al ice Rotez) îşi are partea 

c i de contribuţie. 

I n r o l u l t i t u la r , Nata l ia Arsène a vădit un 

real temperament dramat ic , trăind ou con

vingere sfâşierea sufleteiscă a uneia d in 

cele ma i zguduitoare f i g u r i tragice ale 

teatru lu i universal ; dar -— şi aceasta a 
reieşit mai cu se imă în înfruntarea E l e 

tre i ou Cliitemnestra — nu a p u t u i f i , încă 

o dată , ocolită neînţelegerea deplină a esenţa I 

tragediei antice, unde, în m i j l o cu l t u t u ro r 

atrocităţilor şi actelor de damnaţiune, în m i j 

locul demenţei chiar, eroi i îşi păstrează un 

anume fond do seninătate. Cilqgant, sobru 

remarcabi l ca ţinută scenică şi ea rostire a 

t ex tu l u i (în special în povestirea ..morţii" i u i 

Oneste), Ion I l ie Ion în ro lu l Pedagogului . 

Pentru restul distribuţiei, n u putem, d i n pă

rete, să spunem decît că, d i n cauză de i n 

compat ib i l i ta te cu tragedia greacă, actor i i şi-au 

rostit repl ici le conştiincios şi la t impu l po

t r i v i t . 

N u rămîne exclusă întrebarea — fireşte nuni 

obl igatorie pentru d i rectoru l tea tru lu i şi pen

tru regizor, decât pentru cronicar — dacă, 

l ips i t ele forţele actoriceşti necesare, a lua în 

piept o asemenea încercare nu constituie utn 

net ma i m u l t decît temerar. 

[încheiem aceste rânduri e logi ind desăvârşita 

versiune românească datorată regretatulu i 

• '•eorge Fot ino . 

Radu Albala 

Teatrul Dramatic „Bacovia" 
din Bacău 

• „ O M U L C A R E . . . " 

de Horia Lovinescu 

• M Ă Ş T I C O N T E M P O R A N E 

(trei schije dramatice de 

Dumitru Solomon şi versuri 
de Marin Sorescu) 

Teatrul Dramat ic „Bacovia" ne-a ofer i t 

p r i l e j u l de a putea parcurge Într-O singură z i , 

trei trepte foarte d i fer i te alic arte i in terpre

tat ive, dc-a l ungu l cărora se întrevăd clar 

şi l im i t a de jos şd l i m i t a de sus ale pos ib i l i 

tăţilor co lect ivu lu i : un spectacol-coupé, ar

cui t pe nuanţe şi sensuri moderne, în cea 

mai mare jKtrte i zbu t i t , şi în orice caz atroc-
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