
cumpl i te le fapte — rare, nota bene, nu se 

petrec niciodată la vedere — sînt soluţiile 

paroxistice ale unor pa t im i ce at ing l im i ta 

de sus a incandescenţei, sînt momente de 

explozie ale unui zbucium sufletesc af lat lu 

pragul ce ne-ani deprins ani n um i al tragicu

lui. Numele acestor sentimente se pot rosti 

uneori destul <le l impede : f io dragostea de 

patr ie , ca în Perşii, f ie umanitatea omu l u i 

înfirunftînd forţele oarbe ale des t inu lu i , ca în 

Cei 7 împotriva Tebei, f ie con f l i c t u l omu

l u i c u d iv in i ta tea însăşi, ca în Prometeu ; 

alteor i însă, năpraznice flăcări ale unei com

bust i i (d.p.cl.v. social, economic etc.) „de m u l t 

pierdute veder i i noastre" etc., sînt foarte ane

voie de tălmăcit înţelegerii omu l u i modern , 

care, l i ps i t de u n bagaj p r op r i u de oultură 

şi de receptiviltate, nu va putea pătrunde re

sortul care o face pe Ant igona să meargă la 

moarte numa i pen t r u a-şi înmormîtnta fratele, 

nu va putea în n ic i u n caz pătrunde com

plexitatea de forţe, simţiri, eresuri ce se cioc

nesc în Oedip-rege. Intr^adevăr, ce este, pen

t ru înţelegerea u nu i spectator nea v iza t , a pre

z um t i v u l u i spectator al „teatrului pentru copi i 

şi t ineret" , Elcclra ? E povestea unei fermei 

cairc şi-a ucis soţul ; f i u l c i , se întoarce şi, în 

unire cu sora l u i , o ucide la rîndu-i atît pe 

maică-s a, cît şi pe i bovn icu l şi complicele ei . 

Dimensiuni le ouitrrefmurătoarei suferinţe a Elec-

tre i . sfinţenia idei i do a răzbuna un părinte 

ucis — şi, atenuând cumva oroarea matrici-

du l u i , puţinul preţ. pe care, în s istemul de 

valor i al imtr iarhulu. in i e l in , îl reprezenta 

vioiţa unei femei — ca l i ta t iv cu to tu l alta 

decit cutare răzbunare mafiotă, — în sfîrşit 

înalta ţinută artistică — şi ea diferită de 

ceea ce se vede in general ! — a capodoperei 

sofoeleeue, iată numa i cîteva elemente care. 

neput ind ajunge pînă la zisul spectator, fac 

să se irosească în mare măsură însăşi idee.a 

de educare care a îndemnat, pare-se, la pro

gramarea piesei. Cu cît ma i potrivită ar f i 

fost, pen t r u fami l iar izarea t i ner i l o r cu înal

tele carate ale nep ier i to ru lu i teatru e l i n , pro

gramarea l u i Prometeu, a Perşilor sau poate 

chiar a Hecubei, pe care, încă acum un veac 

şi jumătate, d i n dorinţa de a reprezenta „tot... 

piese p l ine de pa t r io t i sm, v i r t u t e , abnegaţie şi 

ceva în contra t i r an ie i " , o „ridica pe scenă'* 

la Cişmeaua-Roşie, Ion I le l iade Rădulescu. 

Montând, ea regizor şi scenograf, spectaco

l u l de la Teat ru l „Ion Creangă", N . A l . 

Toscani a optat pentru l in ia tradiţională, 

inovînd doar în par t i t u ra coru lu i , pe care 

a imprimat-o pe bandă de magnetofon ; dacă 

d i n punct de vedere tehnic, transmisiunea ar 

f i fost mai puţin iniporfoctă, am f i pulul-o 

judeca mai obiect iv . Rămâne or i cum de con

semnat o ineontestabijlă eleganţă a întregului 

spectacol, la care desigur, „mişcarea scenică 

a co ru l u i " (Mar ia Al ice Rotez) îşi are partea 

c i de contribuţie. 

I n r o l u l t i t u la r , Nata l ia Arsène a vădit un 

real temperament dramat ic , trăind ou con

vingere sfâşierea sufleteiscă a uneia d in 

cele ma i zguduitoare f i g u r i tragice ale 

teatru lu i universal ; dar -— şi aceasta a 
reieşit mai cu se imă în înfruntarea E l e 

tre i ou Cliitemnestra — nu a p u t u i f i , încă 

o dată , ocolită neînţelegerea deplină a esenţa I 

tragediei antice, unde, în m i j l o cu l t u t u ro r 

atrocităţilor şi actelor de damnaţiune, în m i j 

locul demenţei chiar, eroi i îşi păstrează un 

anume fond do seninătate. Cilqgant, sobru 

remarcabi l ca ţinută scenică şi ea rostire a 

t ex tu l u i (în special în povestirea ..morţii" i u i 

Oneste), Ion I l ie Ion în ro lu l Pedagogului . 

Pentru restul distribuţiei, n u putem, d i n pă

rete, să spunem decît că, d i n cauză de i n 

compat ib i l i ta te cu tragedia greacă, actor i i şi-au 

rostit repl ici le conştiincios şi la t impu l po

t r i v i t . 

N u rămîne exclusă întrebarea — fireşte nuni 

obl igatorie pentru d i rectoru l tea tru lu i şi pen

tru regizor, decât pentru cronicar — dacă, 

l ips i t ele forţele actoriceşti necesare, a lua în 

piept o asemenea încercare nu constituie utn 

net ma i m u l t decît temerar. 

[încheiem aceste rânduri e logi ind desăvârşita 

versiune românească datorată regretatulu i 

• '•eorge Fot ino . 

Radu Albala 

Teatrul Dramatic „Bacovia" 
din Bacău 

• „ O M U L C A R E . . . " 

de Horia Lovinescu 

• M Ă Ş T I C O N T E M P O R A N E 

(trei schije dramatice de 

Dumitru Solomon şi versuri 
de Marin Sorescu) 

Teatrul Dramat ic „Bacovia" ne-a ofer i t 

p r i l e j u l de a putea parcurge Într-O singură z i , 

trei trepte foarte d i fer i te alic arte i in terpre

tat ive, dc-a l ungu l cărora se întrevăd clar 

şi l im i t a de jos şd l i m i t a de sus ale pos ib i l i 

tăţilor co lect ivu lu i : un spectacol-coupé, ar

cui t pe nuanţe şi sensuri moderne, în cea 

mai mare jKtrte i zbu t i t , şi în orice caz atroc-
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t iv şi ined i t ; un alt spectacol, tăiat în l i n i i 

tradiţionale, dar de hună şi savuroasa tra

diţie scenică realistă, în rare se valorifică 

şi zestrea nob.ănuită a l t fe l a unor protago

nişti ; în sfîrşit, pe o treaptă de balans şi 

indecizie, o prninieră, mirată ea însăşi dc 

cort ina care o dezvăluie şi obosită de bâjbâ

ia lă. Premiera e cu piesa l u i Hor ia Lovinescu 

Qrmul care... (regia 1. G. Rusu) . Celelalte 

două, care po t alcătui, după preferinţă, extre

ma dc sus a unei seri de teatru , sau a unei 

stagiuni , 6e cheamă Măşti contemporane, şi 

înmănunchează trei schiţe dramat ice de Du

m i t r u Sollomon şi versur i de M a r i n Soreseu 

(regia Gb. Mi le t ineami ) şi Nunta lui Kre-

cinski de Suhovo-Kobîlin (regia Bora Grigo-

rov ic i ) . 

Gare e n ive lu l co lect ivu lu i ? După care 

spectacol să-l j udec i ? Fireşte, după cele mai 

bune, dar ambiţia de a le realiza nu este 

încă întotdeauna d irect proporţională şi eu 

ambiţia de a nu realiza con t ra r i u l . 

Se poate vorb i dc iniţiative şi gîmluri o r i 

ginale, sc întrevăd ambiţ i i , sc conturează pro

iecte frumoaso ; există un c l imat de interes 

şi respect pent ru cultură şi tnt ceea ce poate 

const i tui un act de propagare a ei : sc edi

tează „Caietele tea t ru lu i Bacov ia" (o rnini-

revistă de teatru , cu rubr i c i diverse şi bogate, 

cu ştiri, comentar i i şi orientări în ceea ce 

priveşte teatru l de pre tu t inden i , cu piese şi 

fragmente de piese etc) ; se vorbeşte despre 

un cenaclu de dramaturg ie al tea t ru lu i unde 

citesc au tor i loca l i , un i i d i n t re ei cu perspec

tive reale de debut ; în foaier se organizează 

expoziţii sau m ic i spectacole, el iberate de pre

judecăţile scenei, cum e spectacolul-coupé la 

caro ne-am refer i t ; se dau rec i ta lur i prest i

gioase de versur i , la care an ima to r i i câştigă 

aplauze (Un pămlnt numit România, spec

tacol dc poezie de Gb. MiOotinoarnu) şi l au r i 

(Clavirele plîng în oraş autor şi in terpret 

Sorin Postelnicu). Şi oameni de artă, ex i 

genţi şi experimentaţi, găsesc aici o moda l i 

tate permanentă de colaborare, ca regizorul 

Gb. M i le t i neanu , eau temporară, cu Dan Nasta, 

(oare repetă Despot Vodă de Vasile Alecsan

dr i ) şi Zoc Anghc l Stanca (care semnează 

regia la Doamna Ministru de B. Nuşici). 

Spectacolul-coupé pregătit dc Gh. M i l e t i 

neanu alătură sub t i t l u l Măşti contemporane 

trei schiţe dramat ice de D u m i t r u Solomon : 

Vorbe, vorbe, vorbe... (cu Doina Iocob, M i r 

cea Creţu şi Gh. Serbina) , Nu mai e dumi

nică (cu Anca Alecsoindra şi cei de ma i sus) 

şi Nisip (cu Anca Alecsandra şi Mircea Creţu). 

Ele sînt grupate pe un le i t-mot iv poetic alcă

tu i t d i n versur i de M a r i n Soreseu, a căror 

factură uşor metaforică, maliţioase şi co

chetând cu logica se armonizează foarte bine 

cu s tructura d i a logur i l o r l u i D u m i t r u Solo

mon. Spectacolul este un act deschis, pub l i 

cul este i n v i t a t în foaier unde ia loc pe 

scaune şi canapele, iar actor i i , lipsiţi de ma

chia j , dc vestimentaţie specială şi de z idur i 

de carton, joacă în m i j l ocu l lor , înlesnind 

repectaren mai directă a sensurilor, a logic i i 

son i logic i i care creează, Ia u n moment dat , 

paradoxul aparenţelor ce-şi trădează esenţa 

ş.a.m.d. Se joacă f i n , elegant, atent la nuanţe, 

se obţin efecte surprinzătoare p r i n laconismul 

lor. Ma i cu scamă sceneta Nu mai e dumi

nică obţine culoare şi un d r am de scl ip ire 

artistică in interpretarea celor patru inter

preţi care susţin spectacolul. Celelalte două 

schiţe dramat ice, lucrate cu aceeaşi grijă, au 

mai degrabă alura unu i exerciţiu profesional , 

corect realizat de interpreţi. Ceea ce le l i p 

seşte oslo gradaţia şi culoarea, accentul pro

pr iu care să le dea rolief. Poale pen t ru că 

protagonistul lor este un actor oare n u mai 

convinge de la un n ivel în sus, Mircea 

Creţu ; poate pentru că regia n<t ma i i m 

primat o l in ie autoritară şi astfel confruntă

r i le eroi lor au fie un anacronism tempera

mental (în pr ima) , fie un dramat ism exa

gerat care striveşte poezia (în a doua). I n i 

ţiativa e lotuşi de reţinut şi sînt 6emne că 

regizorul Gb. Mi le t ineanu o va continua cu 

perseverenţă. 

Omul care... — piesă de factură poliţistă — 

cere în transpunere ca şi la lectură, să scoată 

în evidenţă sinuozităţile acţiunii, răsturnările 

de situaţii, surpriza şi neprevăzutul unor 

momente, complexitatea enigmei ca 6ă-d spu

nem aşa. După cum o carte poliţistă n u se 

lasă d i n mână pînă la u l t ima pagină, tot 

astfel şi un speetaeol de aceeaşi factură nu 

trebuie să-ţi dea t imp să respir i . Tab lour i le 

se scurg, însă, în spectacol într-o monotonie 

dezarmantă ; momentele ta r i , neprevăzute, în 

stare să te ţină cu su f le tu l la gură pentru 

soarta personaju lu i expus şi îndrăgit, trec 

nepăsătoare p r i n faţa noastră. Deşi îl cuno

şteam, n u ştim c ind a apărut Constantin Măru, 

protagonistu l . Deşi aveam idee, nu ştim cînd 

a plecat în străinătate şi pen t ru ce mis iune 

anume. Abia ma i tîrziu l-am dist ins, pentru 

că s-a dist ins el însuşi p r i n forţa împrejură

r i l o r şi i-am apreciat s impl i tatea şi s t i l u l cu 

oare rezolvă probleme artist ice d i f i c i le . Apo i 

l-am pieildiut. Pentru că spectacolul n^are 

f i na l . N-are apogeu. Cel ma i impresionant 

moment , pe care-l reprezintă întîlnirei 

protagonis tu lu i cu Înaltul personaj, este o 

păcăleală. L a m aşteptat cu speranţa că cel 

puţin a ic i se va întâmpla ceva, că cel puţin 

aici v o m avea revelaţia une i emoţii, a u n u i 

act înălţător. N u s-a întâmplat aşa. Momen tu l 

de vîrf, de adevărată revelaţie artistică, a 

rămas tot un spectacol ma i vechi , Nunta lui 

Krecisnski, consemnat aici ou stimă pen t ru 

eforltul depus, la t i m p u l cuvenit . 

C. Paraschivescu 

51 


