
c i uză, în pr inc ipu l , inconsistenţa opţiunilor 
pentru inaugurare, rezolvarea „din mens", 
după ideea „las-că avem t imp mai încolo, 

en allele") a montărilor. I n această primă 
parte a s tag iun i i arădonc se cuvine relevat 
insă su eresul profesional ism u lu i şi efectul l u i 
direct proporţional cu sa l tu l cant i ta t iv în mn-
leric de publie. 

Un tînăr regizor, nu de m u l t absolvent, 

ne face sâ uităm două eşecuri precedente 

(un Shakespeare şi un Caragiale) şi ne în

toarce gîncLul spre debutu l său pe scena 

„Casandrei" (Cartofi prăjiţi cu orice) înscris 

cu majuscule p r i n t re spectacolele ce reco

manda u talente regizorale. Acest tînăr 

\le\a Visări on — a l um ina t scenele d in via

ţa la ţară Unchiul Vanca de Cchov) cu re

f lectorul nealterat şi necruţător a l real ismu

lu i ; în scr i i tura sa scenică moartea lentă 

şi sigură a unor suflete paralizate în inacti-

vare capătă copleşitoarea forţă a îngheţului. 

Sleite în . .n imic" , un n imic ce se cerne în 

r i tm iei la tea censului eu nisip, pr in t re orgol i i 

declamate şi parazitare —- personajele lu i 

Cehov se mişcă ou lene într-o realitate cc 

şi-a p ierdut autent ic i Ui tea p r i n însăşi existen

ţa lor. Amu rgu l înaintează implacabi l spre 

noaptea morţii sp ir i tua le , p r im i t cu lene şi 

indiferenţă, do oameni absenţi în faţa vieţii 

şi la fel de absenţi faţă de moarte. Acţiunea 

fiecăruia este o autocondamnare ; Vanea sau 

Elena, Serobrenkov sau As t rov , chiar şi 

Sonia, se complac în agonie, extaziaţi în faţa 

nemişcării, eu scurte zbateri f r ivo le şi zgo

motoase. To tu l sc proiectează pe o pînză 

albă ce inundă scena, într-un chioşc-colivie, 

dincolo de oare suflarea vieţii mişcă silucte-

umbre de copaci (scenograf V i l t o r i o Ho l t i e i ) . 

D in t re interpreţi, atrag ou precădere atenţia 

Larisa S lasse Muresan — o Elenă cochetă, 

răutăcioasă ; Gelu Bogdan Ivaşcu (Teloghin) ; 

amuzat de propria-i descompunere ; Constan

t in Adamov ic i (Vanea) — p ierdut în nepu

tinţă şi orgo l iu . 

Gaiţele a readus pe scena arădeană pc v i 

guroasa comod ionă — art ista emerită Elena 

Rodi . Verva satirică şi sarcasmul portret ist ic 

al l u i Kiriţcscu şi-au găsit în experienţa şi 

ta lentul acestei interprete o fericită exp r i 

mare, spectacolul arădean realizând parţial 

galeria de t i p u r i caracteristice unei l u m i r i 

dicole, se impune , în p r i m u l rînd, ca un 

serios reci ta l de profesional ism. 

Parţial, pentru că regia (Petru M iha i l ) s-a 

mulţumit să d is t r ibu ie şi să înfăptuiască o 

schematică mizanscenă, neajutînd actor i i să 

stabilească accentele con f l i c t u l u i , să coloreze 

precis atmosfera specifică Gaiţelor. Au reuşit 

două bune schiţe de por t re t O l imp ia Didi-

leseu şi Vior ica Oancea ; Ana Serghie — de

butantă cu excelente promis iun i — In r o l u l 
servitoarei. Viorica l'opescu Wanda j , Lar i 
sa Slasse Mureşan Margareta) o foarte pre
cizată „viitoare gaiţă". Elenii Drăgoi (Frau-
lein) . 

» 
l ' n spectacol coupé supra in t i tu la t , su

gestiv şi inspirat , h'ocuri nrstinse — reuneşte 

piesele într-un a et semnate dc Paul Everac : 

Urme pe zăpadă si lancu la Hălmagiu. Con

ceput de Dan Alecsnndresou, spectacolul în

lănţuie gînduil eroic al învinşilor f l o r i a şi 

Cloşca cu avîntarou în t imp a v i su l u i unu i 

A v r a m lancu dezamăgit, fugar, mizer. Ima

ginea ploslkă (ce aparţine unu i cunoscut sce

nograf — Sever Frcnţiu) cupr inde, între pe

reţi de stîncă, incandescenţa unor gîmlitori 

ce-ncearcă să pătrundă înţelesul faptelor în

făptuite pentru deschiderea l u m i n i i v i i toare . 

Spectacolul (îndeosebi Urme pe zăpadă) se 

împlineşte în culoare baladescă, ce reuşeşte 

să surprindă momen tu l integrării în legendă 

a celor tre i eroi : I l o r i a , Cloşca şi A v r a m 

lancu, s tab i l ind autenticitatea ero ismulu i lor 

dc dincolo de luptă. 

L. M. 

Teatrul radiofonic 

„Df lNTOfT 

de Camil Petrescu 

I n această stagiune, nu prea generoasă t n 

evenimente teatrale, iată că surpr iza v ine de 

unde n imeni nu spera — adică d i n partea 

Rad iod i fuz iun i i : într-o montare-serial, „Tea

t r u l l a m ic ro fon " ne oferă, în premieră ab

solută, Danton de Camil Petrescu, dramă a 

cărei reprezentare a fost atît de multă vreme 

aşteptată, încît aproape n-o ma i aşteptam... 

Dar să nu f i m nedrepţi, tea t ru l radiofonic, 

nu face altceva decît să-şi urmărească, f ide l , 

o politică de repertor iu gîndită în perspec

tivă ; şi dacă această act iv i tate a sa, carac

terizată p r i n serioziitaite şi consecvenţă, n u se 

bucură de prea multă publ ic i tate , sîntem 

dator i , măcar în ocazii deosebite, 6ă-i recu

noaştem mer i t u l . 

Ascultăm, deci, pent ru p r ima dată, Danton, 

această piesă-unicat în dramaturg ia noastră, 

cea dintîi şi cea ma i importantă operă de 
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teatru inodori i în sens european, pc oare. 
o avem. Penlru generaţiile de pasionaţi c i t i 
tori ai „teatrului Lui Cami l " . eare şi-au în-
1reţinut cu grijă flacăra admiraţiei La acest 
altar al formaţiei lor intelectuale, ea şi pen
tru ceilalţi, cei doar atinşi de radiaţia acestui 
. .mit v i u " , momentu l este, incontestabi l , săr
bătoresc. Ceea ce nu înseamnă să no amăgim 
cu tot d inad insu l asupra caracterului teatral 
al acestei res t i tu i r i : Radiodifuziunea face 
ceea oe este ro lu l ei să facă. şi anume operă 
de ruilturaliznire ; o face ou mij loace f ine şi 
eficiente, action înkl pe o rază la care nu 
poale năzui n ic i o altă instituţie dc cultură, 
nu numai fără vreun rabat la cap i to lu l am
biţiilor de realizator, ci dimpotrivă, invest ind 
în această acţiune programatică un cont ingent 
impresionant dc forţe artistice de rangul 
întâi. 

Poate că, într-un fel , această modal i tate 
a tentrului-tlcctură, abstract-verbală, e chiar 
mai departe de teatru l adevărat decât nede
f in i ta reprezentare mentală a c i t i t o ru l u i de 
literatură dramatică, ce-şi plăsmuieşte, după 
voie, p ropr i u l său spectacol, concret şi de
p l i n ; dar n-arc importanţa, fiindcă, în cazul 
de faţă, benef ic iu l o d ub l u , nu doar al f am i 
liarizării u nu i vast pub l ic ou opera, dar 
chiar d in ungh iu l special care ne interesoază, 
al l ea t ru l u i . Creatorii care, stimulaţi de ace-l 
gest, ar intenţiona, în sfârşit, să pună piesa 
în scenă, vor ut i l i za învăţămintele e fo r tu l u i 
de defrişare întreprins dc echipa tea t ru lu i ra 
diofonic . Nu o looul să insistăm asupra lor 
în acest cadru, eare nu e n i c i al analizei 
l i terare, n ic i al cronic i i dramatice ; au rost 
aci numai cîteva observaţii de domeniu l 
. .pr imei evidenţe". 

$ 
Piesa c, după cum se ştie, vastă si stu

foasă, p r i n d imens iun i şi structură, dar ma i 

ales pr in respiraţie, p r in r i t m lăuntric ; la 

fel ou toate celelalte opere ale l u i Camil 

Petrescu, este centrată asupra unei persona

lităţi de excepţie, în plus, însă, acest Danton 

al Revoluţiei franceze e un uriaş — v i t a l i 

tatea l u i e un vîrtej, u n torent , un vu lcan , 

ceea ce imprimă întregului univers dramat ic 

adiacent un t umu l t greu de stăpânit şi de 

exprimait. Orice încercare de a-1 interpreta 

începe obl igator iu de la un decupaj , de la 

anumite reducţii, de la unele renunţări. Pro

babil d i n necesităţi sf>ecifiec de claritate şi 

coerenţă, au tor i i scenariu lu i radiofonic (adap

tarea, N . A l . Toscani ; regia. Pau l Slrat i lat ) 

au preferat un monta j retrospect iv, po rn ind de 

la procesul intentat de t r i buna lu l revoluţionar 

grupu lu i dantonist . Ast fe l , traiectoria copleşi

t o ru l u i erou nu ma i apare ca urcuş şi că

dere, apoteoză şi înfrângere, ci ca o pledoarie 

încorsetată de fatal i tatea u n u i f i n a l d ina in te 

decis. Acest t ip de convenţie artistică, echi

valent flash-back-uflui, este desigur uzual în 

faţa m ic ro fonu lu i , unde îndeplineşte funcţia 

unui mi j loc de legătură comod şi logic ; ine

v i t ab i l , însă. considera lă parcă printr-un 

ochean întors, d in perspectiva morţii care 

planează asupra celor mai fivinătătoare sec

venţe, tensiunea vitală e diminuată. 

IKacă această problemă de organizare a 

mater ia lu lu i dramat ic nu deschide aceleaşi 

capcane înscenărilor . .normale", care se spr i 

jină firesc pe textu l or ig ina l . în schimb, sub 

presiunea l im i t e l o r de t imp ale spectacolului , 

operarea reducţiilor necesare va deveni şi mai 

acută. I n versiunea radio s-a redus puţin şi 

cu îndemânare, totuşi am resimţit atingerea 

piuă în sulistauţa intimă a piesei. Chestiunea 

nu se pune atît în p lanu l acţiunii sau al 

rep l ic i i , cît in p lanu l or i zon tu lu i do idei : 

Danton este documentu l u nu i anumi t mo

ment al gândirii l u i Camil Petrescu asupra 

fenomenulu i revoluţiei. Dacă pent ru noi piesa 

înseamnă ceva, ea nu înseamnă ca variantă 

românească de istorie roman ţaţă asupra unei 

pagini celebre, ci pentru că propune o in 

terpretare propr ie , filozofică, politică, umană 

a ideologiei şi oamenilor acestui eveniment 

de răscruce care a fost Revoluţia franceză, 

şi pentru că, d in magma ei de luc id i tate 

analitică şi patos l ivresc, s-a născut un erou 

de teatru magnetic, seducător, adevărat. 

N-avem încotro, trebuie s-o recunoaştem : şi 

contrad ic tor iu . Nu tot ceea oe săvârşeşte este 

exemplar, nu lot ceea ce afirmă merită să 

devină literă de evanghelie — sînt prejude

căţi şi erOTi ale l u i . ale t impu l u i , ale părin

telui său l i terar ; dar ele îi aparţin şi îl de-

rinesc în aceeaşi măsură. De vreme ce ne 

fascinează procesul gândirii v i i a acestei con

ştiinţe de intelectual care a fost Camil Pe

trescu, ce sens are, d i n raţiuni didactice, să-i 

atenuăm contradicţiile, să-i estompăm su

perba na iv i ta te ? lată dilemn-cheic a v i i toa 

relor înscenări : a tăia d in text , fără a-i 

mut i l a esenţa şi fără a-i schimba tonal i tatea. 

Dincolo de aceasta, înregistrarea radio a 

piesei Danton a fost servită de voci expre-

MVC . suple, intel igenle, profesional modelate 

— voci le dc aur ale r ad i od i f u z i un i i ! — , care 

au făcut impos ib i l u l ca să sugereze p r i n 

transparenţa verbu lu i , o lume. un li mp, un 

destin : Mircea Albulescu, în ro lu l t i t u l a r 

(inspiraţie fericită chiar şi pentru scenă, ac

toru l f i i nd d in t re puţinii noştri ,,rnari 

v i t a l i " , cu forţă şi radiaţie), iGh. Cozorici 

Robespierre), Ion Carami tru (Camille 

Desmoulins) şi foarte, foarte mulţ i alţii. A 

existat şi o scenă — cea a explicaţiei de f i 

n i t ive d i n t re Danton şi Robespierre, a dure

roasei şi impos ib i le i lor explicaţii — în oare 

genul rad iofonic şi-a ieşit d i n propr i i l e sale 

l im i te şi ne-a îngăduit să percepem idealul 

teatral a l l u i Cărnii : ciocnirea pură şi abso

lută a idei lor încărcate de viaţă, redevenind 

viaţă. 

I. P. 
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