MARGARETA

Gooerafo
Craig

saw setemz de alfsahit?

+~Era marti, 46 ianuvarie 1872 EHen se
afla in micuta cas# de nasteri din marginea
localititii Stevenage. Se apropia ora patru
dimimeata, dar inciperea era scildati intr-o
lumind aurie venind de la limpile cu petrol
si de la vépaia cérbunilor care ardeau dupid
grilajul de fier al céminului. Afard, zipada
ridea in ticerea noptii, Tnduntru domnea un
freamdt ugor, rispirind Incredere, clci un
copil venea pe lume".

Asa incepe ,Povestea viefii* lui Edward
Gordon Craig — o biografie temeinicli, in
care emotia este stipinitdi de grija pentru
exactitatea datelor, scrisi de fiul sfu, soeno-
graful i teatrologul Edward Craig.

Cind lvem cunoscut pe Edward Craig, anul
trecut, iarba cimpiilor britanice era la fel de
uimitor de verde ca gi aceea din Hyde Park.
La ' cofitura unui drum sespuitor prin ver-
dele acela viw, incrediibill — era in fe-
bruarie — In fata unei chsute albe, ri-
sarind - cochetdi printre copacii unei livezi,
din  Bledlow, = Buckingamshire, a iesit si
ne intimpine cu o figurd joviald, un chip
trandafiriu Ineonjurat de o zipadd argintie.
Bunévointli, amabilitate — cuvintele acestea
sint -prea palide i - eonventionale pentru a
exprima edldura, generozitatea, diruitea eu
care Edwared Craig a ficut ofieiile de gazdi
§l, mai ales, de ghid n universul spiritual

contradictoriu si fermecitor al umeia dintre
cele mai interesante, disputate si discutate
personalititi ale teamhii sesdhullwi nostru.
Era cald, -butucii din clmin fsi trimiteau
spre noi reflexele rosiatice, nigte pisici negre
uriage fisi torceau molcom lenea, si in fata
mea se infiripa, din vorbele, gesturile, into-
natiile, migelirile omului cu obrajii rotunzi,
imbujorati de emotia evocirii, si parul strd-
lucind ca neaua, figura pc care o intuisem
din lectura pasionantelor luerfiri reunite sub
titlurile Despree arta teatrwlliii {On the Art off
the: Theéatve) si Progesst! teatrullii (The
Théatre Adwancingl). Un mate artist vizionar,
ehinuit de setea de cunoagtere i de creatie,
sfigiat de neputinta de a-gl vedea implinit
visul, visul despre un teatry nou, eliberat
de servitutile rutinel, ale naturalismwlui §i
ale grandiloeventei, un teatry care. si refnvie
marea bueurie a eemuniedrll din marile epoei
ale teatrulvii (teadnul antle, teatrul medieval,
teairul populak al Renasterii). Un vegnie
nemuliumit de el insusl, de esilalyl, de &on-
ditllle teatnulvi din epeea sa — epeed Inde-
lungatd, de altfel, eare Aceperd aproape un
secol;, daed ne gindim ed makele artist 1ne-
vateF gi-a ineeput eariera teatrald la virsta
fe einei api, jueind, aldturi de mama #a
c4noseuta aectritd Ellen Terry, gl a muklt i
1966 l1a 94 de ani. Un sm plin 48 eont@-
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dictii, care si-au lisat ampnenta $i asupra o=
perei sale, de unde si interpretirile contra:
dictorii cArora opera sa fle-a dat nagtere.

Interesant si pasionamt de cercetat este
destinul acestei opere, a cirei influentd asu:
pra dezvolthrii artei teatrale ceoritemporane
este covirgitoare, dar despre care asifizi nu
mai vorbeste aproape nimeni. E verba, in-
deosebi, de opera teoretici a lui (Gordon
Craig, ag spune chiar de opera sa literard,
acticole, eseurile, Tnsemndvile sale fiind mai
degrab# opera unui poet decit a unwi tee-
retieian.

Cit despre activitatea sa artistici, practici,
de regizor, ea a durat atit de pulin, incit
nu poate fi socotitd concludentsd. Spre de-
osebire de al{i regizori inovatori ai teatrului
contemporam — Antoine, Otte Brahui, Rein-
hardt, Meyerhold, Stanislavski, Brecht si,
mai aproage: de noi, Peter Brook sau Gno-
towski — Gordem Craig n-a avut un teattru
in care si-si poatd pune in aplicare, si-gi
poatd experimenta ideile, intuitiile, ipotezele,
fu rarele ocazii eind a fost invitat si pund
in scens, i s-au acordat conditii de lucru
atit de putin corespumzitbare* necesitatilor si
exigentelor sale, Ineit sau a refuzat sau, ac-
ceptand, rezultatele au fost depamte de a-l
satisface. Una din experientele cele mai fruc-
tuoase. dar tot nu. pe deplin satisficitoare,
ale carierei sale de regizor si scenograf a fost
aceea 8 colaborArii cu Teatrul de Arta -din
Moscova. la invitatia lui Stanislavski, pentru
montanga: lui Laini¢i:t. Dar :aceasta @ fost i
una din cele mai mari deziluzii ale sale, de-
oarece, Tn ciuda concursului integral mocondat
de Stamislavski si de trupd, materialele ne-
potrivite §i maneurelk: tehnice groaic au im-
piedieat realizarea deplind a ghidului sau
creator, de a compune deeorul dimir-un sis-
tem, de paravans:;, mobille, actionate si lumi-
nate astfel dneit s exprime dimamina: si at-
mosfera capodoneneii shakespaarmene:, Soarta
spectacoluluii llttmicket este semnificativd, cred,
pentru intreaga carierd artisticd a lui (Gordon
Craig, care n-a gésit In vremea sa condifiile
unei depline: realiziei a gindurilor, a vizi-
unilor, a proiectelor sale. Paite, din vina sa,
deoaneee: subiectivismul siu, individualismul
exacerbat pind  la susceptibilitate, exigentele
si intramsigenta - exclusivistd au iimpiedicat
stahilirea umor relatii de colabokare eu oa-
menii care i se pareau prea usor Inclinati
si cedeze conditiilor de eompromibk: ; parte
ins# si din motive obiective, epoca Insisi
fiind insuficient coaptd pentru a oferl eon-
ditii de realizare unow ptoieete, aparent uto-
piee, care insd au prins viatd sau au jnceput
si prind& viatd prin opera wurmasilor,
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Aceasta este: realitate. Raspindite prin lu-
cririle sale teoretice, ideile lui Gordom Craig.
oricit de utopice sau absumdle: |i s<au parul
unora la inceput, au prins treptat si se in-
chege, teatrul incorporimdui-lc treptat ca pe
un bun al s3u, fird ca originea lor si mai
preocupe: pe cineva. Farda Tndoiald, buni
parte dintre ele erau idei ale epocii, pluteau
in aer, ca si zic aga, asteptind ca cineva s
le prindd din zbor si si le dea o fiommulare
clard. Gordom Craig n-a aparut din senin,
iar reactia impotriva exceselor waturalissmulyi
a fost fireascd i generald in toate (arile
Europei occidentalle, Tncd din ultimii ani ai
segoului trecut. Totusi, aparitia micului sy
eseu. Antte teatrultiui fn 1905, in limba ger-
mand mai intli, a stamit o vilvd imensa,
cartea fiind imediat tradusd In mai multe
limbi, iar culegerea de articole si esewri
Desgrec artn teatredufici, apArutd fn 1911 (inclu-
zindiir1 i pe cel dintdi) constituie un eveni-
ment epocal. Pentru ci, depante de a fi o
simpld luare de pozitie Impetriva matura-
lismului, opera Jui Craig pumea Tn discutie
inséisi esenta artei tfeatrale, pentru prima datd
cercetatd cu atdta profunzime, eomplexitate
si capacitater de cuprindese multilaterald, ca
o artd autonoma., cu wn specific propriv.
Esenta gindirii lui Craig acolo se afld., Dar
in luerdivile sale ultericare manele vizienar
si-a dezveoltat §i si-a explicitat unele idei, a
revenit asupuia altora., In permanentd ciutare
a adevirului, a esentelor, a absolutului, el
insusi a eveluat odatd eu evelutia teatrulul.
Exeesele, exagerdiiles unoe formuldei au fost
temperate, echilibeate, pentru o mal ltimpede
definire a sensuluii exact,

intelegem, astfel, ci faimeasa supermarin-
netd, care a ficut si curgd atita cerneald din
condeielle: comentatoriior, si care a dat mas-
tere’ atilor proteste, este dc figpt o expresie
metaforizati a perfeciunii actorului. Multe
pagini fnchind Craig in operele sale actoru-
lui, problemelor perfeciiionirii ‘mdiestriei a-
cesluia, eticii artistwlwi {cit de frumoase, per-
fect valabille azi, sint skaturile pe care Craig
le da& tinerilor artigti, carora lie mecomanda
modestie, multd, multd muncd si un devo-
tament nefiirmurit pentru arta lor 1), pagini
rare n-ar avea nici o justificare in raport ou
o _supermarioneti” meinsufleits.

imjelegem, de asemenea, atitudimea  Lui
Craig fatd de dramatungie, nu atit de mihi-
listd, pe citt s-a spus, respectul lui adinc fati
de Shalkespeare;. pentru care ciduta mijloace
do expresie coregpunzitoare uriagei sale forte
poetice.

intelegem, ci depante de a ghidi un ‘tea
tru” rupt dif viatd, de oamemi, de naturd, un
teatru inchis in sine, fird preccupanea de a
comunioa: cu. publicul, asa cum: l-su acuzat
unii, Craig e#uta mijjoacele cele mai potri-
vite pentru a exprima, a comuwnigm ginduri,
idei, sensurile umnei opere dramatine. Drept
molte la eseul slu intitulat Seamec (Scena,
Cocull teatral), publicat fn. 1923, Craig serie
.Arta se foloseste de materialul siu nu peu-



Furttmaz in ..Rbgelée Lean". gra-
vurd In lemm, 1920/

tru a asounde giudurile. ci pentru a le ex-
prima“, explicind apoi sensul acestui motto.
ca rdspuns la o butadd a Ini Voltaire ,llIs
n'emploient les paroles que pour déguiser
leurs pensées”. Peuiru cd. spune mai de-
parte Craig, — .dacid poate fi adevirat,
val, €i seriem si rostim cuvimte; mai midi
pentru A ne masea gindurile, continuim teo-
tusi s4 le citim toemai pentru metivul cen-
traf, adied pentru a eunoaste lueruri pe
eare nu le-am vazut, pentru A auzi Jueruri
despre caro A-am mai augit, de la aeela eari;
le-ay auzit §i Je-au vazut"

{“wnclin de cunoastere, dc coemunicare, a
artei Tn general : a artei teatrului fn special,
a fost swgfmutd in mai multe rinduri do
Craig, oare, a indieat natuka ea wnie izvor
di- inspiratie. 1f] adevirat ci ol nu precizeazd
despre care. naturd. este verba, nu pomeneste
de  realitatea sociali, El vorbeste in general
de o cautare a esentelor, de o pitrundere
dineelo de aparentele Ingeldtoare si efemere,
In civda uner pretentli de exprimare stiin-
{ified precisd, Craig foloseste adesea un lim-
baj poetie eu destule impreciziani. Dar petl
vorbi despre o artd Jnruditd cu poezia — ba
chiap despie o artd -poetied, deoatiece el vor-
heste pe bund dreptate, despre peezia see-
pied — ¢l si nu folesest! un limbaj poetie ?

Exagerdrile, exclusivismele, teribilismele
datorate temperamentuluii sau erorilor salo
de gindire, au dus la interpretiri eronate
sau, uneori, la respingetea 1n bloe a operei
sale, Ea a avait 1nsd ei admiratori pasionali,
sl -partizani declarati sau nedeclarati. Expe-
rienta ultimelor deecenii ne aratd teetrwl Jn-
te-0 continud cdutare de sine, In confruntare
ey sine sl eu publicul. O seamd de dfeno-
mene, de tendinte, de ciutdri sl evenimente
din teatrul contemperan — rolul creator al

Hreteatralizare”,

regizorului, tentativele de
disputa dintre teatrwl literar* si teatrul
Lteatral”, teatrul expresiei corporale, teatrul
spaliului goll', dezvoltarea sopnoelebnicii cu
rolul activ al luminii ne aratd ci siutem, de
fapt, mostenitori ai unui bogat legat, pe ocare
nu J-am cercetat suficient, dar care dsi ti-
mite spre noi, din cind in cind, ecouri. O
cercetare lucidd si responsabild a surselor
unor fenomene: contemponane: ne-ar da, pro-
babil, sentimentul c¢i sintem mai putin ino-
vatori decit nc inchipuiam, dar ne-ar da, tot-
odatd, convingerea umei temelii mai sclide,
de pe caro si ne lansim clutfirile. Cunoaste-
rea fedlitdtiic o prima conditie a noilor des-

copeliri,

iLa o suld de ani de la nasterea lui Gor-
don Craig, este timpul, cred, si cunoastem
exact care a fost cemtributia la dezvoltarea
artei teatrale a seocdhllui nostru a acdluia
despre care Camil Petreseu seria Tn 1937 :
~importanta acestui profetic animator a fost
eovirgitoare §i tot teatrull viw de astizi std
sub influenta sa”. Fird si absolutizdm a-
ceastd Influentd, la mai bine de trel decenii
de la afirmatia lwi Camil, recunocastem to-
tugi ¢ Edward Gerdon Craig meritd din plin
stima ¢i interesul nestru.
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