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Gordon 

sau setea de 

.,Era marţi, 16 ianuarie 1872. EHen se 
afla în micuţa casă de naşteri din marginea 
localităţii Stevenage. Se apropia ora patru 
dimineaţa, dar încăperea era scăldată într-o 
lumină aurie venind de la lămpile cu petrol 
si de la văpaia cărbunilor care ardeau după 
gri la jul de fier al căminului. Afară, zăpada 
rădea în tăcerea nopţii, înăuntru domnea un 
freamăt uşor, r.;spirînd încredere, căci un 
copil venea pe lume". 

Aşa începe „Povestea vieţii" l u i Edward 
Gordon Craig — o biografie temeinică, în 
care emoţia este stăpînită de grija pentru 
exactitatea datelor, scrisă de f i u l său, sceno­
graful şi teatrologul Edward Craig. 

Cînd l-am cunoscut pe Edward Craig, anul 
trecut, iarba cîmpiilor britanice era la fel de 
uimitor de verde ca şi aceea din Hydc Park. 
La cotitura unui drum şerpuitor pr in ver­
dele acela v i u , incredibil — era în fe­
bruarie — în faţa unei căsuţe albe, ră­
sărind cochetă printre copacii unei l ivezi, 
d in Bledlow, Buckingamshire, a ieşit să 
ne intîmpine cu o figură jovială, un chip 
trandafiriu înconjurat de o zăpadă argintie. 
Bunăvoinţă, amabilitate — cuvintele acestea 
sînt prea palide şi convenţionale pentru a 
exprima căldura, generozitatea, dăruirea cu 
care Edward Craig a făcut oficiile de gazdă 
şi, mai ales, de ghid în universul spiritual 

absolut 

contradictoriu şi fermecător al uneia dintre 
cele mai interesante, disputate şi discutate 
personalităţi ale teatrului secolului nostru. 
Era cald, butucii d in cămin îşi trimiteau 
spre noi reflexele roşiatice, nişte pisici negre 
uriaşe îşi torceau molcom lenea, şi în faţa 
mea se înfiripa, din vorbele, gesturile, into­
naţiile, mişcările omului cu obraji i rotunzi, 
îmbujoraţi de emoţia evocării, şi părul stră­
lucind ca neaua, figura pc care o intuisem 
din lectura pasionantelor lucrări reunite sub 
tit luri le Despre arta teatrului (On the Art of 
the Théâtre) şi Progresul teatrului (The 
Théâtre Advancing). Un mare artist vizionar, 
chinuit de setea de cunoaştere şi de creaţie, 
sfişiat de neputinţa de a-şi vedea împlinit 
visul, visul despre un teatru nou, eliberat 
de servituţile rut inei , ale naturalismului şi 
ale grandilocvenţei, un teatru care. să reînvie 
marea bucurie a comunicării d in marile epoci 
ale teatrului (teatrul antic, teatrul medieval, 
teatrul popular al Renaşterii). Un veşnic 
nemulţumit de el însuşi, de ceilalţi, de con­
diţiile teatrului din epoca sa — epocă înde­
lungată, de altfel, care acoperă aproape un 
secol, dacă ne gîndim că marele artist ino­
vator şi-a început cariera teatrală la vîrsta 
rle cinci ani, jucînd, alături de mama sa, 
cunoscuta actriţă Ellen Terry, şi a mur i t în 
1966 la 94 de ani. Un om p l in de contra-
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dicţii, caro şi-au lăsat amprenta şi asupra o¬

perei sale, dc unde şi interpretările contra­

d i c to r i i cărora opera sa ile-a dat naştere. 

Interesant şi pasionant de cercetat este 

dest inul acestei opere, a cărei influentă asu­

pra dezvoltării arte i teatrale contemporane 

este covîrşitoare, dar despre care asităzi nu 

mai vorbeşte aproape n imen i . E vorba , în­

deosebi, de opera teoretică a l u i Gordon 

Craig, aş spune chiar de opera sa literară, 

art icole, eseurile, însemnările salo f i i n d ma i 

degrabă opera unu i poet decît a unu i teo­

ret ic ian. 

Cit despre activitatea sa artistică, practică, 

de regizor, ea a durat atît de pu l i n , incit 

nu poate f i socotită concludentă. Spre de­

osebire de alţi regizori inovator i ai tea tru lu i 

contemporan — Anto ine . Otto Brahu i , Rein-

hardt , Meyerho ld , Stanislavski , Brecht şi, 

mai aproape dc no i , Peter Brook sau Gro-

towski — Gordon Craig n-a avut un teattru 

în care să-şi poată pune în aplicare, să-şi 

poată experimenta ideile, intuiţiile, ipotezele, 

fu rarele ocazii cînd a fost inv i ta t să pună 

in scenă, i s-au acordat condiţii de lucru 

atît de puţin corespunzătoare* necesităţilor şi 

exigentelor sale, încît sau a refuzat sau, ac­

ceptând, rezultatele au fost. departe de a l 

satisface. Una d in experienţele cele mai fruc­

tuoase, dar tot nu pe depl in satisfăcătoare, 

ale carierei sale de regizor şi scenograf a fost 

aceea a colaborării cu Teat ru l de Artă d in 

Moscova, la invitaţia l u i Stanislavski, pentru 

montarea lu i 1 lainici. Dar aceasta a fost şi 

una d in cele mai mar i dezi luzi i ale sale, de­

oarece, în ciuda concursului integral acordat 

de Stanislavski şi de trupă, materialele ne­

pot r iv i te şi manevrele tehnice groaic au îm­

piedicat realizarea depl ină a gh idu lu i său 

creator, de a compune decorul d inlr-un sis­

tem, de paravane, mobile, acţionate şi l um i ­

nate astfel încît sâ expr ime dinamica şi at­

mosfera capodoperei shakespeareene. Soarta 

spectacolului llttmlct este semnificativă, cred, 

pentru întreaga carieră artistică a l u i Gordon 

Craig, care n-a găsit în vremea sa condiţiile 

unei depl ine realizări a gîndurilor, a v i z i ­

un i lor , a proiectelor sale. Parte, d i n v ina sa, 

deoarece subiect iv ismul său, i nd iv idua l i smu l 

exacerbat pînă la susceptibi l i tate, exigenţele 

şi intransigenţa exclusivistă au împiedicat 

stabil irea unor relaţii de colaborare cu oa­

meni i care i se păreau prea uşor înclinaţi 

să cedeze condiţiilor de compromis ; parte 

însă şi d i n mot ive obiect ive, epoca însăşi 

f i i nd insuf ic ient coaptă pentru a ofer i con­

diţii de realizare unor proiecte, aparent uto­

pice, care însă au pr ins viaţă sau au început 

să prindă viaţă pr in opera urmaşilor. 

Aceasta este. real i tate. Răspindite p r i n l u ­

crările sale teoretice, ideile l u i Gordon Craig. 

oricît de utopice sau absurde l i s-au părul 

unora la început, au pr ins t reptat să se în­

chege, teatru l încorporindu-lc treptat ca pe 

un bun al său, fără ca originea lor să mai 

preocupe pc cineva. Fără îndoială, bună 

parte d in t re ele erau idei ale epoci i , pluteau 

în aer, ca să zic aşa, aşteptând ca cineva sâ 

le prindă d i n zbor şi să le dea o formu lare 

clară. Gordon Craig n-a apărut d i n senin, 

iar reacţia împotriva exceselor na tura l i smu lu i 

a fost firească şi generală în toate ţările 

Europei occidentale, încă d i n u l t i m i i ani ai 

secolului trecut . Totuşi, apnriţia m i c u l u i său 

eseu. Arta teatrului în 1905, în l imba ger­

mană ma i intîi, a stârnit o vîlvă imensă, 

cartea f i i n d imedia t tradusă în ma i mu l te 

l imb i , iar culegerea de art icole şi eseuri 

Despre arta teatrului, apărută în 1911 (inclu-

zîndu-1 şi pe cel dintâi) const i tuie u n eveni­

ment epocal. Pent ru că, departe de a f i o 

simplă luare de poziţie împotriva natura­

l i smu lu i , opera lui Craig punea în discuţie 

însăşi esenţa artei teatrale, pen t ru p r ima dată 

cercetată cu atâta profunz ime, complexitate 

şi capacitate de cupr indere multilaterală, ca 

o artă autonomă, cu un specific p rop r i u . 

Esenţa g i n d i r i i l u i Craig acolo se află. Da r 

în lucrările sale u l ter ioare marele v iz ionar 

şi-a dezvoltat şi şi-a explicitât unele ide i , a 

revenit asupra al tora. I n permanentă căutare 

a adevărului, a esenţelor, a abso lu tu lu i , el 

însuşi a evoluat odată cu evoluţia tea t ru lu i . 

Excesele, exagerările, unor formulări au fost 

temperate, echi l ibrate , pentru o mai l impede 

def in ire a sensului exact, 

înţelegem, astfel , că faimoasa supermarin-

netă, care a făcut să curgă atîta cerneală d in 

condeiele comentator i lor , şi care a dat naş­

tere atîlor proteste, este dc ifapt o expresie 

metaforizată a perfecţiunii ac toru lu i . Mu l t e 

pagini închină Craig în operele sale actoru­

l u i , problemelor perfecţionării măiestriei a-

cesluia, e t ic i i a r t i s t u l u i (cit dc frumoase, per­

fect valabi le azi , sînt sfatur i le pc care Craig 

le dă t i ner i l o r artişti, cărora lie recomandă 

modestie, multă, multă muncă şi u n devo­

tament neţărmurit pentru arta lor ! ) , pagini 

rare n-ar avea nici o justif icare in raport ou 

o „supormarionctă" neînsufleţită. 

înţelegem, dc asemenea, at i tud inea Lui 

Craig faţă de dramaturg ie , nu atît de n i h i ­

listă, pe ci t s-a spus, respectul l u i adînc faţă 

de Shakespeare, pentru care căuta mijloace 

do expresie corespunzătoare uriaşei sale forţe 

poetice. 

înţelegem, că departe de a ghid i un tea 

tru rup t eh1 viaţă, de oameni , dc natură, un 

teatru închis i n sine, fără preocuparea de a 

comunica cu pub l i cu l , aşa cum l-au acuzat 

un i i , Craig căuta mij loacele cele ma i po t r i ­

vite pent ru a exp r ima , a comunica g i n du r i , 

ide i , sensurile unei opere dramatice. Drept 

mol lo la eseul său i n t i t u l a t Scene (Scena. 

Cocul teatral) , pub l ica t în 1923, Craig scrie : 

. .Arta se foloseşte de mater ia lu l său nu peu-
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Furtuna in ..Regele Lear", gra­
vură în lemn, 1920 

tru a ascunde giudurile. ci pentru a le ex­
prima", explicind apoi sensul acestui motto. 
ca răspuns la o butadă a Ini Voltaire „lls 
n'emploient les paroles que pour déguiser 
leurs pensées". Peu I ru că. spune mai de­
parte Craig, — ..dacă poate f i adevărat, 
vai, că scriem si rostim cuvinte, mai midi 
pentru a ne masca gindurile, continuăm to­
tuşi să le citim tocmai pentru motivul con­
trar, adică pentru a cunoaşte lucruri pe 
care nu le-am văzut, pentru a auzi lucruri 
despre caro n-am mai auzit, dc la aceia cari; 
le-au auzit şi le-au văzut". 

l''unclin do cunoaştere, dc comunicare, a 
artei în general : a artei teatrului în special, 
a fost susţinută în mai multe rînduri do 
Craig, oare, a indicat natura ca unic izvor 
di- inspiraţie. 1*] adevărat că ol nu precizează 
despre care natură esto vorba, nu pomeneşte 
dc realitatea socială. E l vorbeşte în general 
de o căutare a esenţelor, de o pătrundere 
dincolo de aparenţele înşelătoare şi efemere, 
în ciuda unor pretenţii de exprimare ştiin­
ţifică precisă, Craig foloseşte adesea un l im­
baj poetic cu destule impreciziuni. Dar poţi 
vorbi despre o artă înrudită cu poezia — ba 
chiar despre o artă poetică, deoarece el vor­
beşte pe bună dreptate, despre poezia sce­
nică — şi să nu foloseşti un limbaj poetic ? 

Exagerările, cxclusivismclc, teribilismele 
datorate temperamentului sau erorilor salo 
dc gîndirc, au dus la interpretări eronate 
sau, uneori, la respingerea în bloc a operei 
sale. Ea a avait însă şi admiratori pasionali, 
şi partizani declaraţi sau nedcclaraţi. Expe­
rienţa ultimelor decenii ne arată teatrul în­
tr-o continuă căutare de sine, în confruntare 
cu sine şi cu publicul. 0 scamă de feno­
mene, de tendinţe, de căutări şi evenimente 
din teatrul contemporan — rolul creator al 

regizorului, tentativele dc „reteatralizare", 
disputa dintre teatrul „literar" şi teatrul 
.,teatral", teatrul expresiei corporale, teatrul 
„spaţiului gol", dezvoltarea sccnolebnicii cu 
rolul activ al lumini i nc arată că sîutem, dc 
fapt, moştenitori ai unui bogat legat, pc oare 
nu l-am cercetat suficient, dar care îşi t r i ­
mite spre noi, din cînd în cînd, ecouri. O 
cercetare lucidă şi responsabilă a surselor 
unor fenomene contemporane nc-ar da, pro­
babil, sentimentul că sîntem mai puţin ino­
vatori decît nc închipuiam, dar ne-ar da, tot­
odată, convingerea unei temelii mai solide, 
de pe caro să ne lansăm căutările. Cunoaşte­
rea realităţii o prima condiţie a noilor des­
coperiri. 

iLa o sulă do ani de la naşterea lui Gor­
don Craig, este .timpul, cred, să cunoaştem 
exact care a fost contribuţia la dezvoltarea 
artei teatrale a secolului nostru a aceluia 
despre care Camil Petrescu scria în 1937 : 
„importanta acestui profetic animator a fost 
covirşitoarc şi tot teatrul v iu de astăzi stă 
sub influenţa sa". Fără să absolutizăm a¬
ceastă influenţă, la mai bine de trei decenii 
do la afirmaţia lu i Camil, recunoaştem to­
tuşi că Edward Gordon Craig merită d in plin 
stima şi interesul nostru. 
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