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„Aici (pe scenă) se nasc şi se făuresc fiinţe. Nu vom şti 
niciodată dacă ele ne înzestrează cu imaginaţie sau dacă ele 
inşile sînt produsul imaginaţiei noastre". 

..Există între textul unui personaj şi realitatea substanţială 
sau imaginară a acestui personaj o neasemănare ireductibilă". 

LOUIS JOUVET 

Din pr ima clipă, aatorul şi personajul sc 
află fată în faţă ca termeni ai unei nosfîrşito 
contradicţii : o fiinţă vie şi un text purtînd 
o fiinţă imaginară ; o real i tate proteică şi 
una imuabilă ; o posesie efemeră şi o fantomă 
ideala, absolută. 

Istoria acestei contradicţii i reduct ib i le e, 
toată, însăşi prezenţa personaju lu i pe scenă. 
Fără d ia logu l lor concentrait, o clipă, în faţa 
specia t o ru l u i , tea t r u l n-ar exista, ca o cere-
nioiiie distinctă dc literatură. 

Tea t ru l c o întâlnire, între oameni şi per­
sonaje, şi pentru că p r i m i i sînt vieţuitoare 
•orestre, iar 6ecunzdi sînt ficţiuni aeriene, nu 
se pot întâlni decît p r i n i n te rmed iu l unu i 
nmifibiu, adaptat la i reduct ib i l a contradicţie. 
Aiocsta este ac toru l , acea fiinţă gingaşă des­
pre oare Gliarlie Chapl in spunea (cum ne 
a nunteşte Radu Bel igan în cartea sa), că 
poate f i d istrus cu u n cu vînt. N^am înţeles 
niciodată atît de bine ca în cl ipa cînd scriu 
aiceste rînduri, me r i t u l care-l face i n f i r m pc 
act o; : pedestru în exerciţiu de zbor, ca u n 
somnambul al ficţiunii poetice, orice strigăt 
îi sparge ech i l i b ru l . Dar să n u ne depărtăm 
spre o polemică cu cron icar i i teatra l i specia­
lizaţi în jocu l cu praştia. (Nu ne re fer im la 
IXavid şi Goliat.) 

Reintru no i , cel mai de seamă este să ştim 
cum să ocrot im acest dans deasupra prăpns-
t ie i , care are toate mişcările libertăţii şi o 
[>ii.ilM de toate servituţile. 

Dacă pr ima lectură ne-a orientat dezintere­
sat i n acel micro-univers fabr icat de poet, 
lectura ro l u l u i excită acul magnetic pe atrac­
ţia descoperir i i personaju lu i . Sînt conştient 

că jocu l d is t ract iv şi ch inu i tor de-a „cald, 
cald... rece... ca ld " se desfăşoară într-un cerc 
enigmatic, şi că o încercare de a pătrunde 
acolo surprinzînd cu lanterna dc buzunar 
conspiraţia locală a ghici toarei , riscă să cap­
teze doar o informaţie, ,secretu l " , neatins, 
continuînd să funcţioneze, schimbînd parola 
şi casa conspirativă. Şi totuşi... n u ne pu tem 
resemna să înaintăm dezarmaţi în căutarea 
personajului pr in pădurea virgină a textu­
l u i , chiar dacă ştim că 6-ar putea să f im 
surprinşi înainte de a f i tras un foc de 
armă şi că va trebui 6ă ne cro im d r u m u l cu 
mijloace nebănuite de no i , inventate sub im ­
per iu l necesităţii. Probabi l că cel ma i p ru ­
dent, în vederea captării personajulu i , e 6ă 
pregăteşti cît ma i minuţioas etapele operaţiei, 
iar după aceea să nu te înorezi decît în re­
flexele tale în faţa neounoscutului . Mă gîn­
desc la deducţiile calculate ale l u i E l io t 
Ness, oare uneor i sînt salvate de nebunia cal­
mu l u i de a i n t ra p r i n t re revolverele aţintite 
asupra l u i ca şi cînd povestea n u l-ar p r i v i . 

Ma i întâi o recunoaştere a terenu lu i . încă 
nu explorăm. Pl imbare. Pr i l e j de observaţii, 
dar ma i ales de domesticire, de împrietenire. 
Un i i actori oînd citesc cu glas tare „vorbele" 
j>erNonajului, se poticnesc, schimbă, citesc ală­
t u r i , ca nişte oameni care nu văd bine. Semn 
bun. N u se cred la ei acasă, deci au şansa 
să descopere, pipăind, noua uşă. Această 
bruscă neştiinţă, dezorientare, este o garanţie 
că actorul s imte distanţa de parcurs, arc con­
ştiinţa, chiar neclară, a obstacolului , deci n u 
va eluda d istrat problema. Să înaintezi p r i n ­
tre ouvinte ca pr in t re capcane, cu prudenţă, 
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fără grabă, să nu Io repezi la prima ispită,— 

se poale déroba lăsindu-te în gol. .S'</ te 

laşi dus dc vorbe, să nu te grăbeşti să Ic 

impu i o idee citită sau preconcepută dc t ine. 

Vorbelle sini de fapt gesturi, cuvintuJ în psi­

hologie este un gest oral , un gest făcut cn 

gura. Lăsîndu-te dus dc aceste gesturi , f u ­

rioase sau calme, hotărite sau ezitante, col­

ţuroase, sau învăluite, t i t i r l te sau învoalte. 

vei da, încetul cu încetul, do o structură. 

P r i n repetarea mecanică a unu i grup de 

gesturi coroiate, iţi creezi apucături şi de­

pr inder i , modalităţi dc comportare, iar ele 

proiectează, configurează un chip omenesc. 

In exerciţiul fizic al repetiţiei, cuvînl-niiş-

care. adun i senzaţii, sentimente şi ide i care 

supuse unor procese oh ionice cc se pre l ing 

tu lbure i n t imp , într-o bună zi dau un pre­

cipitat ca o ciupercă japoneză, ale cărei 

mişcări vagi le priveşti cu u im i re . Dc a l t fe l , 

această capacitate de uimire, trebuie să le 

însoţească în tot t impu l l u c ru l u i . Dar afară 

de această metodă dc a te lăsa insinuat dc 

lext . . . impregnai" de el ca o cunoaştere a 

l u i , care seamănă ou pr ima etapă a înotului, 

ou pluta pe spale. mai creşte şi încercarea de 

precizare a unui contur presimţit, ca un de­

sen uşor peste care rev i i eu un creion d i n 

ce în ce mai sigur de invenţia sa. Cea mai 

modestă d intre aceste precizări este amănun­

tu l , fer ic i tu l amănunt care le ghidează spre 

un cumul de consecinţe. Amănuntul, o p r i ­

v i re , să zicem clipită, sau ca pr in sticlă, 

determină o reacţie în lanţ la capătul căreia 

te aşteaptă nici mai mu l t n ic i mai puţin 

dee.il El . personajul. Mi-amintese cum un 

amănunt fizic, o mustăcioară rigidă şi o pe­

reche de ochelari corecţi au declanşat în 

mine structura comică a unui personaj pe 

eue zadarnic o că uitasem în cursul repetiţiilor 

pînă la generală. Cînd am intrat în sconă. 

actor i i , in loc să-mi den replica, rîdoau. Amă­

nun tu l percutase toate acumulările anteri­

oare, şi d in acea micro-explozie internă se 

născuse cristalul personajului . Altădată re­

comandasem unu i actor să folosească în repe­

tiţii gumă de mestecat. Cum pe atunci aşa 

ceva se găsea ma i greu, actorul n-a pu tu t să 

dea curs .sfatului meu. După un t imp oare­

care sînt surpr ins la o repetiţie de justeţea 

Ionulu i acelui actor. Vrînd să f ixez pentru 

el valoarea momentu lu i exclam : Asta-i to­

nu l ! Iar actorul îmi mărturiseşte că meştera 

gumă. 

Revenind la gestul ora l , în special în faza 

lectur i i , prielnică se dovedeşte deprinderea 

de a cit i cu glas scăzut şi fără diefie. Aceasta 

era una d in exigenţele favor i te ale l u i Ca­

mi l Pctres u în repetiţie. E l impede că, pe 

de o parle, s e împiedică astfel <» exteriorizare 

prematură, iar, pe de alta, insinuarea şi i m ­

pregnarea, ea o dublă mişcare activ-pasivă şi 

posiv-ootivă, nc apropie do acea intimă îm­

brăţişare a personaju lu i . Actoru l care „exe­

cută o partitură" de la pr ima lectură s e află 

în pr imejd ia dc a ucide personajul înainte 

să sc nască, făoînd ape! la cern cc ştie, i " 

general, despre o clasă de personaje d in co­

lecţia personală. Orice ton stereotip fixează 

o materie inertă, străină personajulu i . De 

aceea, anon imu lu i expresiei , pentru începui, 

c salutar. Lectura în tonul cenuşiu a t e ma­

rele avanta j do a topi euvînlul în gestul 

ide i i , în gestul ei respirator. 

Sc presupune că în trecerea dc la gestul 
oral la cel corpora l , la mişcarea în spaţiul sce­
nic, tex tu l 6-a depus în memorie nesil i t , p r i n 
cont inua l u i frecventare. însuşirea l u i me­
canică în sensul învăţării del iberate pe d i n 
afară, m i se pare iarăşi o uşoară înstrăinare. 
Asimilarea pe nebăgate de seamă o desigur 
de preferat. Dar aceasta nu însemnează că 
sîntem par t izan i i u l t imelor teori i (cu bază 
teoretică deformată), după care textu l se în­
vaţă exclus iv în repetiţii. — aceasta însom-
nînd sorocul repetiţiei generale. însuşirea lu i 
organică presupune un proces mai act iv , mai 
dinamic decît cel al însuşirii mecanice, deci 
nu poale f i lăsată în seama curgeri i leneşe 
a t impu l u i . 

Odată cu gestul şi mişcarea în spaţiul sce­

nei se amorsează pe v i u acţiunile persona­

j u l u i . Stanislavski a insistai mu l t asupra ade­

vărului celei mai mic i acţiunj fizice ca mijloc 
de a declanşa adevărul personajului. Simula­

rea convenţională a m ic i l o r acţiuni fizice, în 

decursul repetiţiilor, este o cale sigură de 

înstrăinare a persona ju lu i . Şi nu ne refer im 

numa i la f i rescul natura l is t al comportărilor, 

la adevărul imed ia t a l vioţii, ci acest l ucru 

osie cu atît ma i necesar cu cît transpunem 
imag inat iv acţiunea într-un l imba j s imbol ic 

sau abstract. Să nc am i n t im de intrarea per­

sonajelor la începutul lu i Lear. care creau 

..curtea regală" fără nici un ar t i f i c i u de de­

cor, costum, etichetă, pr in s impla calitate 

de prezenţă aristocratică. Şi pen t ru câ veni 

vorba de Lear şi dc acţiune, vreau sâ folo­

sesc aici interpretarea in exlremis pe care 

Radu Peneiulesou a dat-o lu i Kdmund . evi ­

denţiind ,,'caracterul" personaju lu i p r i n acţi­

une nudă. Actoru l îşi definea personajul ne-

interprel indu-I , ci îndeplinind obiectiv actele 

lui. Actoru l se lăsa puntul de actele persona­

j u l u i fără participare afectivă. Este un exem­

p l u limită al valabilităţii depersonalizării ac-
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torului in favoarea personajului. I n orice caz 

relaţia aceasta obiectivă cu acţiunile perso­

na ju lu i în preluarea lor dc către actor esite 

fundamentală în f iz iologia croaţiei. Probabi l 

eă de la teatrul melodramei de pc ,.Boule­
vard du Crime" nc-au rămas încă proastele 

depr inder i de a face ,,cu răutate" o acţiune 
rea. Acea admirabilă regulă dc corolare o 

trăirii ou expresia — „ne pas al ler au devant 

du sentiment** — îşi trage adevărul d in foiţa 

acţiunii nude de a const i tu i personajul . 

A nu spune, la lectură, ,,te urăsc" eu ură. 

pun ind intonaţia înaintea sent imentu lu i şi 

mai apoi sent imentu l înaintea acţiunii. în­

seamnă a nu văduvi personajul de comple­

xitatea proprie fiinţei umane. ..Pasiunea Alha-

Jici, a Fedrei sau sentimentele l u i Alcest sau 

ale l u i Ta r i uf fe sînt totdeauna valabi le şi 

fecunde, pent ru că aceştia sînt complecşi, 

pentru că 6Înt obscuri ca toţi ero i i dc teatru 

şi aşa cum sîntem noi înşine". Dacă Stanis­

lavski cerea actoru lu i să caute „alburile" per­

sonajului „negru" şi invers , Louis Jouvct 

care a scris cele mai pătrunzătoare pagini 

despre istor ia intimă a creării personaju lu i , 

ne conduce către conştiinţa mis teru lu i perso­

na ju lu i şi, p r i n o l , a m i s te ru l u i tea tru lu i 

însuşi. Complexitatea mar i l o r personaje-, a 

. .eroi lor" , este ireductibilă, ceea cc face posi­

bilă interpretarea l o r la nesfîrşit. Complexi­

tatea Marchizului de Priola era reduct ib i l . i 

la Le Bargy . Odată cu actoru l , personajul 

march izu lu i a fost epuizat . . Pen t ru a ocroti 

acest adevăr misterios a l persona ju lu i , ac toru l 

trebuie să ştie să i se supună, s ingura l u i 

regulă f i i nd aceea de a nu sc prefera ni­

ciodată pe sine, lui, de a-i face d i n fiinţa sa 

un loc vacant pc care să-l îmbie să-l ocupe. 

Pentru această înaltă ospeţie actoru l va avea 

nevoie să respecte, să îndrăgească, cîteva d i n 

precauţiile pc care am încercat să le suge­

răm. Inefabi la contradicţie se hrăneşte d in 

intuiţie, o ştim, dar tocmai pent ru a nu stîn-

jen i adăparea cerbulu i la izvoare, rezervaţia 

naturală îşi pune ţarcuri şi pancarte străine; 

frumuseţii loculu i . 

S p e c t a c o l — 

l e c t u r a 

Angola Chiuaru, interpreta rolului 

( osineis 

Pentru cine arc curiozitatea să urmărească 

cursurile deschise ale Universităţii Populare 

buciireştene, desfăşurate in sala Dalles, mis­

teru l participării unu i număr atît dc mare 

de cursanţi c uşor de lămurit . Personalităţi 

marcante ale l i t e r a t u r i i , artei şi ştiinţei ex­

pun a ic i dome foarte interesante, pe care. 

uneor i , lc şi ilustrează — de la caz la caz 

— cu elocvente demonstraţii p rac t i co A m 

asistat, n u de m u l t , 'la o asemenea „lecţie" 

d in domen i u l tea t ru lu i . BegizoruJl Ion Olteanu 

împreună ou u n grup de entuziaşti actori 

de la Tea t ru l „C. I . No t t a ra " şi cu cîţiva stu­

denţi dc la I n s t i t u t u l de teatru , a u propus 

o formulă inedită de exempl i f icare practică 

a temei : Conflict sau situaţie dramatică. Un 

s pce ta col-lectură cu piesa Dccebal de Cor-

noliu Gabr ie l . Acest t ex t ,,de sertar" , neapă­

ru t şi nejucat nicăieri, cu o temă valoroasă 

dar nerealizată ar t is t ic , nu n i s-a părut a 

f i a rgumentu l cel ma i p o t r i v i t şi ma i eloc­

vent pen t ru ilustrarea conceptu lu i teoretic 

(dc a l t fe l foarte sumar şi foarte s imp l i s t pre­

zentat de către acelaşi regizor) . A m reţinut 

însă, în cadru l iniţiativei, e for tu l şi pa r t i c i ­

parea actor i lor , care au c i t i t t e x t u l şi l-au 

in terpretat uneor i cu foarte multă pasiune 

şi dăruire. Angela Chiuaru a captat atenţia 

sălii p r i n inteligenţa şi temperamentu l cu 

eare a in terpretat r o l u l Cosimgis, femeia fa­

tală, amanta l u i Domiţian. Dan Nasta (Du­

ras), George Carabin (Decobal), Rodica Sanda 

Tuţuianu (Ma lv i a ) , Getota Angheluţă (Comen­

ta toru l ) , Smaragda Olteanu (B id ia ) , Napoleon 

Creţu (Longinus) , M i h a i Pruteanu (Zimicen-

lus) au susţinut lectura schematicelor per­

sonaje, ou nobleţe, eleganţă, ch iar f i o r dra­

mat ic . 0 contribuţie mer i tor ie au adus în 

acest micro-spectacol şi studenţii I u l i a Mac i , 

Ghoorghe Fundcanu , Vasile Cojocaru. 

V. D. 


