
Ultima vioară 

Rolurile mari caragialeşti, interpretate de 

marii noştri actori, au devenit sinonime cu 

aceştia, pînă la a se identifica cu dinşii. La 

unul din spectacolele cu Scrisoarea pierdută, 

de la „Bulandra", cineva de Ungă mine co

menta cam aşa : 

— Nu vezi dragă, Petre Gheorgluu îl in

terpretează pe Giugaru (nu pe Trahanache), 

Ciulei este Birlic (nu Dandanache) şi Cotescu 

este răposatul Nicki Atanasiu (nu Caţaveneu) 

ş.a.m.d. Ani de zile am rîs — am zimbit, 

am zîmbit amar de multe ori, la aceleaşi co

medii, la aceleaşi filme, la aceleaşi medali-

oane-scenarii de la televiziune, ale lui Cara

giale care rămîne permanent tînăr şi ne¬

demodat, ca şi Shakespeare. Dar ce este mai 

surprinzător, este faptul că în piesele sale, ju

cate de nenumărate ori, descoperi (poate da

torită actorului) cite un personagiu surprin

zător. Aş putea spune că spectacolele sale 

sînt totdeauna noi prin surprize, sau sînt 

totdeauna surprinzătoare de nou. 

In ultimul spectacol de la „Bulandra", cu 

o distribuţie nouă, într-o distribuţie foarte 

bună, surpriza a fost a neînsemnatului 

Brînzovenescu. Ultima vioară din această or

chestraţie caragialescă, ultima vioară, căreia 

de obicei nu i se cere altceva decît să se ţie 

cu dinţii de ritm, a reuşit să se facă ascul

tată. Actorul Mircea Diaconu, intrat în rol, 

a creat un Brînzovenescu remarcabil, de la 

începutul pînă la sfîrşitul spectacolului. 

Tipul fricosului influenţabil care se ascunde 

la spatele larg, ca un scut, al partenerului 

său, şi de acolo are curaj, are curaj civic, 

dar nu cine ştie ce, ameninţă ocrotit de scut, 

atacă ocrotit de aceeaşi putere. Rolul e mic, 

neînsemnat, dar este jucat cu atita măiestrie 

de amănunt că devine umd din rolurile în

semnate ale piesei. Pînă la urmă, el nu se 

dezminte : acest revoltat fricos, acest neadap

tabil laş îmbucă satisfăcut mititelul împăcării, 

cu convingerea copilului, cu lacrimile încă tn 

ochi, că s-a făcut dreptate. Este comic acest 

personagiu ? Este tragic ? N-aş putea spune... 

cred că este dureros de trist. Şi ca o deco-

raţiune, să-i spunem : bravo, Mircea ! Bravo, 

Brînzovencscule ! 

La Student-Club 
24 sonete de Shakespeare 

(Din punc t de vedere al reprezentării sce

nice, sonetele lui Shakespeare const i tu ie Încă 

— I n ciuda posibilităţilor ne l im i ta te pe care 

le oferă — u n domen iu foarte puţ in abordat . 

IJn asemenea rec i ta l — , probă grea, n u l i p 

sită de r i scur i ch iar pen t ru u n colect iv tea

t ra l cu experienţă — devine de-a d rep t u l un 

act de cura j în cazul unor ac tor i începători. 

Acest lăudabil cu ra j 1-a avu t u n gTup de 

studenţi de la I . A .T .C , d i n an i i I şi I I , care 

a prezentat recent la Student c lub , sub în

drumarea reg izoru lu i Cătălin Na un i , specta

colul 6 X 4 = 2 4 sonete de Shakespeare. Iniţia

t iva l o r trebuie salutată. Tea t ru l sc poate în

văţa doar d in mar i l e texte, lucrînd pe u n 

mater ia l l i terar de valoare ; e for tu l do a de

păşi mar i dificultăţi — chiar în cazul unei 

reuşite parţiale — este întotdeauna u t i l . 

I n încercarea Bor, reg izoru l şi ac tor i i s-au 

apropiat însă cu mul tă , poate prea multă 

t im id i t a te de t ex tu l shakespeareean, apelînd 

în general la traducerea scenică cea ma i 

simplă, la interpretarea cea ma i directă, a 

versu lu i . Spectacolul săvîrşeşte, credem, de la 

început o greşeală de concepţie : transformă 

succesiunea de aoncte într-un f e l de piesă 

de teatru cu p a t r u personaje prezente perma

nent în scenă, participînd, uneor i i n u t i l , la 

desfăşurarea „acţiunii". N u este căutată esen

ţa dramatică existentă în tex t şi modal i tatea 

specifică dc-a o realiza scenic, c i 6e încearcă 

stabi l irea unor relaţii — adesea nesemnif ica

t ive , puţin s impl is te — între porsonaje. Miş

carea scenică n u este construită ca moda l i 

tate plastică de revelare a uno r sensuri , a 

sen t imentu lu i conţinut în vers, c i ma i m u l t 

ca exp l i c i ta re a u n u i f i r „anecdotic", i lus trare 

uneor i pleonastică. Real izator i i a r f i t rebu i t 

să-şi concentreze e for tur i le asupra une i ros t i r i 

cît m a i nuanţate, ma i expresive, a sonetu lu i 

shakespeareean, cu o mişcare ma i interiorizată, 

porn ind de la idee şi nu de la înţelesul ime

diat a l cuvîntului. Treoînd peste această preo-

oupare excesivă pen t r u „teatralizarea" poe

z i i l o r , „monta ju l" are unele calităţi ind iscu

tab i le : momente bine construi te (în sensul 

celor 6puse pînă acum) , rezolvări plastice 

expresive şi, în p r i m u l rînd, dăruirea, cre

dinţa cu care joacă actor i i . Neîmplinirile, a ic i , 

dovedesc e for tu l de înţelegere, dc in terpretare 

originală, propr ie , a unor m a r i v a l o r i l i terare . 
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