
S C R I S O A R E D IN T O K I O 

M O T O O H A T T A 

Noul teatru japonez 

In prima seară a unei vizite in Japonia am văzut la „Yomiuri Hali", 

un spectacol Brecht (Domnu l Punitila şi sluga sa Maitty) dat de Teatrul 

Actorilor. Apoi, în zilele următoare, am făcut cunoştinţă cu teatrul clasic 

tradiţiomd, despre care teatrologia noastră vorbeşte cel mai mult : K a b u k i , 

Butnraku şi No. 

La o Sntîlnire au Reprezentanţii tinerei generaţii de oameni de teatru 

japonezi, care s-a prelungit cîteva ceasuri, m-a interesat să aflu date despre 

aspecte contemporane ale mişcării teatrale japoneze, în care domină pro­

blemele culturale şi [sociale ale acestei ţări dezvoltate, şi mai cu seamă am 

vrut să înţeleg evoluţia istorică a influenţelor europene în teatrul japonez 

modern. 

Regizorul şi actorul Motoo Hatta, animator stimat al Asociaţiei Tine­

rilor lOameni de Teatru, mi-a făgăduit cu acel prilej că ne va raporta med 

tîrziu pe larg despre acest subiect, fiindcă în după-amiaza discuţiei noastre 

colective, întreaga asistenţă avea să plece mai devreme, urmînd să se înco­

loneze printre sutele de mii de demonstranţi pentru libertatea Okinawei, ce 

străbăteau străzile capitalei. 

Scrisoarea lui răspunde invitaţiei noastre. • 

Mihnea Gheorghiu 

Doresc, la început, isă mulţumesc domnu ­

l u i M ihnea Gheorgh iu care, p r i n prezenţa sa 

Ia Casa oameni lor dc tea t ru progresişti, şi p r i n 

discuţiile interesante purtate cu no i , m-a în­

demnat să scr iu aceste rin d u r i . 

Colegul nos t ru a v r u t să af le ma i mu l te 

despre „teatrul n o u " a l Japonie i şi despre 

importanţa t e a t r u l u i dramat ic actua l . îm i 

pare rău că în z iua respectivă major i ta tea 

celor prezenţi, f i i n d t i n e r i , m i se pare că 

n-au pu t u t să-i răspundă suf ic ient de amă­

nunţit . De aceea, în aux i l i a r , m ă ofer eu să 

răspund pen t ru e i , ca u n „veteran" a l miş­

cării teatrale moderne de la no i . 

Tea t ru l dramat ic de t i p european a pătruns 

în Japonia cu 20—30 de an i ma i tîrziu de­

cît l i t e ra tu ra , a r ta şi muzica, p r i n anu l 1910, 

cînd profesorul Tubouc i Soyo de la Un i ve r ­

sitatea Waseda a înfiinţat „Bungei K y o k a y " 

(Asociaţia literar-artistică), iar profesorul Osa-

na i de la Univers i ta tea Ke ioo a înfiinţat 

„Ziyu Gek i j o " (Teatrul l i b e r ) . N u existau în 

aceste grupări actor i profesionişti, şi m e m b r i i 
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Motoo Hatta 

lor au lua t cunoştinţă ca amator i dc tăl­

măcirea l u i Hamlet datorată l u i Tubouci 

Soyo. După aceea, actor i de Kabaik i , ma i 

exersaţi şi ma i familiarizaţi cu scena, au în­

văţat şi reprezentat pe Ibsen. Şi vreme de 

do i a n i , amb i i iniţiatori — m a i sus pome­

niţi — în cu l tura Occidentulu i au organiza! 

spectacole de teatru modern european (la f ie­

care sfirşit de lună, cîteva reprezentaţii) date 

în săli ..dc închiriat". (Sanbige K i j i o ) . Aso­

ciaţiile l iterar-artistice (şi m a i ales cea a 

. .Teatru lu i l iber" ) a u cont inuat să activeze 

t i m p de zece a n i ; spectacole propriu-zise n u 

a i i m a i p u t u t f i date totuşi — actor i i de 

teatru K a b u k i f i i n d acaparaţi de angajamente 

în propr ia l o r profesiune. Aşa f i i n d , abia în 

192'» sc va putea vedea în Japonia răspîn-

dindu-se u n teatru p rop r i u (nu „de închi­

riat' ') de t i p modern , occidental . Şi aceasta, 

mulţumită gestului u n u i elev a l profesorului 

Osanai. anume H i z i ka ta . care şi-a vîndut pro­

prietăţile pent ru a" întemeia Tukizi-Shyoo 

gekijoo (Teatrul M ic d i n Tuk iz i ) unde, în 

cinci an i de existenţă, s-au reprezentat opt­

zeci de sjKM ' tacole — reper tor iu l mtinzîndunse 

dc la teatru l l u i Shakespeare la dramaturgia 

secolului nov l ru . H i z i ka ta , autodidact în cu l ­

tura teatrală, a in t rodus în reper tor iu l tea­

t r u l u i său — «i în maniera de joc a echipei 

sale — expresionismul , stimulând în această 

direcţie şi o seamă de t i n e r i au tor i drama­

t ic i care au şi dat de a l t fe l lucrări (reprezen­

tate) n u l ipsi te de importanţă. 

După moartea l u i Osanai, în 1929. teatru l 

se împarte în două secţii, conducerea f i i n d 

preluată de reprezentanţi a i veder i lor pol i t ice 

progresiste. Aceştia introduc în reper to r i u l u ­

crări cu o tematică inspirată de activitatea 
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pro le tar ia tu lu i . l iste momen tu l i n care mi-am 

început eu act ivitatea de regizor. Ca 1i>atru 

proletar, instituţia a a juns să cucerească, p r i n 

prest igiu art is t ic , u n loc dc p r u n rang în 

r l ndu l scenelor de teatru contemporan (|»eslc 

zece) existente j>c a tunc i în Japonia . 

Dar, i n 1931, arc loc invazia în China, u r ­

mată îndată de o grea perioudă de prigoană 

impe i r i v a militanţilor dc stingă ; major i ta tea 

membr i lo r importanţi a i . teatrului au fost 

arestaţi. Iar in anul I93'i toate organizaţiile 

teatrale d i n Japonia au fost desfiinţate. Cu 

toate acestea, sub in i aurirea evenimentelor cc 

•ie desfăşurau iu general |>e p lan mond ia l — 

îndeosebi succesele construcţiei social ismului 

în l'.lţ.S.S., acţiunea militantă a l u i G. Di-

i i i i l r o v , răspindirra ide i i f r o n t u l u i u n i t — 

activitatea teatrală a fost reluată, prezentîn-

du-se pe scenele a două formaţii — Sh inkyo 

G ckidan şi Shinţukizi — care laolaltă am i n ­

teau vechea t rupa dc la T u k i z i Shyoo Gck ika i . 

t raducer i d i n Shakes]>eare. Molière, Goethe 

etc. — precum şi scr ier i or iginale ale unor 

au tor i japonezi (Kubo Sakac, M y o s h i Zyu-

uroo, Kusaka E i j i r o o etc.). 

î n acelaşi t i m p , câţiva d i n t r e m e m b r i i fos­

t u l u i T u k i z i Shyoo Gek iko i , p r i n t r e care şi eu, 

am înjghebat formaţia T u k i z i Za. jucând în-

Ir-o sală mică : Az i l u l de noapte de M . Ge rk i . 

t a r tu f fe şi Don Juan de Molière. Numa i că 

in 1940 în t i m p u l războiului d i n Oceanul 

Pacific, ansamblur i le acestor teatre au fost şi 

ele aruncate în temniţă, iar clădirea tea t ru l u i 

Tuk i z i Shyoo Gck ika i supusă bombarda­

men tu l u i şi incendiată. Odată cu terminarea 

războiului, teatru l capătă l ibertatea de a ac­

t iva . A u lua t astfel fiinţă formaţiile (secţiile) 

Sh ikyo Gekidan , Ha lyunza , Tokyo-Gci/.iţu-

Gek ika i (Mingei) şi l i ungakuza . 

Şi totuşi p înă acum, în Japonia , teatru l 

dramatic n u arc u n loca l p r op r i u . De cc ? 

De la terminarea celui de a l doilea război 

mond ia l s-au iscurs 25 de an i . Populaţia o 

crescut în Tokyo dc la 3 mi l ioane de lo ­

cu i tor i l a peste 10 (zece) mi l ioane . I n aceste 

condiţii, doar actor i i cîtorva formaţii : I l a i -

yunza, M inge i şi Hungakuza — au viaţa »,s'" 
jurată ; şi numa i i n două teatre actor i i care 

joacă IUI an întreg (în toată Japonia) — p r i ­

mesc salar iu . Ma jor i t a tea actor i lor d i n cele­

lalte teatre primesc o remuneraţie în funcţie 

de reţeta spectacolului în care joacă. Aşa 

f i i n d , p en t r u a-şi asigura existenţa, cei ma i 

mulţi actor i (evident t i ne r i , deoarece pentru 

cei m a i în virală există şi „debuşcid" tele­

v iz iun i i ) sînt nevoiţi să presteze i n afara 

teatrului, munci de noapte. 

A n u l trecut , i n un ic i pul i la lea d i n Tokyo a 

trecut sub o conducere de stînga, care a dis­

pus subvenţionarea reprezentaţiilor dc teatru 

(zece mi l ioane de y e n i pc an) ven i nd astfel 

în întâmpinarea nevo i lor teatrelor şi cerinţe­

lor cul tura le ale pub l i c u l u i . A m pu tu t , în 

adevăr, în baza a j u t o r u l u i o f i c i a l , să selec­

ţionez, în acest an , ac tor i pen t ru 17—18 

scene ; pent ru această acţiune s-aii pu tu t sa-



lariza actor i i r u suine va r i i n d i n t re 80.000— 

2'r0.000 yen i . 

Şcoli speciale de teatru sint două, pa r t i ­

culare. La Universi tatea dc Artă Naţională 

! universitate de stat) nu există o facidtate 

destinată tea t ru lu i , (^ele două şcoli par t icu­

lare dc artă dramatică sînt : Facultatea de 

teatru dc pe lingă Universi tatea K isoo Gakucn 

(decan. Senda) şi I n s t i t u t u l de artă sceno­

grafică (Geiziţu Galcuen, rector I l amn ia ra ) 

unde activez eu Ia catedra cursu lu i de tea­

t r u general. 

L a ora dc faţă ou conduc Tea t ru l To ien . 

I n afara acestui t ea t ru , funcţionează alte cî­

teva zeci de teatre pe t e r i t o r i u l n i pon , dato­

rită f ie asociaţiei Shin Gck i J i n ka i , f ie 

r amur i i Y u k i a asociaţiei Bungakuza ( f inan­

ţată de S.U.A.), f ie asociaţiei Sh ik i . creditată 

de N ihon Seimei Hoken Gaisha. 

Pe lingă acestea se poate face menţiune 

şi dc o seamă de alte înjghebări f lotante de 

teatru modern , despre care no i n u avem prea 

amănunţite cunoştinţe : teatre dc sul>sol, tea­

tre cort , teatre de stradă. 

A r m a i f i loc pen t ru mu l t e alte denum i r i . 

Mi-c teamă însă că i-ar ven i greu traducăto­

r u l u i . De aceea t e rm i n a ic i . 

M. Hatta 
Vă ofer acest manuscris împreună cu res-

pcctele mele şi cu fotograf ia mea. 

Şi transmiteţi, rogu-vă, salutările mele dom­
nu lu i Bel igan. 

Teatru/ în Venezuela 
La invitaţia I n s t i t u t u l u i Român pentru Relaţii Culturale cu Străinătatea 

nc-a v i z i t a t recent doamna Mar ia Terasa Otero de Si lva, soţia cunoscutulu i 
ser i i lor sud-anierican. Manue l dc Si lva , a f la t în 1931 p r i n t re f onda to r i i 
I n s t i t u t u l u i Ateneo d i n Caracas (o îmbinare caracteristică de universităţi; 
populară, de tribună liberă de discuţii şi de rampă de lansare a unor t i ne r i 
oameni dc teatru) . După ce a călătorit t imp de opt zile în România , domnia 
sa nc-a furn iza t o scamă dc informaţii interesante p r i v i n d mişcarea teatrală 
d in ţara ga. 

Ateneu polarizează manifestările <i '.)<) In 

sulă din intelectualitatea noastră (cu des-

ehuLere sau apartenenţă de stingă). Un ac­

cent deosebit se pune insă pe activitatea tea­

trală, asigurindu-i o pozitivă continuitate. 

Ne propunem să îmbrăţişăm tot ce duce la 

descătuşarea de prejudecăţi, la dobîiulirca unei 

concepţii clare despre locid şi rolul omului 

iu univers, pentru integrarea Im iu contem-

porancitatc. Totodată, cu limitele inerente, 

urmărim acest ţel fără a primi nici o sub­

venţie oficială, ca să nu fim siliţi Iu com­

promisuri... 

Nc bizuim, mai ales, pe teatru ca formă 

mai dinamică dc apropiere de cultură, a 

unui public adesea neformal. Bcperloriul echi-

jielor teatrale — formale in mare majoritate 

din neprofesionişti, dintre care unii şi-au des­

coperit printre noi vocaţia, şi evoluează acum 

pe scene profesioniste — se bazează pc o 

..constelaţie'' de dramaturgi care obligă la 

l'Jndire, pun în discuţie valorile stabilite (ca 

să nu devină „îngheţate"), răstoarnă ierar­

hiile. Mă refer la Durrenmall, Peter Weis.v 

şi bineînţeles, pc primul loc, constant, BrccJit. 

Din dramaturgia Y enezuelei, selecţionăm 

operele cu conţinut uman mai dens, prile­

juind dezbateri dc idei. 

Prezentăm în viziune regizorală proprie 

opere ale unor autori consacraţi, cum sînt : 

Isaccio Cran — cunoscut şi peste hotare — 

sau José Ignacio Cabrujos, în prezent direc­

torul Departamentului de Teatru din „Insti-

tuto Nacional para la Cultura". Dar, totodată, 

facilităm debutul unor tineri care încă îşi 

caută drumul, şi pentru care alţii nu-şi asumă 

riscurile. Decernăm chiar un premiu, Ateneo, 

ultimul cîştigător fiind Jorge Santana, cu 

piesa Barbarosa, — pscudo-istorie servind 

pentru un polemic joc dc idei şi pentru ac­

tualizări satir'ux. De altfel, această trăsătură 

cîşligă tot mai mult teren, şi merită să men­

ţionez in acest sens două spectacole recente, 

care denotă forţa de atracţie de care nc bucu­

răm azi. La ambele participă tineri oameni 

de teatru de peste hotare : directorul de 

scenă Carlos Jimenez, din Argentina, la rea­

lizarea unui musical intitulat, cu amară iro­

nie, T u pais esta fel iz (Ţara ta e fericită). 

Celălalt, Venezuela ta — al cărui text apar­

ţine brazilianului Brito — e o satiră acerbă. 

Ambele spectacole tind spre teatrul total : 

muzica e funcţională, decorurile sint elemente 

foarte mobile, mai mult sugerate, publicul c 

angrenat, se folosesc modalităţi tradiţionale vi-

vificale, fără a se ajunge la happening. 

Ţin să vă spun că am stabilit în România 

legături cu posibilităţi de a fi continuate. 

Cred că prin artiştii săi plastici valoroşi, prin 

diiuun'wnul mişcării teatrale, cultura româ­

nească are multe lucruri preţioase de oferit 

V enezuelei. Mă gîndesc îndeosebi la directorii 

de scenă, care dau teatrului românesc un ni­

vel elevat şi nobil şi care ar putea contribui 

la formarea aclordor noştri, necesitate impe­

rioasă, la ora actuală, în Venezuela. 

C o n v o r b i r e c o n s e m n a t ă de 

Eugen B. Marian 


