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Drama antică, drama modernă a l u i Emi le 

Faguet, procedată de u n s tud iu i n t roduc t i v 

exact al l u i Marce l Petrişor. Faguet, fără a 

se impune p r i n puterea şocantă a unei per­

sonalităţi, aparţine acelei categorii t ip ice de 

intelectual i a i Franţei, amestec de luc id i ta te 

şi scepticism, de gînditori melancol ic i . 

Teoretic inclus i n poz i t i v i sm , Faguet acceptă 

doar parţial catalogarea, căci permanent se 

s imte atras de adevărurile pe care s istemul 

le lasă afară. S t ud i u l său despre natura şi 

modur i le t rag icu lu i confirmă aceste date ale 

por t re tu lu i său, căci el se aruncă în mar i le 

mişcări ale s p i r i t u l u i umanităţ i i , nepărăsin-

du-şi niciodată natura galică, îndrăgostită de 

de ta l i u l personal izant şi ma i puţ in de sis­

temul ordonator. 

Faguet scrie despre tragedie f am i l i a r , ne-

in t i n i i da t de prestanţa aristocratică a temei , 

de b ib l iograf ia masivă, e l p re fe r ind expuner i i 

savante un joc sub t i l de argumentări, de ob­

servaţii sesizante, dc distincţii. Ceea cc cîştigă 

i n lejer i tate şi farmec, pierde totuşi în ten­

siune. Cartea sa rămîne u n eseu despre tra­

gedie, căruia îi lipseşte f i o r u l . Cum sună ma­

rele discurs de la Atona o l l u i Camus ...sau 

pagini le lui Hegel ! Faguet se menţine faţă 

de tragedie Ia acea distanţă medie , n i c i prea 

departe, n ic i imp l i ca t , de la care poate să 

placă fără să tu lbure . 

No rma l , FaguOt discută iniţial esenţa t ra­

g i cu l u i . (E l înlocuieşte termenu l cu cel , ma i 

recent, de dramă, p r i n care Diderot a de f i n i t 

un gen apaTtc. De asemenea, o neobişnuită 

tratare suportă şi an t inomia antic-modern, 

termenu l de modern acoper ind la Faguet Re­

naşterea şi c lasic ismul francez în opoziţie cu 

antichitate.) N u sîntem încă în posesia unei 

definiţii a t rag icu lu i u nan im acceptată şi, de 

aceea, orice autor simte necesitatea unei for­

mulări p r o p r i i . Cele două a t i t u d i n i funda­

mentale — tragedie şi comedie — aparţin 

unor na tu r i d i f e r i t e , între ele distincţia nu 

o decît de nivel. Aceleaşi subiecte sînt comice 

şi tragice, consecinţele acţiunilor sînt cele 

care le i n t roduc într-unui d i n r eg imur i . Fără 

distrugerea finală, acţiunea se menţine în 

comic, invers ea se angajează în tragedie. 

Oliservaţie justă, dar caTe, în n ic i un caz, n u 
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epuizează distincţiile. înaintând, Faguet dis­

cută apetitul pentru suferinţă a l spectatoru­

lu i de teatru , atracţia sa pen t r u această stare 

de insecuritate şi nelinişte. Feric irea, se 

afirmă, este incompatibilă cu tea t ru l , ea f i i n d 

lirică, omogenă, fără istorie ; o dramaturg ie 

a f e r i c i r i i rămîne de o univocă monoton ie . 

Faguet scrie cîteva rînduri impor tante : «Ve­

n ind la teatru ca să caute înainte de toate 

înfăţişarea viaţii, u n tea t ru op t im i s t l i s-ar 

părea oameni lor o minciună sau o copilărie 

şi Topede l-ar eticheta drep t tea t ru şcolăresc. 

Observaţi că spun , teatru optimist... şi n u 

„teatru generos". Toţi spectatori i l u m i i ou fost 

sensibi l i la „pateticul admiraţiei"... O m u l ştie 

bine că are inst incte bune. Omu l ştie bine 

că este capabi l de cura j şi generozitate». Pu­

b l i cu l n u suportă n i c i suferinţa atroce a l 

cărei rezul tat e groaza, n i c i imob i l i smu l f e r i ­

c i r i i , e l pre t inde suferinţa ce se depăşeşte 

p r i n e fo r tu l oamenilor. 

Faguet propune ca premisă echivalarea sp i ­

r i t u l u i tragediei cu sp i r i t u l francez, ale cărui 

atr ibute la sesizează l uc id şi intransigent . 

Claritate, precizie, mişcare, dar absenţă a f an ­

teziei şi a entuz iasmulu i — iată esenţialele 

concluzi i . Capi to lu l acesta contrazice organiza­

rea ulterioară a cărţii undo , m u l t ma i p ro ­

f u nd , se p ropun trei sisteme tragice — grec, 

englez, francez — fără discriminări ax io lo ­

gice, în vederea u n u i examen de analiză 

comparată. 

Faguot nu ignoră r apo r t u l arte i cu is tor ia , 

oliscrvînd interdependenţa d i n t re „secolul is­

tor ic" a l unei naţiuni şi cel „clasic" a l ar te i 

sale. „Secolul istoric a l u n u i mare popor 

este acel secol în care poporu l şi-a găsit 

forma cea ma i potrivită cu fe lu l l u i de a f i , 

iar secolul clasic a l une i l i t e r a t u r i n u este 

a l t u l decât secolul istoric a l naţiuni i care îşi 

reflectă s p i r i t u l în această literatură". P ru ­

dent, Faguet nuanţează imediat : u n 6ecol 

totuşi n u consumă substanţa une i naţiuni 

care se poate regăsi pe sine în ma i mu l t e pe­

rioade, căci permanent „popoarele 6e trans­

formă". Concluzia afirmă că momen tu l u i de 

manifestare a personalităţii po l i t ice a unu i 

popor îi răspunde şi o artă la fe l de pregnant 

def in i tor ie . Faguet urmăreşte ideea în toate 

cele t r e i modu r i tragice analizate. 

Cu vocaţia practică pe care o recunoaşte 

francezulu i , ol îşi propune def in irea i ns t ru ­

mentaţiei. După sp i r i t u l tragediei , relaţia cu 

0 1 



istoria, urmează şi o schiţă sumară a unu i 
sistem al artelor pentru a preciza comparat iv 
locul t ea t ru lu i . Schema o împrumută dc la 
Lessing, conceptele sînt destul de rud imen­
tare, i a r Concluzia comună : teatru l — sin­
teză a artelor. I n această sinteză artele n u 
se contrazic, ele sc susţin reciproc, per icolu l 
de a pierde în uni tate ce a cîştigat în l iber­
tate rămînînd însă. Fără o lansa ideea unei 
subordonări, Faguet o acceptă totuşi pe aceea 
a ord ine i necesare. I n literatură, ca purtă­
toare a acţiunii dramatice, descoperă ol p r i n ­
c i p i u l ax ia l , la care sc adaugă, cu maximă jus­
teţe, f ap tu l că doar arta dramatică foloseşte 
omul ca mijloc dc expresie. Faţă de aceste 
două elemente, contribuţia celorlalte arte ră­
mîne auxiliară. Observaţiile sale sânt cele care 
datează col ma i evident , însă într-o recenzie 
e ma i importantă descifrarea gîndurilor fer­
t i le, decît a acelora de mu l t căzute în desue­
tudine. 

Anal iza var iantelor în care se întrupează 
sp i r i t u l tragediei constituie cent ru l de interes 
al cărţii. Faguet remarcă „impuritatea" t ra ­
gediei greceşti, amestec straniu de elemente 
epice (abundenţa povest i r i lor colaterale), l i ­
rice ( imnur i , ode) şi dramatice. Acţiunea, 
fără îndoială, n u este de o fluenţă neîntre­
ruptă, ea are pauze, deviaţii extatice, comen­
ta r i i . Faguet explică asemenea şerpuiri p r i n 
fascinaţia „starului de vorbă" la greci şi dez­
interesul faţă de surpriză. I n aceasta citeşte 
el şi o at i tud ine filozofică. Corelându-le, în­
ţelegem normalitatea pent ru ant ic i a conglo­
meratu lu i care se numeşte tragedie. Putem 
adăuga şi fap tu l că greci i , roţinînd d i n aoţlune 
doar momentu l suprem, îi temperează incan­
descenţa p r i n comentar i i şi ocolişuri. Acum 
însă, c vorba de o problemă de tehnică. I n 
sincretismul tragediei antice Faguet vede 
prima etapă a unu i traseu pe care-1 aplică 
dest inului t u tu ro r l i t e ra tur i l o r ce „încep în­
totdeauna p r i n opere în COTC genuri le se con­
fundă sau sc topesc, po t r i v i t gen iu lu i autor i ­
lor. Se continuă întotdeauna în opere în care 
diviziunea este respectată : şi sc termină p r i n 
opere caro nu cupr ind decît jumătate, un 
sfert, sau o zecime dintr-un gen". Iată pre­
figurată aici convingerea p r i v i n d caracterul 
agonic al l i t e ra tur i i de frontieră. 

Următorul termen dc . referinţă : tragedia 
elisabethană. Nu mai apare recuzita fastuoasă 
a antichităţii, formele sc simplifică exlinzân-
du-se însă conţinutul, materia . N u doar un 
focar de maximă tensiune, c i întreaga exis­

tenţă a personajului apare, n u doar o trăsă­
tură, ci o complicată reţea. Tragedia clisa-
bethană respinge schemele şi ordinea, sfidând 
într-un elan suprem orice p r i nc i p i u restr ic t iv . 
A ic i intră t o t u l , căci „în tentat iva mar i l o r 
cuceriri există i n totdeauna un grăunte de 
nebunie". 

Faguet insistă, cu cea mai mare precizie, 
asupra tragediei franceze, definită p r i n i n ­
troducerea în sistemul de referinţă propms. 
N ic i vorbă a ic i de amestec a l genur i lor , d ia­
man tu l tragic trebuie şlefuit pen t ru a at inge 
frumuseţea abstractă, poliedrică a b r i l i a n t u ­
l u i , vis p ro fund al francezi lor. E i însă au 
u i ta t , spune Faguet, că această pur i ta te pre­
tindea un sacrif ic iu a l elocvenţei, o acţiune 
unică, aproape de deznodământ, însuporlînd 
extinderea. Vol ta ire repetă mereu : „toate t ra­
gediile franceze sînt prea l ung i " . Claritatea 
şi logica, vocaţii franceze, deplasează interesul 
exclusiv către intrigă, mo t i v pen t ru care orice 
excrescenţă sc sacrifică. ,,'Mai îndrăgostiţi de 
logică decît de frumuseţe, acolo unde grecii 
vedeau u n p r i l e j de digresiunii artistice de 
toate genuri le, acolo unde englezii vedeau p r i ­
le ju l unor s tud i i morale şi istorice, francezii 
văd înainte de toate resortur i , angrenaje al 
căror joc savant, precis şi ab i l îl urmăresc 
cu plăcere". La c i apet i tu l pentru cur iozi tate 
determină întreaga construcţie, asigurând şi 
unitatea de acţiune. Faguet distinge moral is­
mu l tragediei franceze, ca şi extrema-i preg­
nanţă psihologică. Discutând relaţia cu is tor ia , 
ol descoperă incapacitatea mar i l o r autor i de 
a accede la fiinţa poporu lu i „prima cauză a 
inferiorităţii noastre în materie dc dramă 
istorică... Tragedia franceză n u reuşeşte să 
zugrăvească o epocă decît atunci cînd o epocă 
poate f i cuprinsă în inc inta unu i palat" . 
Claustrarea l u m i i tragice — iată concluzia 
acestei infirmităţi. 

U l t i m u l capitol , cel ma i strălucit, confirmă 
în p lanul analizei concrete pr inc ip i i le sesizate. 
Faguet captivează acum p r i n precizie şi acu­
rateţe a demonstraţiei. Anligona, Romeo şi 
Julieta, Cidul — modelele celor trei sistome 
tragice. 

Fără a f i o mare carte despre tragedie. 
Drama antică, drama modernă se citeşte cu 
plăcere. Acestui început elogiabi l Sintezele 
sperăm că-i vor adăuga şi alte lucrări mai 
importante pen t ru destinele de ier i şi dc azi 
ale teatru lu i . 

George Banu 


