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Vi multumesc ed afi rdspuns invitafiei noastre,

care are drept scop ca, prin efortul nostru colectiv, si ajute la degajarea

citorva caracteristici ale

creafiei

dramatice originale in actuala stagiune.

Dupd cum gtim cu tofii, dramaturgia romdnd contemporand a cam intirziat
sd se afirme, timp de wvreo doud-trei luni de la deschiderea stagiunii. Dar
eind a inceput, a inceput bine, §i, de atunci, continud bine, si, in acelagi
timp, susfinut, consecvent. Aeum, cd ne aflim la jumdtatea stagiunii, v-ag
ruga sd vd spunefi opiniile, mai ales in perspectiva programului ideologic-
educativ care a stat la baza intocmirii repertoriului.

CONSTANTIN MACIUCA

In mod evident, in actuzda stagiune. drama-
turgia originali cunoagte o certii ascensiune,
in comparajie nu numai cu cea precedenti —
care nu nc-a oferit satisfacfie din acest punet
de vedere — dar chiar cu alte stagiuni ,.rod-
nice“. Fste imbucuriitor faptul e¢f pina la
sfirgitul lunii ianuarie au fost realizate 23 de
premiere absolute, asa cum este reconfortanti
perspectiva ca pinf la sfirgitul stagiunii si
se realizeze alte 17 spectacole.

Pe scenele bucurestene, celor sgapte pre-
miere de pind acum, li se va adfuga un
numiir cel pulin egal. Eflorescenia piesei
originale — in contextul unui moment literar
productiv, in ansamblu — este expresia preg-
nanti a ecoului profund al documentelor
privind programul ideologic al partidului in
constiinta  ereatorilor, miirturisind, in acelasi
timp funclia catalizatoare a teatrelor noastre
care isi exprimii opliunea ferm# pentru sti-
mularea valorilor artistice nalionale. Am fost
plicut impresionat de faptul cd eele mai mul-
te teatre sint animate de nizuinja — cu un
caracter de emulajie — de a realiza cel
pulin o premierit absolutd. Initiativa mai
energiefl s perseverenti a secretariatelor li-
terare, sprijiniti comprehensiv si complex de
to{i factorii care concuri Ia realizarea pro-

gramului repertorial s-a dovedit decisivii in
stimularea creatiek dramaturgice originale.

O altd caracteristici o constituie, dupi opi-
nia mea, faptul ¢ problematica pieselor ris-
punde intr-o mai mare misurd solicitirilor
sociale i estetice ale spectatorilor, se inte-
greazi mai profund preocupirilor de mode-
lare a congtiinjei socialiste, dezbaterea pro-
blemelor cu care se confruntii societatea noas-
ird in prezent este mai ampli i incisivi.
Piesele — evident cu modalitdli gi posibili-
tifi literare diferenjiate — triideazii preocupa-
rea dramaturgilor de a aduce in atenfia spec-
tatorilor probleme reale de loc confortabile
de multe ori, solicitindu-le gindirea, invitin-
du-i la un temeinic proces de evaluare so-
ciald. Aceasta explicA propensiunea multor
autori spre dezbaterile de profunzime, care
angajeazii puternic congtiinia si spiritualitatea
eroilor, spre formulele dramaturgice marcate
de efigia unui realism psihologie.

Considerind ¢l nivelul calitativ mediu al
pieselor reprezentate pind acum nu este in-
ferior celui realizat in anii precedenti, nu
pot si nu remarc faptul e in unele piese
intilnim realizéiri fragile, agsa cum in alte
piese ca cele semnate de Paul Everac (Un
fluture pe lampd — Teatrul National din Bu-
curesti), Titus Popovici {Puterea si Adevdrul
— Teatrul Maghiar de Stat din Cluj) ne in-
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Constantin Mdciucd

Hmpind o cerld robostete artislich, pe  eare
spectacolele nu o treideaza, Evidentiez in
conlinuare piesele lui I 1. Sirhu {4 doua
fajd a medaliet) si Petrn Vintili (Casa care
a fugit pe wsd) cu care s-au vealizal specta-
cole vuloroase.

VALERIU PEANU

Disentim foarte mult, Ta mijloe de slagiu-
ne, ln final de stagiune, In fnceput de sta-
giune,  despre erealin dramaticd originald.
Acensta disentie o facem noi, cel care vedem
in general plesele la premierd, limitindu-ne
In text si la spectacol. Noi insi facem a-
eeasti disculie totdeauna fard s avem in
vedere clementul esential — publicul, Adics,
en as vedea poate o viiloare discujie a revistei
JTeatral™, o disentie in care factorul public si
nu lipseasei. De exemplu @ tofi sim{im el dra-
maturgia  contemporani  romaneased  in a-
ceastit stagiune se prezinti mai bine decit in
staginnea trecuti: toli stim cii piesa lui
Paul Everac, Un fluture pe lampd are succes
de public si este discutati nu numai de
cereurile eriticii dramatice, cu foarte multd
aprindere. Dar noi nu cunoastem eare este
de fapt situafia acestor piese romfnesti fali
de public. $i aiei este prima problemi si pri-
ma intrebare pe eare vreau s mi-o pun.
Cred et no putem sit discutiim o dramaturgie
si 0 miscare teatrald decit o misura in ecare
ea are niste urmilri asupra publicului, deci
in funciie de ecoul ei. Vor fi sapte piese
rominesti, vor fi 14 piese roménesti, vor
fi 28 de piese romdanesti, vor fi 46 de piese
roménesti, ele vor ereste de la o stagiune la

altn intr-o  proporfie aritmetied  sau  chiar
geamelried, Toate luerurile sint bune. Dar
intrebarea este: ce ccon an? Siosd fin mai

explicit: dacit  acensta  creglere numerici a
pieset romdnesti  (sau, adaug daci  aceasti
creglere, chier in calitate, a  piesei romi-

nesti) aduce publie la teatru sau nu aduce
public Ia teatru. Dacit aceasti crestere cali-
tativii. a dramaturgiei romdanesti, pe care am
simiit-o, se resimte si in planul afluentei de
public, adied daedi  vine mai mult public
la teatru pentru, ori datoritd piesei rominesti
san creslerea publiculul se realizeazii pe sea-
ma unei piese preeum  Anunful la mica
publicitate.  Aiei ar i luerul foarte intere-
sant: dramaturgia noaslrd are un ecou real,
aceasti creslere esle o erestere reald, adiea
veniti din  dezbalerea in care-l implied pe
speetator, sau este o creslere falsd? Aict este
problema. Toate teatrele din Bucuresti si-an
indeplinit planul, dar pe seama cul ereste
publicul? Pe seama piesei romanesti? Ullati
eite intrebdri se pun! Pentro ei noi ot
Lmpul fuiim o eifri globalda de  spectatori,
sare s-a stabilizal, si este normal ea la un
moment dat si se stabilizeze. Dar, in eadrul
acestei cifre, ce reprezinti estrada, ce repre-
zintit teatrele de pipusi, ce reprezinti Puricele
in ureche si eelelalte ca ea, si ce reprezinti
piesa romdneaseil in ponderea spectacolelor si
eare din piesele rominesli inregistreazii cele
mati ridicate cote,

Deei, problema care se pune in momentul
de fata penirn mnoi este, alil, sigur, prezenta
dramaturgiei romdinesti, eit i ccoul ei de pu-
blic, precum si mutatiile pe eare ca le poste
opera in constiinia puoblicului.

CONSTANTIN MACIUCA

Tntrebarea pusi de tovarisul Répeanu —
de fapt pe care ne-am pus-o conlinuu, i
este firese s fie asa — este fundamentala.
Amplitudinea si profunzimea exereitiarii func-
tiei estetice se verified si prin aderenia la
public a operei. Alituri de numirul pieselor
inserise In repertoriu, o importaniii ecl pulin
egali o are numirul spectacolelor realizate
eu fiecare piesdt, implicit numirul celor care
le urmiresc. Din acest punct de vedere, riis-
punsul la intrebarea formulati este incura-
jator. Piesele originale se bucurii de wun sus-
tinut interes din partea publicului, Nu mi
refer numai la suceesul cunoseut de spectaco-
lele Un fluture pe lampd si Casa care a
Jugit pe ugd, de exemplu, ¢i la situatia de an-
samblu a teatrelor. Teatrul National din Bucu-
resti, Teatrul Nalional din Craiova, Teatrul

WMaria Filotti® din Braila — mi refer In
acestea  fiindeff am  examinat recent toemai
acest aspeet — cunose cen mai mare frecven-

td de spectatori la piesa roméneascd in gene-
ral {mergind chiar pini la 2/3 din cifra tota-
li) si o bunii participare la piesa contem-
porani, Exista desigur gi teatre in care, dalo-
riti ¢i unor montiri pulin izbutite §i unor
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Valeriu Ripeanu

distribulii neinspirate, piesa originali are un
mai slab ecou de publie, cuneaste un numir
redus de spectacole. Dar, sceasta nu este regu-
I, el exceptin, Suceesul de public al unei
piese este determinat, pe de o parte. de ac-
tualitaten. problemelor abordate, e cantem-
porpneitatea dezbaterii. dar si de gradal de
solicitare @ acestel temalicl si 8 modalititi-
lor artistice adoptate de citre publienl wi-
ruin + se adreseazd. In aleatuirea reperlori-
ilor fieeare teatrp irebuie si {ind seama de

cerintele eoleelivitilii ciirein 1 se  adresenzi,

stabilite pe haza unor cerceliivt sociolagiee
temeinice. Fieeare regivpe are si probleme

specifice, generind un iuvleres prioritar peniru
anumite serii de fenomene socianle si elice si,
in misura in care o piesi le capleazi in sub-
stanla ei arlistici, isi croleste — bineinteles
eu conditia rvealiziirii esletice — drum  spre
constiinla publicului.

Belatia teatru-public se stabilegte intr-un
eadru extrem de mobil si de multe ori greu
de determinat, provecat de mai mulli factori
dintre eare telin, in primul rind, lipsa de omo-
genilate a spectatorilor, exislenia unor nive-
luri de receptivitate eterogene, exprimind ori-
zonturi de culturdt diferentiate, teatrul trebuind
si se adreseze nu numal speetatorului rafi-
nat, ei i celui eare iyi formeazi acum gustul
estetic. Aceastn face ea nu in loate eazurile
succesul de public s legitimeze o wvaloare
artisticd efectivii.

RADU POPESCU

Adiedt, succesul nu e coincident cu  va-
loarea ? Nu prea e ! Dar nu trebuie succes ?
Nu cumva dista e destinul teatrnlui, ei suce-
cesul nu prea ecoincide cu valoarea ?

CONSTANTIN MACIUCA

Fatd «e asemenea fenomene nu putem ri-
mine indilerenti. Sint fenomene care {in de
sociologia  enlturil gi trebuie  sii-si ghseasch
rezolvare. Tinind seama de importanta pro-
blemelor, se initiazi in anul acesta o corcetare
saciologicd pe un mare numir de esantioane
din capitala si provineie spre a determina
actualele stratificirl de gust st edueatie este-
tiedt sioa stabili loeul oenpat de testru in
bugetul de timp al diverselor grupori sociale
sioa le conoaste opliunile  eultural-estetice.
In eunagtinti de couzét, se ponte inifia de
ditre. fiecare tealru o politieh de repertoria,
in concordanti eu preferintele publicului, ape-
lind la piese si formule de spectaeol enre,
aptind interesul lieciirel  eategorii de  spee-
latari, sa coniribuie la continun elevare a
gustului acestora. Asemenea aspecte nu sint
proprii numai societilii noastre ; niei nu pot
i rezolvate de pe o zi pe altn ; dar societatea
noastri oferd garaniia i, intr-un proces de
durati. fu perspectiva unei politiei eulturale
bine eristalizate, pot si-si giseasclt solulionare.

VALERIU RAPE

Cred e e st o problemii de substaniid a
dramaturgiei noastre. Vedeli, de ee nu existi
o dramaturgie despre tdrani? La noi, in mo-
mentul de i, ne existic o dramaturgie des-
pre {drnni. nu existi nict o dramatorgie des-
pre muncitori, A ficut o ineercare de revigo-
vare Davidogle da teatral din Resitay a rdmas
fa Arjoca, # reluat destinul familiei, dar l=a
reluat pe un plan striet . bisgrafie. €0 schim-
bare de wiziune conform schimbirilor pe-
trecute in socielatea noastrd, dramatorgul n-a
realizat. De unde am eu — si aiei ajungem
ln subiectal diseutiei noasire -— sentimentul
ea, la un moment dat, dramaturgia noastri
n=x putut incd sit realizeze marele impaet cu
foarte multe siraturi sociale? Din pricina fap-
tului el in viaja foarte multor straturi so-
ciale de la noi s-au petrecut in ultimii ani
sehimbiri fundamentale. Orasele noastre au
creseul ecu  sute de mii de locuitori. Noi
avem o populatie oriseneascl, in momeniul
de fajs. care provine, in marea ei majoritate,
in marile orase, din populalia {drineaseci ;
adied et sint ,prima generajie” la oras. Chiar
intelectualitatea noastri tehnied este formatd
in marea ei majoritate din prima generatie
la orag. Oameni ecare au trecut prin conditia
de muneitori. de {arani, avind 20-25 de
ani, ca eroul lui Ewverae, din Zestrea (de
aceen, Zestrea, la televizinne, a si ,prins®
atit de bine; pentru ci foarte mulli cameni
se recunogteau in destinnl acestui om si al
acestei femei). Aceasti populatie, transplan-
tatd la oras (s1 transplantati uneori foarte
repede, in decurs de o siiptimind, mutati cu
tofi, eu  bunici, con stribunici, cu  nepoti)
tritteste st are niste dificultdatl de adaptare —
difieultiiti morale. Nuo inseamnfi efi daed un
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om s-a mutat pe strada $Stefan cel Mare, este
orfisean. (e nu reugeste incit  dramaturgia
noastrit sii surprindd, in momentul de fald,
sint toate aceste probleme ecare rezultt in mod
obiectiv din niste schimbiri care s-au  pe-
trecut ‘in  chiar structura  societdifii noastre.
In relajia dintre sat si orag, in transplantarea
de la sat la orag, in dialogul dintre generalii
- care s la noi, ineepem s recanoastem
e existd  {el a existat intotdeauna). Dar
generalin noeastrd, a celor eare ne-am ridicat
in anit '50, nu-si punea problema raportului
dintre generalii. Acum acest raport dintre ge-
neralii se pune din ce in ce mai acut: cei
care vin dupid noi, cei care au acuma 20 de
ani, care vor avea miine 20 de ani, formu-
leazit intrebéivi acule — g este fatal sit-si
punit aceste intrebiri, fait de cei care sint
inaintea lor. Dacii ne-am referit la inceput
la ecoul de public al dramaturgiel noastre,
ne-am referit nu la o cifrdl statisticd, c¢i la
capacitatea  dramaturgiei noastre de a  ris-
punde unor intrebiiri foarte acute ale socie-
tilii romdnesti in momentul de fafi.

Din ce in ce mai mult, dramaturgia ro-
méneasci e o dramaturgie despre intelec-
tuali, In fond, Fluturele pe lampd a lui
Everac este o piesi despre intelectuali, Casa
care a fugit pe ugd, a lui Vintili, evocd un
medin mic burghez, personajul cel mai ne-
concludent din spectacolul acesta este munci-
torul. La fel, eroina principali din Neaptea
nechematd este o intelectualii; un muncitor
le acoperd retragerea. Aici sint citeva in-
trebiiri pe care mi le-am pus eu vizind pie-
sele noastre din ultima vreme.

NATALIA STANCU

Prin  insdisi natura  exercijiului  zilnie al
profesiei noastre de eritici nu ne putem
complace in admiratie. Chiar daci sintem

efectiv. muljumiti de un fenomen de crestere
pe care-l inregistrim cu tofii. Sigur, in mod
evident, asistim in aceasti stagiune la o
recolti dramatict bogati, la o diversificare
tematicid notabili. Spun doar ,notabila®
pentru cfi varietatea tematici este in apa-
renjd cu mult mai mare decit in eseniii;
incii nu pe deplin satisfacitoare in raport cu
aspectele conflictuale firesti, cu problematica
multilaterald a unel societiifi in plind trans-
formare, ca a noastri.

Putem wvorbi, de asemenea, de consolida-
rea unor direciii importante, conturate fin
dramaturgie in ultimii ani, fapt de asemenea
pozitiv.

Pentru edi noi aici dialogim in vederea
intenfiilor publicistice ale revistei mi-as per-
mite sdi trec in revistdi lucriirile pe eare,
dupii péirerea mea, trebuie si le avem, ori-
cum, in atenjia noastrii. Unele apar{in. cum
era si firese, unor consacrali, cum ar fi:
D. R. Popescu, Paul Everac, I. D. Sirhu, an-
tori a cite doult piese, daci ne gindim si
la cele de la teatrul T.V. llie Piunesecu,

Natalia Stancu

Virgil Stoencseu, Al T. Popeseu lon Biiesu,
Dar ne aflim si in faja productiilor unor
.redebutanti™ in dramatorgie (cum sint Titus
Popoviei, Petru Vintild si Corneliu Leu} si in
fala wnor debutanti de-adeviirat — cum ar
fi Mircea Bradu cu Viad Tepes in anuarie
(jucat la Oradea si la Brasov) si Aurel Ar-
deleanu, autorul Coroanei pentru Doja.

Cu aceastil succintdi cnumerare de autori
si, implicit, de titlurl, putem. procedind sis-
tematic, s constatim cii existd o oarecare
constan{i a inleresulul faid de dramaturgia
istorici, si cfi explorarea perspectivel si uni-
versului personalitijilor istorice nu a repre-
zentat o Lfurie®, o medi a unui moment,
ci a riimas ca o preocupare gi, implicit, o pro-
blem# interesantid in dramaturgie, Mi-ar face
placere, dar nu este locul aici, sd wvorbese
de calitifile celor douit piese istorice la care
m-am referit, si in deosebi despre wvalorile
literare i teatrale ale piesei lui Mircea Bra-
du. Vied Tepes in lanuarie inserie un mo-
ment prelios in serin dramelor istorice ro-
ménesti, care au ean  principiu  inlegralor
exaltaren  patriotismului ea esenld a  fiinfei
nationale, salvgsrdarea fiintei nafionale ca
imperativ istorie si specific constiinjei indi-
viduale, preamirirea eroului ca for{d spiri-
tuali molrice. As remarca la accasti  piesi
stilul el literar deosebit de ingrijit si capa-
citaten de a proiecta un conflict istorie, destul
de realist surprins si analizat, pe un fundal
mitic,
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Cele mai anulte dintre serierile dramatice
recente atesti  preponderenta literaturii  dra-
matice de actualitate. As Iace o parantezi
st as constata i insdsi ealitatea  legiiturii
cn realilaten a devenil substania unor dra-
me; i ose pare, de pildd, ed in plesa lui
I. D. Sirbu A doua faid a medahiei 51 in
Femela fericitd o loi Cornelin lLeu. drama
izvoriiste din examinarea relaiei dinire oa-
meni si realitate — de la stabilirea ealitiifii
autentice sau tuzorii o relafiondrii,

Sint inchd sub impresia foarte recentei lee-
turi a dramei lui Titus Popovici, Puterea si
Adevirul, care, sub unele aspecte, imi pare
superioarii  scenariului de film, surprinzind,
mat amplu §1 mai adinc, procese specifice
dintre cele 'mai acute ale maturiziirii noastre
sociale. Puterea si Adevdrul repune in discu-
tie raportul dintre artistic si politic in teatra.

CONSTANTIN MACIUCA

Problema ar merita o disculie mal largi,
fiindea teatrul, mai direct decit alte forme si
genuri literare sau artistice, isi demonstreazd
esenta  de fapt politie. Tradifia teatrului
nostru, ca si marea tradifie a teatrului uni-
versal, o relieleszit cu o eviden|di exemplari.
Cei mai de seamd esteticieni ai timpului
nostru, ca si multe personalititi cu rol de
leader social din intreaga luome nu numai
eh recunose, dar se simt obligati sii sublinieze
funclia politich pe care trebuie si o inde-
plineascii teatrul. Implicit, discufia ar tre-
bui si se refere la ceea ce, in ultima vreme,
s-a constituit ca specie dramaturgicd §i spec-
tacologici distinetii 1 Lteatrul politie®.

NATALIA STANCU

Si in creatia de actualitate putem remarca
aspecte de conlinuitate. Paul Everac se ma-
nifestd interesat de examinarea unor cazuri
de constiiniii contemporanid. In Cititorul de
contor, piesi publicatd in revista, ,Teatrul®,
dar nejucati, congtiinla se materializeazi
scenic printr-un personaj, simbolizind tocmai
starea de trezie a constiinjei. In Fluturele pe
lampd, dupd cum bine stim cu tolii, Everne
se arati preocupat in continvare de defini-
rea personalitifii umane in socialism (pre-
ocupare pe care am intilnit-o §i intr-o altd
piesd foarte interesanti a lui Everac, care
se joacd in aceastii stagiune — Ape g§i oglinzi)
51 incearch si se ocupe de delinirea statutului
de libertate a omului in socialism. La D. R,
Popescu ohserviim aceeasi obsesie a expri-
mirii mai trangante a unel atitudioi justi-
{iare, in legiturda cu fenomene de care so-
cietatea s-a delimitat,

Am notat de asemenea citeva piese care
incearei sit se ocupe de problema tineretului

fpiesa lui Virgil Stoenesen), de aulenticita-
tea raporturilor dintre oameni {piesa Tui 1. Th
Sirbu). Sigur, noile scrieri nu sint, mai ales
din punct de vedere teatral, fiirit repros. Dar
efectiv, nu este prea important sii conslatim,
de pildd, ed ne alldm, in fala unor piese
in care asistim la conflicte generale si identi-
fichm personaje mai viabile decit situatiile
concrele in care sint imaginate si decit con-
flictele concrete pe care le-a ales dramaturgul.
{Cam asta mi se pare ci e situalia piesei lui
1. D. Sirbu, unde recunose oameni, recunosc
conflicte mari, recunose tema foarte impor-
tantidi a instriinidrii, a necunoagterii aproape-
lui — ea st mi exprim biblie — dar in eare
construetia piesei si situaliile deservesc pe
alocuri ideea gi portania el ciitre o sali exi-
gentd). Cred, de asemenea, ci intereseazi mal
putin s#i constatim uneori — desi o facem —
o fuziune cam stingace, pujin subtili, com-
parativ cu dialectica vietii, intre componenta
psihologicit si cea ideologicd. Sau cii, totusi,
incii noua dramaturgie este inundati de mici
conflicte si drame parazite {la un moment
dat, asa, apare o domnigoard bitrini care-fi
povesieste o dramii a el, care n-are nici o
legiituri. eu conflictul din pies#, dar care
umple un act). Ceea ce mi se pare intere-
sant sit discutiim in  acest moment, cu atit
mai mult cu eit ne aflim in faja unei
productii bogate gi interesante de piese, este
si apreciem valorile lor de adeviir social si
ideologic, realismul sau tendinta lor‘de edul-
corare, prezenfa § autenticitatea mesajului;
miisura in eare actualitatea nu tine de un
ornament scenografic sau nu este un ele-
ment al mediului in care se petrece acliunea,
ci, dimpotrivi, ea constituie substanfa dra-
melor ; misura in care conflictele acestor piese
rispund exigenielor noastre, care sint aceleagi
cu ale publicului, de aulenticitate si forid
reprezentativii (pentru un it mai mare nu-
mir de piituri sociale, pentru intreaga suflare
romineascit) ; misura in care aceste conflicte
sint eseniiale. BRaspunsul la aceste trei in-
trebiiri — aulenticilate, valoare reprezentativi
si accedere la esentd — ne va arita s dacl
dramaturgia discutati are ganse de ,succes”
in sens superior, de perenitate §i universa-
litate.

Mai vresu s atrag atenlia: am ciiutat doull
Jteste,  douit formuliri-cheie, care si deli-
neasci  limitele pe care noi le simlim si,
chiar critici fiind, nu reusim intotdeauna si
le definim. Am observat, citind aceste piese pe
care le-am enumeral e, nu putine, relevi
a doua fati a medaliei”, ca sa zic asa; ele
imagineazd un conflict pe care, apoi, spre
surprinderea noastrd, nu intotdeauna plicuti,
il demonstreazi a fi fals. Dupd ce ai satis-
factia c¢d asisti la efortul identificirii unui
conflict §i exprimfrii unei atitudini fatii de
el, afli cAd de fapt aceasta e prima fatd a
medaliei, ci aspectele conflictuale relevate {in
de perspectiva subiectivii, eronatdi, a indivi-
zilor gi nu de aparitia gi existenla lor obiec-
tivi, la un moment dat, in societate. Or, o
dramaturgie care incearci sii existe prin a
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demonstra ed confliotele pe care ea le develo-
peazit din realitate {in de subiectivism, nu
cred ¢ are sanse si devind o dramaturgie
puternicit, de ecou si elicacitate. Sau asistim
la  rezolvarea unor conflicte efectiv intere-
sante, prin rezolvarea unei ramilicalii cola-
terale lui (asta mi se pare a [ situalia din
Femeia fericitd).

Al doilea aspect care imi relevd sciiderile
dramaturgiet — si, judec tot timpul din
perspectiva unni public matur si exigent eare
mniri la spectacolul de teatru si rimine pind
la capiit — este acela ¢i teatrul a eam aban-
donat paredl funetia lui de cunoastere. Ne-
multumitor mi se pare faptul ei el refleeta
procesul de negare dialectied ee s-a produs
in viala socinli dupd ce acest proces s-a
produs — adicit dupii ce s-u produs evolu-
tia §i implicit, conflictul a gisit un deznodi-
mint. Asistim. deei, la un ilustrativism supe-
rior {desi superior nu are grade de compa-
rajie. as spune ,mai superior” decit in alte
etupe). Teatrul a pierdut din forta lui de an-
ticipare, de adincire a realititii., din  pers-
pectiva artei, pentru a pune el in evidenli,
anticipal, momentul ¢i modul In eare g-a pro-
dus un fenomen sau un aspect soecial. fmi
amintese de marea satisfaclie pe eare am
avut-o la  Acesti ingeri trigti: marea satis-
factie a fost toemal trilirea noasirdi ca spee-
tatori a wunei asemenea piese, prin talentul
lui D. R. Popeseu — satisfaciia e pornind
de la niste conflicte cunoscute dramaturgul
adineea, identifica fenomenul exact, realiza o
deschidere,

Pentru cii am dat exemplul cu Acesti ingeri
trigti. Am citit recent o piesi despre tineret
— 0 fatd imposibild. luerare serisi cu mes-
tesug dramatic. cu certd intuilie psihologiei
$i cu umor autentic. Am vorbit insd nu de
mult cu un mare actor romdn, care are si
o funclie de rdspundere si care mi-a vorbit
cu  gravitate si responsabilitate despre pro-
blemele tineretului romin, asa cum le vede
el. §i el le vedea destul de exact. Despre
felul in care sareinile infaptuirii eineinalulai
vor influenta destinul profesional si uman
al tineretului. Despre energiile pe care le va
desciitusa, despre noile idealuri pe eare le
va genera. Despre ,lensiunea” inlocuirii unor
idealuri eu altele. Despre formele inedite
ale‘ wconflictului® si armoniei dintre gene-
rafii.

.Aga cum s-a constatat, s-a vorbit despre
tineret prea mult, limitindu-ne la limbajul
lui de grosolinie si la comportamentul lui
extravagant. Everac insusi — finul dialec-
tician i observator al realiliilii care este
Everac — face din tinerii lui fin Cititorul de
contor) asemenea exemplare. Dupd  piireren
mea, o0 piesi ca a lui Stoenescu, poate fi
foarte bine jueatd, si chiar spre satisfaclia
publicului  tiniir  san  bitrin. Dar satisfactia
este una, §i realismul reflectirii si misiunea
pe care o avem prin tealru, vis-i-vis de pu-
blie, este alta. Dramaturgia despre tineret
rimine o mare dalorie.

CONSTANTIN MACHUICA

Nu intimplator, in  discutia noastril, sint
invocate, pind acum. ca realiziiri importante
piesele  Un fluture pe lampa st Puterea
si Adevdrul . Atit valoarea intrinseci eit si
sudienta la public se explied, pe lingd cali-
titile literare. prin profunzimea conflictelor
prezentate, prin faptul cii dezviiluie aspecte
majore ale procesului dialeetic de dezvoltare
soctali st le dezbat incisiv. Spirala evolutiet
societdilii noastre nu este striini contradiefii-
lor — de alti naturfi, evident, decit in tipu-
rile de societiiti precedente. Dialectica dez-
voltirit aduee, in anumite momente, in aten-
tin societifit unele probleme grave, care zgu-
duie eonstiintele, ca cea a raportului complex
dintre libertate si necesitate  aflat la baza
conflictului piesei lui Everac. Efortul eriticii
de specialitate trebuie orientat toemai spre
realizarea  unei  dramaturgii  de anverguri
socialit, ale ecirei conflicte si fie extrase din
investigarea punctelor fierbin{i, barind dru-
mul pieselor inspirate din fapte minore, ne-
semnificative, fals conflictnale, stipinite de
o edulcoratd stare de autolinigtire. Uneori.
spre a suplini absenia substantei dramatice.

autorii unor asemenea piese emaciate ideo-
logic s artistic, recurg in sperania unel
iluzorii aderente la public, la pseudo-gocul

unor replici echivoce de extraclie spirituali
si socinli periferici. Specificitatea si profun-
zimea conflictului dramaturgiel noastre con-
temporane, iali o temd ce ar trebul exami-
natit pe larg de eritica de specialitate.
Dramaturgia noastri se imbogiijeste an de
an cu noi nume, In wnele eazuri, debutul
dramaturgic echivaleazii i cu debutul Tite-
rar ; in alte cazuri, debutul este numai de
gen, avind de a face eu scriitori eare s-au
afirmat in prealabil ca prozatori sau poeli.
Serierile acestora trideazil o anumitilt inex-
perien{ii drammaturgied, facind concesii in pie-
sele lor procedeelor deseriptive. Drama este
un gen total® — dupd definitin lui Hegel
— urmirind spre deosebire de epicll, .tota-

litatea  misedirit™ redarea, esenliali, a pro-
cesului  wvielil. intr-o  ,acfiune conflictuali™.
Drama implici angajarea intr-un  conflict

major, printr-un proces de reductie ln esenti.
a relatiilor de wvial, adoptind o compozifie
artisticd extrem de severi. Unele dintre pie-
sele actualel stagiuni nu izbutese sii-si apro-
prie in suficienti milsurd constructia drama-
turgicdl ; de aicl o tentd narativisti, aparifia
unor conflicte colaterale, a unor fise de en-
racter, interesante de multe ori, dar neintegra-
te organic dialecticii interioare, obiective a
conflictului.. Carentele de construectie drama-
turgici se reperculeazii in spectacol, provoaci
dificultiti  regiei, soliciti actorii la o con-
centratie deosebitii. spre a suplini prin apee-
tacol neajunsurile textului si uneori prin re-
zultatele modeste oblinute, eu toate eforturile
coleetivelor teatrale, reduc posibilitijile de
comunicare cu publienl.
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MARGARETA BARBUTA

Eu vin acum de la o intilnire cu seere-
tarii literari al teatrelor din tara, la Cen-
trul de perfectionare a cadrelor. Desigur, nu
eraw absolut toll, pentru e e vorba de seria
a doua de secretari literari venili la reci-
elare, serin a doua, insd, care reprezintd
mai mult de jumitate din seeretarii literari
ai teatrelor din {ari. §i le-am pus o intre-

bare, toemai in  vederea participirii mele
L aceastd diseulie : .ce piese noi aveli in re-
pertorin. pind  la sfirsitul stagiunii, ce wveyi
mai  reprezenta?”.  Secretarii  literari  mi-an

rispuns cii in unele teatre se repetd sau se
vor mai reprezenta in continuare cam aceleasi
piese a ciiror premieri a avut deja loc. Este
adevirat, la  Nationalul din Timisoara —
piesa lui Mirodan Despre unele lipsuri... va
vedea rampa in stil de comedie muzieala,
agadar, intr-o varianti noud. Tar in legiturd
cu premierele absolute am cules urmiitoarele
date  {ficind aceastdi precizare, ¢i nu erau
acolo toli secretarii literari) : o noutate in-
teresantdi, probabil, va i la Teatrul din Tg.
Mures. piesa lui Romulus Guogn, piesa lui
de debut in dramaturgie ; se lucreazit, se
pare, la ultima wvarianti. Vor mai fi apoi:
luerarea lui Genoiu, la Baeiu, Trecerea prin
veranda wverde ; o piesi de Sergiu Levin, Ia

Teatrul din Timisoara, pe eare o cunose ; Ia

Teatrul  ,Nottara®, o piesi noui de 1. 1.
Serban,  Ideea  doctorului  Bdrdgan... ; la

Teatrul Mie se repetd Dragostea noastri
moare odatd cu noi de Theodor Minescu
si Silvia Andreescu. Sint, asadar, in perspec-
tivid, si unele noutili pe lingii cele reprezen-
tale.

Ceea ce este cert, s§i important, cred en,
in legiiturii cu ce a apiirut pind acum in
aceastd stagiune, este revenirea — in urma
si muliumiti documentelor de partid bineca-
noscute — la nigte obligafii eivice, politiee,
educative, pe care, la un moment dat, tea-
trul, dramaturgii, péreau si le fi witat, O
revenire care, e adeviral, nu inseamni in-
toarcere la o etapit revolutdi, ei parcurgerea

unei trepte superioare a spiralei. Nu este
insé, ined. un foarte serios — ea sa folosese
un poncif — pas inainte, pe planul adin-

eirii investigaliei artistice a realiti{ii contem-
porane, a problematicii contemporane, a spiri-
tualitd{ii societilii noastre contemporane. Pen-
tru cii, daecft ne gindim la piesele reprezentate
pinit acum si la cele In perspectivii, pe aceas-
ti stagiune, ne dim seama e din punct
de wvedere al problematicii nu s-ar putea
spune {in afart de Un fluture pe lampd.
care dezbate realmente o problema inei ne-
tratatii, si este o luerare direet si militant
politicd. foarte importantii si majordt si in
afarit de Puterea si Adevdrul o eciirei pro-
blematiedi, profund angajatd politic este bine
cunoseutit din filmul care a rulat cu sueces
binemeritat), ci piesele aeestei stagiuni adue
multe lucruri noi fati de piesele de acum
ctieva stagiuni. Pentru et si Corneliv Len. si
[. D. Sirbu si D. R. Popescu {care nu se
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autodepiigeste in noun sa piesit, ei reia fema
sa preferati Ia un nivel artistic de mai pu-
tini limpezime, dupi parerea mea) — gi nici
Stoenescu  sau  Bilesu nu  merg pe cirdri
nebiitute ... Asistim la un reviriment inte-
resant pe planul piesel istorice, aga cum aritta
Natalin Stancu. Este adeviirat; ag spune ed s-a
incheiat perioada de c@iutare cu orice prep a
demitizérilor, (de tipul Maria 1714 i al Cro-
nicti lui Laonic), a restabilirli unor adeviiruri
de pe o pozilie polemicd fath de wmituri
constituite; ba, asistim la o adici, Iv un fel
de re-mitizare, — nu in modalitatea roman-
tico-ditirambied, e¢i la modul clutirii unor
figuri exemplare, reale gi al prezentirii lor ca
atare, astizi, drept chintesenii a spirituali-
tifii poporului nostru, la anumite epoci. {Doja,
Avram lancu si Viad Tepey in lanuarie). Fali
de piesele lui Paul Anglel insa, si fajd de
Petru Harey a lui Horia Lovinesen, aceste
piese nu reprezintd un  pas mai departe;
sintern in fafa unor debuturi onorabile, pro-
mitittonre, dar eare, ca valoare, nu ating
nivelul lueririlor de referinti  obtinute de
dramaturgia noasiri.

Cu privire, acum, la piesele care sint direct
inspirate  din realitatea actuali. cred i se
poate aprecia la ele tendinta de a giisi un
echilibru, de a sugera o perspectivi pozitivii
in conflictele pe care le prezinti. Dar, am
impresia ci auotorii, preccupati de aceastd
perspectivii, ead totugi, in bunii misurd, in-
tr-un fel de idilism. Pentru efi, rdspunzind,
in mod justificat unei tendinle inaceeptabile de
unilateralizare a imaginii realitd{ii, care a fost
la. un moment dat, mult prea acecentuati —
aceen do a releva laturile negre, negative, ale
realitiifii, — autorii manifesti acum tendinia
spre. o altd unilateralizare. Se incearcd, de-
sigur, si se semnaleze existenla unor con-
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flicte, numai e nu se merge suficient de
adine la conflictele reale. Unii dintre autori
observit uneori in realilate aspecte negative,
nocive, reprobabile, dar nu le cerceteazii: su-
ficient in implicatii si in ceea ce priveste
substania sociali, politich, ideologici. In ca-
drul procesului dialectic de dezvoltare a rea-
litéigii, ei nu pitrund substania reald a con-
tradictiilor sociale ale momentulni de faa si
unghiul lor de abordare nu este deschis in
perspectiva dezvoltiirii sociale. De aceea ajung
la artificiozitate atit in lansarea problemei cit
si in rezolvarea ci. Adichi, preferi si adued
niste rezolviiri gata confeclionate ale conflictu-
lui “schifat in piesi. Se confundd abordarea
unei contradiclii reale si a unui confliet real,
din sau in perspectiva rezolvirii sale, cu nece-
sitatea de a da chiar cheia rezolvirii pro-
blemei, “direct in piesd. Curajul de a aborda
problematica realdi, acutd a realitifii, trebuie
st fie direct proportional cu intelegerea pro-
fundd a acestei problematici in toate impli-
catiile sale.

ANDREI STRIHAN

Su mi-am  inchipuit cu totul altfel decit
s-a desfisurat pind acum dezbaterea la care
ne-a invital prea amabila noastri gazdi. La
o revisti de specialitate, de teatru, mi in-
teresa si ne interesa, cred, si discutdm vir-
tutile si sedderile pieselor incluse in reper-
toriile primei pir{i a stagiunii, in strinsd le-
giiturd cu scena. Ne interesa, in primul rind,
si vedem in ce misurd textele amintite, au
permis intr-adevdr, au condus realmente Ia
realizarea unor spectacole de inalti {inuld
artistici si de influenjii. Or, din acest punct
de vedere, sincer vorbind, nici una din pie-

sele citate n-a oferit — prin adevirul major
al conflictului i prin calitdjile de construc-
fie dramatici — temeiul realizéirii unui spee-

tacol de mare risunet. Stifi la fel de bine
ea si mine ¢ in niei un domeniu artistie,
conflictele false, fabricate, nu apar atit de
evident c¢a in teatru. Teatrul este riu con-
duciitor de adewviiruri mici, de adeviiruri ,fi-
cute®. Poli aseza bine premisele unui econ-
flict, poli asigura o bunii distribuiie §i un
bun director de scen#, dar niciodatli, oricile
eforturi ar depune, ele nu vor reusi s mas-
cheze precaritatea conflictului, dacii tratarea
si deznodimintul lui  s-au  indepiirtat, pe
drum, de la adevirul viefii. Cuo jumiitafi de
miisurd, cu jumitiii de adeviir nu se face
teatru. Am insfii convingerea cii plesa lui
Titus Popovici. Puterea si Adevdrul, va pri-
lejui — prin puterea adeviirului pe care il
continea filmul, — mult asteptatul spectacol
al stagiunii. An existat, gi in aceastd primdi
parte, doudi-trei Incriiri, care, fird a avea o
valoare indiscutabili, dar fiind scrise cu in-

deminare, au oferit partituri onorabile de
interpretare actoriceascd. MA reler la Casa

care a fugit pe ugd a lui Petru Vintild,
deoarece ea mi se pare reprezenlalivd pentru
acest gen de piese. In acest caz trebuie

subliniati si disponibilitatea conducerii Tea-
trului Giulesti, care de mai mul{i ani practica
lrnace o politied de incurajare a drmmatur-
giei roménegti actnale, pe ¢il cu putinii pe
cea de calitate. $i iatfi-ne ajunsi la cealalta
laturd a unghiului din ecare trebuia, dupi
piirerea 1ea, abordatdi problema pusid in dis-
culie: citd pasiune, e¢itd inteligenid. citd infe-
legere i raspundere au investit faclorii tea-
trali in wvalorizarea scenici a creatiei drama-
tice originale...

RADU POPESCU

Dumneavoastrii ali emis adineaori o idee
foarte demni de aminuntit : ideea cii aceasti
dramaturgie, in ciuda citorva realizdri mai
bune si mai wvaloroase, s-a manifestat, in
ordinea spectacolului, cu regrese.

FLORIN TORNEA

Existii in aceastd stagiune un efort de a
valoriza la maximum dramaturgia existenti ;
asta e limpede. Dar faptul ci aceastd dra-
maturgie nu e valorificabild seenic, mi se
pare, in acelagi timp, o dovadi c¢# aceastd
dramaturgie este sub putinla...

ANDREI STRIHAN

..pe care le au, la ora asta, si regizorii
si excelenta mnoastri scoald de actori. Una e
si nu  riAmii  corijent, alta si dreci clasa
neobservat si cu totul altceva s-o treci foarte
bine, adicd sit ridiei un asemenea spectacol
care s constituie un eveniment .al artei tea-
trale. De aceea, intr-un moment cind pentru
orice om de bunii credinii ¢ limpede «ci
teatrul nostru dispune de o clasi de actori,
regizori, scenografi, ce si-au dovedit nu o
datii capacitatea de a concura cu demnitale
si izbindi pe scenele europene, intr-o ase-
menea imprejurare, zie, a -vehicula ideea
inutilitiitii evenimentului teatral, mi se pare
un  Ineru  extrem de dauniitor. Impotriva
aceslei teorii, care ataci in fasd spiritul
creator, nu existi, ecred, un antidot mai efi-
cient, decit incurajarea oriclirei tentative de
a ridica spectacolul la rangul de eveniment
teatral, eveniment inleles ea rezultatul unor
eforturi de gindire innoitoare si a unei di-
ruiri profesionale incandescente. Din neferi-
cire, aga cum s-a prezental pind acum, ac-
tuala dramaturgie nu a prilejuit, dupd opinia
mea, un spectacol de asemenea dimensiuni.

Vedeli, in legiturd cu atitudinea directo-
rilor de scenidt falit de piesa originali contem-
porandi, s-a creat o intreagi relea de pre-
judeciifi. S-a spus si se mal spune cit cei
mai multi dintre ei subapreciazii valeniele
scenice ale dramaturgiei noastre, dramatur-
gie ce nu s-ar preta la realizarea unor spee-
tancole memorabile. Afirmatiile sint  exacte
fn ceea ce priveste pozilin lor, fajd de piesa
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romdneasci caduei, lipsita de valoare, Pentru
e altfel, v pot da  atiten  exemple. cite
piese valoroase si autentice au fost serise.
care au beneliciat de o largd adeziune, injele-
gere §t punere in scenfi din partea celor mai
bune forje regizorale si scenografice. Amin-
tiji-vii de spectacolele Jui lon Cojar eu Nu
sint: Turnul Eiffel, Camera de aldturi, Ape
st oglinzi, lertarea; al lui Moni Ghelerter cu
Seful sectorului suflete; al Tui Dinu Cerneseu
eu Mielul turbat; al lui Gh, Harag cu Ina-
inte de potop; al lui Eugeno Mereus  co
Acesti ingeri trigti; al lui Lucian Giurcheseu
eu Croitorit cet mari din Valalhio; al Sandei
Manu cu Sd nu-ti foel pravdilie cu scard;
al lui Horea Popesen cu Pisica in noaptea
Anulii Now; al lui Dan Mieu cu Ldpugnea-
nul ete. Faptul e Ciulei va monta Pulerea
si Adevdrul nu e un argument in plus el
principalul mijloe de a trezi interesul regizo-
rilor este acela de a i se pune la indemini
texte care st coniini o coli maximit  de
adeviir omenese §i artistic in acelasi timp?

Vreau sit fac §i mai clar punctul meo de
vedere asupra relatiel text-spectacol. Eu ered
i este eronaldl pozilia teoreticienilor si prac-
ticienilor teatrului pur, care considerii eft se
poate face astéizi teatru fard o literaturd dra-
maticii, §i cer oa mizanscena si fie scoasi
de sub influenta puterii semnificative a cu-
vintului seris si vorbit. Ei ajung la aceastd
concluzie tiranied, pornind de la  premisa
falsdi eh imaginea scenici n-ar exprima ade-
viirul deeit prin latura ei fizied, Se ignoreazi
aiei, in mod evident, faptul et forja de su-
gestie ca si semniflicajin imaginii spectaeolu-
i de teatru se afld in insdgi unitatea e,
in eapucitatea de a cuprinde in forma el
particulard sentimente si refleefii generale.
E stupid s negi importanfa pe care o an
in teatru migearea, gestul, ticerile, mimica,
luminile, decorul, sonoritatea cuvintelor, po-
ezia spatiului  seenic, deealajul timbrului,
discontinuitatea dialecticA a expresiei, dar
tot atit de aberant mi se pare a ignora wva-
loarea textului dramatic sau a desconsidera
limbajul articulat. $i asta, din simplul motiv
eii teatrul nu poate fi circumseris la repre-
zentare, deourece el este in acelasi timp i
gindire. Or, transmiterea ideilor depiiseste po-
sibilitatile mirginite ale reprezentirii si de
aceea are nevoie de cuvintul seris, forma
eca mal apropiatd de gindirea conceptuali,
Atunci cind nu se {ine seama de frumuselea
si adincimea poetici a cuvintului, se produce
un dezechilibru in metafora scenici, cu re-
percusiuni grave asupra injelegerii spectaco-
lului in ansamblu.

La fel de wunilaterale si dogmatice mi se
par insi §i pretentiile formulate de unii
autori §i critiei -de teatru care declard tran-
gsant ¢i zona superioard a teatrului nu este
nici regia, nici secenografia, ci literatura dra-
maticd, orice alti pirere fiind considerati
drept potrivnicd culturii, Si nu asistim, in
ultima vreme, la o adeviirati canonadi de
artilerie indreptati impotriva directorului de

scendl, care ar trebui redus st readus la fune-
tia de simplu si mecanic translator al tex-
tului 7 84 nu intelegem, oare, ci teatrul in
afara literaturii dramatice e un joc de arti-
ficii, dar ed nevalorizat scenic, textul literar
riimine, in cel mai bun caz, o lecturii singu-
lard ? E posibil ea intr-o vreme cind notiunea
de regie aproape ei niei nu era diferentiati
¢t o funectie distineti in arta spectacolului,
Caragiale s# fi inteles misiunea regiei si si
fi pus accentul pe iehnica de aunsamblu, pe
aloarea lul de intreg, iar astiizi unii dintre
noi si propulseze teorii anacronice, de mini-
malizare a rolului ideologie si artistic al re-
gizorului de teatru? Funclia regizorului a api-
rut ca o necesitate obiectivii a proeesului legic
al teatrului. lar dacii aga stau lucrurile, ar
trebui s lim capabili s& vedem, dincolo de
tarcul castei, vastitatea intregului; si& mili-
tim ca textul literar §i spectacolul de teatru
cu factorii lui componenti s& se afle intr-o
relafie convergentd de coabitare armonioasi,
de intjelegere si de stimulare reciproci. Pen-
tru cii extremismul in artd a fost intotdea-
una masea sub care s-au ascuns, nu prea
nobile interese de casti. Critica de teatru
e ficutd sii combatdi, nu si abatli, si conso-
lideze, nu si demoleze, sit uneaseii, nu si
invrijbeasci.

CONSTANTIN MACIUCA

Poate, dacit s-ar i oferit exemple ilustrind
tendinjele exiremiste criticate, disculia noas-
tri ar [i cigtigat concretele si finalitate. Po-
zitiv. mi se pare toemai interesul tuturor
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fuctorilor care concurd la realizarea specta-
eolului — ea formi a unei arte eu o fiziono-
mie particulard — pentru a realiza spectacole
de o indiseutabila  valoare. Marturisese i
personal n-am intilnit Lvehiculata™ pind acum,
Jdeea — realmente condamnabili - a inuti-
litaii evenimentului teatral”. Am intilnit o
tendin{ii de exagerare inversi — pornind de la
bune intentii, desigur, dar netinind seama de
posibilitdtile reale ale unor teatre — pledin-
du-se numat pentru  spectacole .eveniment”.

Arta spectacolului, artit de sorginte colectivii
— g1 din acest punct de vedere, discutia este
deosebit  de fructoasd, reafirmind premisele
teoretice ale acesteia — se legitimeazdt prin-
cipial ea o sintezii dialectied a tuturor fac-
torilor implicati in realizarea unititii artistice
si stilistice a spectacolului 1 dramaturgia, arta
actorului,  scenografia,  regia.  Delimitinduo-se
de unele tendinte ‘manifestate peste hotare, de
autonomizare a eoncepliei regizorale, pentru
eare dramaturgia constituie numai un pretext
al unei inven{ii melatextuale, scoala noastria
spectacologicd  porneste  toemai de  la con-
textualitaten spectacolului, de la  esafodaren
lui pe semnificatitle fundamentale ale piesei
pe care le dezvoltd, cu mijloacele multiple s
inepuizabile ale scenei. Intr-o conceptie ideo-
logico-arlistici  unitard. O piest bunit oferd
in eadrul dominantei semnificative, multiple
posibilitati de detaliere scenicd. Meritul regi-
zorulut consti  tocmai in explorarea acestel
polisemii  derivate, conferind  speetacolului
cochet-ul  regizoral. In  acest moment se
pot proaduce unele disensiuni intre dramaturg,
care doreste si-si impundt punctul de vedere,
si regizor, care se consideri uzurpat de pre-
rogativele sale. Rolul dramaturgiei ca bazi
ideologica si artistiedl a speetacolului nu con-
ferd in mod implicit dramaturgalot funetin
dominanti, deeit dacd I5i asuma §i respon-
sabilitaten regiei. Statutul regizorului contem-
poran in crearea spectacolului este bine pre-
cizal. Acest statut prevede insd dezvoltaren
concepliei regizorale pe cunoagterea si respee-
tarea sensurilor textului dramatie, mijloacele
specifice ale expresiel dramaturgice fiind for-
tificarea prin mijloace spectacologice adeevate.
inchegind o imagine artistich  uniterd  si
eoerenti.

FLOBRIN TORNEA

As vrea. in legiituri eu treaba aceasta
eare nu mi se pare minord in problemele
teatrului. s spun si en o piirere personali.

Cind  Valeriu Répeanu a inceput st vor-
beasedi antamind latura publicului, ma gin-
deam c¢it problema publicului nu e legatid
numai de eceea ece se comunicit de pe seeni.
ci si de felul cum se comunici. Publicul e
in primul rind atras de ceea ce, dar e in
aceeagi misurit si de cum primeste un mesaj.
lar cind Strihan a deschis acest eapiiol al
relatiel spectacolului cu textul, m-am gindit
la doud loeruri. Intli, la econdifia textului

Florin Tornea

ca atare, pentru a fi montat pe sceni, si
am spus ¢i in bund misurd textul e de
vinit; nu numai ¢il nu atrage pe regizor, ci
si ed nu se preteazit la un speclacol de di-
mensiunile cerute de public; nu de dimensi-
unile de tipul grandiosului sau, stin en, al
betiei de culoare, ¢t de dimensiunile ideii
pe care spectacolul respectiv trebuie si ne-o
destepte.

Pe de alti parte, m-am gindit la eigtigurile
cu eare, totugi, speetacolul romanese se min-
dreste si pe care le-a dobindit de-n luungul
vremii, cu care a plecat peste hotare, i nu
firi wari si reale succese, m-am gindit en
tristele et n-am reusit sit inregistrim asemenea
elstiguri pe o piesdl romiineasel. Problema nu
mi se pare deei, a fi neapiirat a regiei, ci
toemnal  a  obiectulut In discufie, acum, si
pentru care sintem noi aici. In ece misuri
testul rominese, dramaturgia romineasest, cu
cerinjele ei de continut pe care de asemenen
le-am pus. mai mult san mai  putin, la
punet, este in misurdt si imi ofere, mie,
public {public de-nici §i public de dincolo},
calitatea necesardi. penlru o se mares ea va-
loare. Nu este deci vorba de vreo disensiune
intre regizor si autor «ci efectiv de mersul
mai depuarte, pe traiectoria eistigurilor §i suc-
ceselor cu care ne mindrim. Sint uneori dra-
maturgi care serin cu gindul la un regizor
sau la un actor. De multe ori auterii de
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teatru au I fati interpretul ideal. Dar no
vorbese despre seeste cazuri speeifice, ei, in
general. de miasura in eare expresia cuvinto-
lui poate fi intrupata, inearnati, poate deveni
mijloe de eomunieare teatrali, seeniei. Solu-
lia prineipali este asta : ea dramaturgul si
serie cu gindul la teatru, sau sa fie el insusi
om de teatru. com a fost Caragiale. Caragiale
ginden teatral. Eftimiu gindea teatral, Camil
Petrescu ginden teatral. Si sibd aceste alini-
i eu teatrul {(nu eu regizorul] ered i e
una din  problemele eare no s-au pus s
sre ar trebui puse, ca si avem, pe de o
parte, ceea c¢e ne trebuie, si, pe de alta,
ecum ne trebuic...

1
i

VALERIU RAPEANU

.Pentru ¢ vin foarte mulli prozatori si
peeli spre teatru, dar care nu eunose incd

legile teatrului. Aiei e un lucru foarte impor-

tant. (Chiar Vintili: en care-i eunose foarte
bine proza, nuvelele lui dintre care cel pulin
patru-cinei rezisti ln cea mai serioasi antolo-
gie, imi dau seama cd omul acesta a vizut
prea pulin teatru). Si nicl nu fac efortul sa
gindeascd teatral.

[n alth ordine de idei. eiteva cuvinte despre
stagiunea aceasla {nid de eelelalte. Noi putem
sit avem trei stagiuni fonrte proaste ; nu e obli-
gatoriu si al stagiuni foarte bune — stagiune
de stagiune. Luali repertoriul dintre cele doua
rizbonie 3 din cind in cind, apiirea cite o pie-
si-doud foarte buni ; nu mai judeefim acom —
ce a insemnat staginnea 3233, privim o
epocii. Dar problema esentiali este seeen a
directiet de dezvoltare a dramaturgiel noastre,
() miseare dramatichi nu poate produce nu-
mai eapodopere. Dar dintre piesele care ofera
hrana cea de toate zilele trebuie si degnjam
pe cele care ramin en juloane pentru mai
bine, mai sus, mai adevarat (daed adevarnl
are grade de eomparatie 1),

Punind, provizoriu, punct discufiei — in nici un caz nu poate fi vorba de wreo

concluzie — cred cd sintem in mdsurd sd formuldm o pdrere comund in legdturd cu
piesele care s-au jueat in aceastd parte a stagiunii gi cu cele care se vor mai juca, —
dincolo de pdrerile legate de [iecare piesd in parte (ficcare piesd in parte poate prilejui
o discufie ceriticd  deosebitd). Aceastd@ pdrere comund pune in relief — indiferent de
nuanfe sau pozifti aparent contradictorii — constataren unei azrdri mai evidente, mai
elare, mai ferm urmdrite, pe linia ideologiei noastre, a scrisului nostru dramatic. In
partea criticd relevatd aici, aceastd axare nu apare intotdeauna insojitd §i de o inarmare,
de o instrumentare expresivd pe mdsura cerinjelor artistice. Discutia a pornit sd marcheze
cistigurile realizate de pe urma impulsiondrii de cdtre partid. Dar ea nu gi-ar i gdsit
justificarea intr-o unanimitate monocordd de opinii. Accentele, ici-colo polemice, privind
mdsura in care aceste cistiguri trebuie si fie intdrite, incdrcate cu forfd artisticd, vorbesc,
in fond. despre ndzuinfa noastrdé spre o dramaturgie de mazximd eficientd politicd,
de integrare efectivd a culturii teatrului nostru in procesul general de constructie si
erestere materiald gi spirituald in climatul edruia traim.




