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Votul intregii firi,
poful nostru

OAMENI DE ARTA $I LITERATURA !

CREATI NOI OPERE VALOROASE, PA-
TRUNSE DE UMANISM REVOLUTIONAR, DE
UN ROBUST OPTIMISM SOCIAL, CARE SA
REDEA, IN FORME CIT MAI VARIATE, PRE-
OCUPARILE S| FRAMINTARILE, DORINTELE $I
ASPIRATIILE POPORULUI NOSTRU, INCRE-
DEREA SA NESTRAMUTATA IN ZIUA DE AZI
$1 DE MIINE, IN VIITORUL NATIUNII NOAS-
TRE SOCIALISTE, IN VIITORUL COMUNIST !
IMBOGATITI PRIN TALENTUL SI MUNCA
VOASTRA PATRIMONIUL CULTURII NOASTRE
SOCIALISTE !

(Din Manifestul Frontului Unitatii Socialiste)

S intem in prezina marelui eveniment politic si celiifenese, scrutinul din
9 martie, pe care, cu desivirgiti unanimitate, poporul Rominiei socialiste se
pregiteste si-l transforme intr-una dintre cele mai frumoase sirbdtori con-
sacrate miretelor vietorii oblinute in edificarea socieliilii socialiste muliilateral dezvoliate
si inainlarea spre comunism. Intreaga desfisurare a campaniei electorale, toatd pregitirea
intenisii -si minutioasi depusd in fiecare 'sector al viefii social-politice, efortul fnregistrat in
toate ramvurile productiei economice gi wle creatiei spirituale, se apropie acum, cu puternie
elan convergent, de ziua votdrii.

Niciodatd . actul acesta cetdjenesc n-a avut o mai eloeventi semmificatie si un sens
mai precis decit in primdvara pe‘care o incepem acum, Buletinul mostru de vot pentru
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alegerile de deputati in Marea Adunare Natlionald si in consilile pepuiare, precum si
gestal simplu si decis cu carve il vom depune in urnii capitd, in eircumstaniele istorice
de azi, infelesuri mull mai bogate decit au putut avea wvreodatii. 51 anume, in primul
rindd, intelesul participirti direcle a maselor la conducerea activitililer sociale, politice,
economice, arlislice, in cele mai inalte si nobile expresii ale lor. Insesi etapele premergi-
toare alegerilor, contactele nemijlocite cu alegiitorii pe toatdi intinderea liril. substangiakul
si mobilizatorul manifest al Frontului Unititii Socialiste, de fapt manilest-program al
intregului popor, sint §i rdmin expresia vie a democratismului profund ce caraclerizeazi
viala sociald actuald a {drii noastre. Fiecare moment din campania electorald a demonstrat
si a itlustrat unitaltea de mezdruncinat a nafiunil in jural partidului si @ conduocerii sale,
omogenitalea activi a poporului in hotirirea de a infiptui. la timp si in optime conditii,
injeleptiele prevederi ale Documentelor adopiate de al X1-lea Congres.

legerile pentru Marea Adunare Nationald si pentru consilitle ‘populare, pre-

gatite in spiritul ecel mai democratie §i en o participare eetiteneasei fira pre-

vedent, vor fi, astfel, demonstratia perfectd a faptului i socielatea socialisti,
in stadiul ei actval de maulilaterald si complexit dezvoltare, este edificala, efectiv, ou
aportal ‘urias de iniliativd si de energie al tuluror camenilor muneci. antrenaji in cea
mai largd mobilizare a intregului popor. Data de 9 martie 1975 nu este o datd inscrisi
Ia intimplare in agenda activildlii politice a firii noastre, Este. mai exact, un prag
inalt efitre viltor, pentru indllarea ciruia gi-ou pus umirul milicane st milioane de oameni
harnici st compelenti din toale sectoarele de muneci materiald §i spirituali. Indeosebi,
trebuie subliniat faptul ed aeest serutin istorie din primivara lui 75 se inserie in paginile
istorici ca o continuare si o consecini@t fireased, logick si legied, a vigurosului efort
general §i a dmportantelor realiziiri din anii trecuti si, in speeial, din anul 1974 an de
sirbiitorcased st stimulanid aniversare a victoriilor socialismulal in Remiania. Succesele de
amploare oblinute in hotirirea unanimid de a se depasi planul pe 1975 5i a se realiza
cincinalul inainte de termen creeazii o bazd pulerniedl pentru trecerea la infdpiuirea, nein-
tirziatdé si plenard, a Directivelor Congresului al Xldea al Partidului, in absolut ieale
ramurile de activitate, pe toate planurile si in totalitalea regiunilor fari.

Pentru a completa semnificatia si sensul profund al scrutinului de la 9 martie
1975, trebuie s subliniem faptul et evenimentul acesta coincide eu implinirea a 30 de
ani de la istorica datd de 6 Martie 1945, c¢ind a fost instaurat primul guvern revolutionar
demoeratic, eu pronuniat caracker muncitorese-firinese, in Rominia. Inielesurile isto-
rice si pelitice ale acestei date sint §i mnai bine puse in lumind daci amintim i, la
numai citeva luni dupa 23 August 1944, Partidul Comunist Roman reusise s aibd orga-
nizaiii pulernice in toale judetele si localitdtile girii, «demonsirind astfel influenta si
capacitalea sa organizatorici. Data de 6 Martie 1945 se cuvine a fi aminlitd si ecinstitd
azi, dupit trei gloricase decenii de realizirl pe calea socialismului $i a comunismului,
devarece -atunei a fost momentul de pornire a eolaboriirit tuturer fortelor ee se pro-
auntau pentra adinei transformiri revolutionare politico-sociale in {ara noastri.

omentul alegerilor este bine ales si potrivit pentru a se conlirma, en sirl-

lucire si entuziasm, adeziunca poporului la politica social-economicd si cultu-

rali a Partidului. Subseriem, din profundi convingere, la declaratia <&
Programul partidului acordi o insemmitate capitali dezvoltirii conlinue a demoeratiei
socialiste in intreaga vialit sociali si de stat. In felul acesta se ilustreazi, pregnant, con-
ceptia partidului nostru, potrivit cireia dezvoltarea pe calea socialismului spre comunisn
presupune nu numai un inalt nivel de crestere a forfelor de produciie ale societilii, oi si
perfoclionarea democralici, cresterea continud a rolului poporului, ca {duriter eonglient al
propriei sale istorii.

n viziunea de largd perspeciivd a Programului partidului, una dintre con-
ditiile esentiale, definitorii, pentru atingerea fnaltelor teluri soeial-politice. si
economice, proprii Romaniei socialiste, este formarea omului de tip nou. Iata
vastul domeniu in eare munea si creajia artistied au funclia eea mal importantid si solici-
tarea cea mai intensd. Progresul social-economic m-ar fi organic, m-ar putea asigura viabili-
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tatea bazei tehnico-maleriale, dack no s-ar impleti, in fiecare moment si pretutindeni,
deci in mod, am pulea spune, biologie, cu progresul eultural-artistic. Dacit sectoarele
tehnice-maleriale dau subslanfa vielii sociale, sectoarele cultural-artistice i1 dan savearea.
gustul si parfumui. peezia si linia estetic, atit de puternic dorite si cerate, mai cu
seamd de acel om de tip nou, omul soecietitii noastre, pentru formarea chrpia coordonim
toate elorturile si vapacitiitile noastre, )

In acest spirit. Documentele Congresului al XI-lea subliniazi faptul cii teti creatorii
din demeniul teatrului, Iiteraturii, muzieii. artelor plastice, cinematografiei, — mani-
festindu-gi liber talentul, folosind variate stiluri si feluri de creatie, trebuie si fAureascit
opere valoroase. ¢it mai mulle, intr-o efervescenti competifie, pentru imbogijirea patri-
moniulai culturii noastre socialiste §i pentru o eontribugie fireasci la tezaurul eulturii
universale. Aceste opere de arti, aceste nobile acte de culturd supericari nu trebuie
gimlile si realizate ca nigle oarecare podeabe abstracie. In ele ne asleptim s gisim o
robusti, dorabila si feecundd contributie la educalia socialisti, revolutionari, a camenilor
de azi si de miine, acesti minunafi constructori ai unui splendid viitor,

Mai presus de toate, spectacolul de teatrn este si wva trebui sia fie eu atit mai
mult in viiter o wribund de artd angajatd, wun factor esential in educalia socialistd
revolutionarii, in promovarea prin arti a principiilor materialismului dialectic. Numai in
felul acesta vom izbuti si triim si s infiptuim comandamentele zilelor mari, de bueu-
roasi primivard, pe care le triim. S& fim, cum scrie poetul, contemporani cu eveni-
mentele. Tar a §i contemporan .inseamni a contopi mofiunea de vizionar cu aceea de
militant, deci a fi un vizionar militant. Inseamnd a intoarce miecanismul unui ceas care
va bale orele zilei de miine si a fi sigur cd-1 vei auzi®.

ptiunea clectorali nu este un simply act formal, ¢i un gest de ecoerenla,

de completd solidaritate cu intregul popor, en trecutul lui glorios si viitorul

lui strilacitor, cu sarcinile si planurile de fiecare zi, cu indrumirile intelepte,
genial chibzuite, ale partidului.

Oamenii de. oartd, camenii din teatre si din toate sferele adiacente de activitate sint
gala si demonstreze prin elanul lor in muned, prin diruirea totaii cu ecare isi implinesc
frumoasele lor sarcini de creatie si de educatie, si se arate mobilizafi la unison cu intregul
popor, si faci din alegerile de la 9 martie un eveniment dstoric, un mare §i pulernic pas
jnainte pe intregul front al vietii publice. Asa cum ne-a spus tovariisul Nicolae Ceaugescu,
votul nostru, votul ece va fi dat candidajilor Frontului Unititii Socialiste si demonstreze,
in fala urnelor, inci o dati, viguroasa hotirire a intregului popor de a infiptui neabatul,
politiea internd si externid a partidului, Programul de [durire a societifii socialiste mulli-
lateral dezvoltate, de gloricasit inaintare spre comunism !
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9 martie 1975

In fata inaltelor rispunderi

~ legerile de deputati in Marea Adunare Nationald st in Con-

silitle populare, care se vor desfasura la 9 martie 1975 —

definite pe drept cuvint un eveniment de maximi insemnd-

tate in viafa politicd a {arii — se impun in constiinfa noastrd, a intregii

natiuni, ca un moment cu o deosebili incdredturd emolionald. Este gt

Jiresc. Campania electorald din acest an se desfdsoard in atmosfera de

puternicd efervescen{d creatoare, de muncd entuziastd a intregului

popor pentru infdiptuirea mdrefului Program de dezvoltare a [drii noas-
tre, elaborat de cel de al X1-lea Congres al partidului.

Prezentul, bogat in puternice semnificafii i impliniri, minunatele
perspective ce ne stau in faj@ ne evocd un moment de rdscruce in
istoria noud a patriei : implinirea — in ajunul alegerilor — a 30 de
ani de la instaurarea primului guvern democratic. In acea zi, la 6
martie 1945 s-a deschis era noud, cu adevdrat liberd, cind s-au pus
bazele societdfii in care stipin pe destinele sale este insusi poporul. In
cele trei decenii, a cdror implinire 0o vom aniversa pe [undalul cam-
paniei electorale in vederea alegerilor de la 9 martie 1975, Romdnia a
urcat cu pagi repeszi spre culmile inalte ale civilizajiei i progresului,
datoritd politicii intelepte, stiintifice si clarvdizdtoare a Partidului Comu-
nist Roman.

Rememorind drumul urias parcurs de tara §i poporul nostru in
acegti 30 de ani, se cuvine sd subliniem un factor determinant al dez-
voltdrii noastre : afirmarea si consolidarea puternied a democraliei so-
cialiste. Actuala campanie electorald a pus in lumind unul dintre aspec-
tele fundamentale ale modului nostru de wiald, si anume, participarea
— o participare pe deplin congtientd si profund responsabili — a in-
tregului popor la conducerea societdtii, la crearea deciziilor care anga-
jeazd prezentul si viitorul Romdniei Socialiste.

Se cuvine si subliniem cd, asemeni tuturor celor ce muncese,
slujitorii artei gi-au dovedit si cu acest prilej puternicul lor atagament
[atd de politica partidului, dragostea nejdrmuritd fatd de patrie §i popor.
Sint nenumdrate mdrturii care atestd parliciparea nemijlocitd, creatoare,
activd, eficientd a slujitorilor scenei la pregitirea alegerilor de la 9
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martie 1975, Bucurindu-se de siima si prefuirea cetajenilor {drii, nume-
rogi oament de teatru au fost desemnafi drept candidati ai Frontului
Unitatii Srmmfulf{ in alegeri ; se afld printre cei ce-au binemeritat in-
crederea alegdtorilor : Radu Beligan, Octavian Coteseu, Toma Caragiu,

Silviu  Stdnculescu, Elena Deleanu, Carmen Stanescu,
Gheorghe Leahu, Teofil Vileu, Ferenc Boer i aljii.

Melania Cirje,

' Aflaji acum in_[ala unor inalte raspunderi sociale, cifiva dintre
cei propusi candidaji ai Frontului Unitagii Socialiste ne-au impdrtdsit
gindurile lor-pe care le publicim in rindurile ce urmeazd

RADU BELIGAN:

Dovadd a cinstei
de care se bucurd
oamenii de teatru

O prejudecald, intrefinuti veacuri de-a rin-
dul, a acreditat opinia ei un actor meritd
eventual .aplauze pentru ceea ce infipiuieste
pe secend, dar nu indreptijeste ‘in niei un
caz stimi in viata sociald. Existi, evident, o
mulfime ‘de eauze ecare au. menjinut cu tena-
citate, ou indirjire aceastdi superstitie,  dar
dintre ele cea mai importanti e, nici vorbd,
aceea ¢i societijile intemeiate pe injustitie au
viizut  (si pe drept’ cuvint'l}’ in artist ‘un
element subversiv, un factor de opozitie.
intrueit un talent aalentic nu se poate asi-
mila cu o orindaoire.a exploatirii, o astfel de
identificare anulindu-l in insisi filnga Iud

Secialismul, care socoteste eultura unul din
elementele de investigare a adevirului si de
construetie a dreptitii, avind o funciic mo-
delatoare de constiinfe, de caractere, de com-
portament etic, situeazii teatrul prinire mij-
loacele de a realiza un spor de lumind si
de frumos, far ‘pe ‘actori ‘printre exponentii.
printre combatantii ideilor inaintate, printre
cei ce, pe scenii ori in viata de Hecare zi,
colaboreazi Jda fapiele revolutionare menite si
ridice ‘pe ‘trepte ‘tot mai inalte §i munca §i
gindirea si omenia.

Acestei increderi §i acestei prefuiri, ‘noi ac-
torii le rispundem  dirunindu-ne toate forele
creatoare i integrindu-ne "activ 'in ‘opera ci-
linzita de partid, operii de stimulare a ela-
narilor, a energiilor, integrindu-ne deplin in
acliunea servind cauza -demnititii  nationale
§i sociale, comandamentele de progres si pace
in lume.

Prezenta oamenilor de teatru pe listele
eelor ce candideazi pentru a face parte din-
tre reprezentaniii firii eonstituie dovada win-
stei de ‘care - se bucurd arta si arlishi in
viala Scetiitii, reamintind §i .accentnind  riis-

cimegygterile noastre,



OCTAVIAN COTESCU:

Angajarea tuturor
fortelor noastre

Moment emolionant, moment de confun-
dare a poporului mestru ecu propriile sale
aspiratii : moment al elanului  construetiv,
al mobiliziirii totale a tuturer puterilor na-
fiunii, intr-o eoperii mireald, al ciirei secop,
la fel de mirel, este clidirea unei puternice
Rominii, independente, care sit triiascdl liber
si cu fruntea sus intre natiunile lumii!

Acesta este momentul in care se desfisoari
campania electorald pentru alegerile de depu-
tali in Marea Adunare Nationaldi si in con-
silitle populare. Niciodatii in istoria poporului
nostru mulivnea de ,,vot* nu a fost incdreatd
de atitea semnificatlii. 8i niciodati aceasti
noliune nu a cuprins atita cerlitudine. Ca
artist-cetiifean, beneficiez astizi de privilegiul
prezentei oamenilor de arti pe listele de
candidali, rezultat al concepliei dezvoltirii
spirituale armonioase, promevati de partidul
nostro.

Este un motiv in plus de angajare a tutu-
ror fortelor mnoastre, pentru a face cit mai
eficace contribulia noastrit Ia consolidarea so-
cietifii bazatd pe frumuselea muncii si pe
dragostea de fard — socictalea socialisti ro-
maneascd,

ELENA DELEANU:

Un salt imens
peste timp

Opera de Stat, Teatrul National, Palatul
Culturii si Sporturilor, 18 noi cinematografe,
case de culturd, frumoase locuri de agrement
aproape in toale sectoarele, 1000 de terenuri
de joaedi si 1250 baze si terenuri sportive,
iatdi numai citeva din realizirile din ‘ulti-
mele trei decenii care an imbogilit  patri-
meniul arhitectural i cultural ‘al acestui mare
orag-pilol care este Bucurestiul,

Ma intrebam adeseori, atunci cind, impre-
undt eu oetitenii din cartierul Giulesti in
care lucrez, chibzuiam la ce ar mai trebui
fieul pentru eca viala oamenilor din aceasli
parte a oerasului si& fie mai bunid, daci
realizim suficient imensul salt peste tunp
spre care ne-a cildnzit revolutia socialistd !
Sau pentru ci am fost direct implicaji, sau
pentru i totul s-a petrecut sub ochii nostri,
aceste wuriage transformiiri ni se par firegti

Da, .viitorul® de acum 30 de ani a devenit
~prezentul® de astiizi. 8i asta ne obligd. Acum
cind artistii, samenii de culturd si arti aun,
deopotrivi, dreptul si datoria de a participa
Ia ,treburile cetdtii, a fi candidat pe lista
de deputati este in acelagi timp o cinste si
o mare rispundere,
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CARMEN STANESCU:

Un examen
al maturitdtii civice

Desi de 41 ani am onoarea de a mi bucu-
ra, in ealitate de deputatit in Consiliul popu-
lar al sectorului 4, de inerederea cetijenilor,
desi, evident, aceastdi wperionda de activitate
mi-a permis si ¢islig o anume experienti
in rezolvarea, pe misura modestelor mele
puteri. a treburilor obglesti, propunerea de
a fi din nou candidatd a Frontuloi Unitagii
socialiste, reprezintii pentru mine un examen
al maturitiifii civice, poate mai gren deeil
examenul prefesional pe care il dan zilnic
in fata publicului spectator din Capitala.

Baed in activitalea artistici imi revine o
inalid rispundere soeiali — in sensul legitu-
vilor sirinse <u viala, cu realitalile sociale.
in promovarea wmanismului socialist — pe
planul contactului direct cu ocamenii muncii,
aceastlt rispundere, pe care o implici calita-
tea de candidat, are dimensiuni mult mai
ample.

Arta este chemald sii exprime si sit re-
flecte, la cota celui muai ardent si dens patos
ereator, activitatea tumulivoasi, deslisurati de
poporul romén in doale domeniile de activi-
tate, epopeea marilor sale realiziri, opti-
misinul si entuziasmul eare caracterizeazit ina-
intarea spre viitor. Sint sigurd cff, trdind
alaturi de cetijeni frimintiirile si preocupirile
comune, riaspunsul meu la aceastd chemare
va fi mult usurat, va putea purta girul par-
ticiparii directe la viala si activitatea intre-
gului popor in infiptuirea nobilelor idealuri
de wmanism, dreptate si echilale inserise cu
majuscule pe stindardul partidului

SILVIU STANCULESCU:

Uriasa descitugare
de forte creatoare

Traim azi cea mai uriagd  desciitusare de
forie creatoare, capabile si dea omului, so-
cielijii noastre o conliguratie morali §i ma-
teriald, altidatd de intreviizal doar in indriiz-
nele vise. Artistul ia azi parte activd gi este
implicat din plin in procesul de transfor-
mare a omului nou, al constiingei sale, o
constiinti din ee in ee mai plind de semni-
ficatii, mmi rdspunziitoare in fata vietii. Ar-
tistul cunoaste profund realitatea, azi in per-
manenti innoire, in formele si procesele ei
cele mai diverse, Dar nu numai atit 5 el ia
parte directd la toale evenimentele politice
ale tarii, este un bun cetdjean, un artbist-
cetajean,

Luind cunestintt de propunerile ficute de
Frontul Unitatii  Socialiste, pentru  alegerile
de deputati in Marea Adunare Nationald si
in Consiliile populare de la 9 martie 1975,
giisim, printre cei desemnali sd candideze,
o seaméd de slujitori ai scenei investifi eun
aceasti mare incredere si riaspundere.  Nici-
cind mu si-a gisit profesia noastrit unloc
mai demn si mai stimat ea acum. Este pen-
tru mine o mare cinsle §i onoare si  mi
aflu printre candidayi,

lar de wa [fi sii reprezint oamenii — ca
deputat — voi gti sd adun din mine energia,
forta, discerndmintul si tot ee va ‘trebui ea
sit fin de folos obstel, st merit increderea

nowhwn. cimeetrenilor mei.



MELANIA CiRJE:

/ncredere in
tineretea noastrd

Fae parte din tindra generatic de actori
si nu mi asteptam si fin propusi candidati
in alegeri. latd de ce emolia mea este greu
de redal in cuvinle : mid simt inclireald ecu
o rispundere uriasd, care mi obligi si mun-
cesc cu o energie sporitil, pentru a mit ridica
la scara marii increderi a semenilor mei.

Asemeni sutelor de mii de tineri care au
cunoseut viala in anii socialismului, si moi
cei din teatru ne-am instruit in conditiile
supericare asigurate tinerilor prin grija pi-
rinteasedt a partidului. Sintem chemati sa wri-
dicim pe culmi mai inalte arta teatrald. Este
o indatorire de prim ordin gi o riispundere
uriagd, eind me gindim la exemplele minu-
nate pe care ni le dau inaintagii $i profesorii
nogtri, mai ales ci mulfi dintre ei au fost
nevoiti si creeze in condifii vitrege. Actorul
nu s-a buecurat mnicicind de atita pretuire si
stimii, de conditii atit de minunate, de posi-
bilitdti nelimitate de a-gi pune talentul, crea-
fia sa in valoare ca in anii socialismului. In
scurta mea carierd am avut deseori mirturii
elocvente a locului important pe carel are
meseria  noastri, a increderii. de care me
bucurim. Aceasta mi oblighi enorm §i nu
voi precupeti nimie pentru a fi la indltimea
increderii, la cota superioari a infiaptuirilor
profesionale si obgtesti.

BOER FERENC:

Slujind

comunismul militant

Ce inseamnii peniru un actor si fie can-
didat ? Ce inseamnd pentru el si pentru tea-
trul «in care face parte ?

Eu cred i inscamnii incredere in persoana
sa, in constiinfa sociald pe care a dobindit-e
in anii construciiei socialiste, Inseamnit apre-
cierca artistului-cetifean — fird deosebire de
nationalitate — atasat politicii Partidului Co-
munist Roman. Mai inscamni — ered eu -
importanta deosehiti ce se acordd teatrului
in viala farii, culturii in general, care .cu-
noaste o dezvoltare [arl precedent in Roma-
nia socialistii.

Sint onorat de increderea care mi se acorda
si i bueur ¢l arta mea. pusi in slajba
comunismului militant, a gisit ecou printre
coneeliijenii mei spectatori.

Candidatii Frontului Unitdfii  Socia-
liste in alegerile de deputaji pentru
Marea Adunare Nuopionald st pentru
consiliile populare se angoajeazd  si-si
consacre toale eforturile, capacitatea lor
politicd si organizatoricd realizdrii ho-
tiririlor Congresului al Xl-lea, sd Jacd
totul pentru ca Programul partidului
sd fie transpus in viafd.

{Din Bianifesm]

Frontului Unititii Socialiste)
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CAIETE DE SPECTACOL

® Radu Beligan ® Horea Popescu
m Mircea Albulescu = Paul Bortnovschi

despre

Danton
la Teatrul National

Inaugurim cu mirturiile de mai jos o noui rubrici,
in dorinja de a fixa pentru viitor aspecte nemijlocite
ale .muneii creatoare si gindurilor de creajie legate de
mari-realiziiri in teatrul nostru.

Ni se pare firese ea Danton de Camil Petrescu, pe
scena Teatrului National, si fie primul spectacol care
si deschidi seria acestor caiete.

RADU
BELIGAN

Confesiuni
provizorii

~ .
B n adolescenfa mea — inir-o vre-

me cind opera lui Camil Pe-

treseu isi fdecuse drum in litera-
turii, dar se afla inecd departe de prestigiul
si de respectul meritat, iar publicul larg abia
dacii’ o ecunostea — socoleam dramaturgia sa
printre faptele de gindire si de arti care ri-
dici pulsul vielii noastre spirituale. Cunog-
team pe de rost pasajele din dramele, din
piesele, din poeziile lui. Reflectam, pe alunci,
adesea la soarta acestui scriitor prefuit de o
familie restrinsi de cititori, la piesele sale,
subiect neistovit de impotriviri §i glume in
presa de mare tiraj. Retinusem dintr-o con-
fesiune ficutd lui Felix Aderca, in ,Mdrturia




unel  geoneralii”, un  sieigit de Torie s de
disperare : Nu mai seriu nimic. nu sint nici
renlier, nici autor striin, Peji s aduni zece
ani note, si fael piese $i sd incerel rezistenia
materialulai . pe eare-l ai, din momentul in
re  fncepi s-agterni piesa pe  hirtiel.. eshi
farit nici o perspectivi. Am luerat la Denton
sase luni zi de zi.. uncori pind la 18 ore
pe zi. Am fHeut 60000 lei datorii, in lmpul
acesta ministerul mi-a acordat 10,008 lei aju-
tor  pentra tpdricea ol Danton @ atit edl
costit In doudt copii numai transerisul la ma-
sinii”. Durerea din mirtorisirea nstn m-n ur-
wiirit, m-a obsedat mult timp.

al trezin, prin vara lui 1955,
cind serierile lui Camil Petresen

fuseseri tipdrite in sute de mii
de exemplare, lar arealia sa se impusese ad-
mirajiei unanime, insd Danton, opera lui ea-
pitald, continua si rimind nejueatd, it spu-
neam la capittul unei conversalii pe faleza de
la Eforie (am mai relatat o datit intimpla-
vea) ot dacit vreodalid ajung director ln . Na-
tional®, am sd determin reprezeniaren piesei.

in 1970, la numai eiteva lani de zile dupi
instalarea mea, includeam in repertoriul de
parspectivii  al  primei  seene aceastii piesil.
Stiam eft mi angajez la un lueru grew, dar
eram departe de a binui dificultdfile pe care
aveam sit le intimpin. Stiam et Nationalul®
va trebui sit realizeze teatral o seriere repu-
tatii ea nereprezentabild. stiam i montarea
el presupune o uriasdh investifie de energie
intelectuald gi morald, sliam el va webui =3
obtin  adeziunile unor interprefi de primi
mirime  pentru  roluri secundare.  M-am
inciipdiinat insii, menlinindu-mi proiectul si
implinindu-l cu toate riscurile. Cu toate riscu-
rile nu-i un termen exagerat. Fiinded pentru
a duce la capiit jucarea lui Danton "a fost
necesar sii amin alte spectacole, stirnind ani-
mozilatea unor scriitori, regizori §i interpreli
si. mai cu seamd, si lipsese publicul ., Natio-
nalului®, ristimpul unei stagiuni, de premie-
rele asteptate, cerute, necesare. Satisfaetia mea
e de a i redat teatrului romanese un text
de intiia mirime, intr-un spectacol ecare face
siili- arhipline. Din astfel de bueurii se intre-

ceas e datoria de o aledtni un repertoriu
de {inutid si obligatiile produeliel curente, cu
aspirafitle dreple sau nedrepte ale trupei, cu
necesitiitile legitime sau bireeratice ale admi-
nistrafiei. en principiile indreiznete ori spiritul
intirzint al opiniel teatrale,

anfon e o veusitii eare mi Incu-
rajeazi pe un dram de inifia-

tive.

In spectacol il interpretez pe Hobespierre,
rol exirem de important leoretic. personaj
despre  eare se  vorbeste mereu, dar care
rostegte putine replici si ¢ mai mult o pre-
zeniit scenicd decit o tritire, decit o evolutic.
Nici din punet de vedere al disponibilitai-
lor mele artistice nu-i tipul de erou pe care-l
pot usor Intruchipa. Am acceptat totusi si-l
joe pe BRobespierre, pentru eil socoteam  cil
n-aveam dreptul sa  stag  deoparte intreun
speetacol angajind intreg ansamblul §i pentru
eit ern ispititoare ideea de a-mi descoperi mie
insumi si altora posibilitaten de a acoperi i
altfel de roluri decit cele eare-mi sint in mod
organic apropiate.

e Robespierre l-am interprelal

— in orice caz aceasta a fost

linia pe care m-am striduit s-o
urmez - ea pe o individualitate fascinanta,
uneori pind la orbire, de idealul uwnor trans-
formawi menite s punii ecapiit, o datd s
pentru totdeauna, injustijiei §i pentru care
orice compromis, fie el §i provizoriu, cu rea-
litatea, impinge constiinia la  retractiri s
degradiiri. Altfel spus, am incereat s subli-
niez cii severitatea lui Robespierre decurgen
dintr-o fidelitate faid de idee si cii- legen
interioart dupd care se conducea era nemi-
loasit nu numai pentru cei ce o suportau dar
si pentru el, eel ce o aplien. Fird sit atenuez
tot ceea ce era nemisurvati ambilie, eroare,
culpd fati de omenie in pozilia sa intelec-
tuali, farf si ascund anumite delicienle tem-
paramentale, am lisat totusi si se vadd gi
flaciirile pasiunii sincere, splendide in care i
peniru care a ars unul din protagonistii re-

fine sviala unui animator confruntal ceasvwhw.cimeaifoliei de la 1789,



HOREA
POPESCU

Document,
viata,

igiodatit reprezentati, piesa Dan-

t l.t t
ton ridiea innintea regizorului nu

| l problema revalorifiefirii e, a u-

nei optici noi din eare si fie privit textul, «
problema infinit mai gravd, mai imporlanti
a traducerii scenice. Era necesar s se dove-
deasefi puterea scrierii de a exista ca specta-
col, vitalitatea ei, atit sub raportul adeviirori-
lor «e wiald, a sitwatiilor si earacterelor, eil
si sub acela al foriei dramatice. Trebuia in-
vinsit opinian ot Danton, inclusi de istoria li-
lerari in sfera eapodoperelor, (piesi de o
mare bogilie ideaticd, dezviluind unele din
intelesurile cele ‘mai profunde ale revolutiei
de la 1789, piesi conlruntind personaje cele-
bre, piesit de o intuitie psibologicd i o poe-
zie inegalabile, piesd hazalii pe ecronicd si in
acelagi timp depisind cu mult lmitele doeu-
mentului, adine implintatid in contemporanei-
tatea mnoastrd) este, in acelagi timp, o operil
teateald apti sit pasioneze marele public.

Cu acest gind am pornit {conseevent cu o
atitudine de la care am Incereat si nu mi
abat niciodati) : fnsemniitatea textului, Fiind-
et am fost §i sint econvins e un spectacol
interesant, nou, nu se poate realiza decit pe
temeiunl unei opere cu mari virtufi literare.
Tot ce ¢ bun, tot ee e spectaculos, tot ce o
modern intr-un act scenie izvordste din tilmi-
cirea, din forarea substratului de idei i sim-
timinte al unei piese de merite sigure, din
relevarea lor plastied, griiitoare, expresivii.
Oricit ar i de insemnat codul artistie, lim-
bajul teatral initiat sau adopiat de regizor,
priovitar rimine textul,

Aga stind lucrurile, striduintele mele au
mers in doudi directii : mi-am propus sii de-
monsirez vigoarea teatralfi a scrieril sl am
intentionat si fac sensibile exceplionalele va-
lori de gindire i de sensibilitate ale piesei.
Misiune deloe lesnicioasi, intrueit implica, pe
de o parte, un respect profund si activ pen-
tru operd §i, in acelagi timp, reduciin unui
text care nu putea [i jueat integral (reprezen-
tatia ar fi durat opt ore). Tatd de ce, luni si
luni de zile, am reflectat asupra celor mai
bune pagini, operind eu o maximi griji tiie-
turile, astfel ineit versiunea sceniefi nu numai

sii no frustreze opera de ealititile ei, dar si si
le potenieze. Mi bucur et nimeni din cei ce
au asistat la spectacol n-au senzatia e am
viiduvit opera de ceea ce are eseniial sau ei
am [Aptuit o ampaotare, jar pini si-cunosci-
torii ereafiei lui Camil Petrescu abin daci pot
spune ee-n fost inliturat din text.

urmirit: in taind dinsiprima . zi,

I cind am intrat la =, National®,

aenm aproape zece ani, socotind e¢ii doar acest
amplu eolectiv, si in rindurile ciruia seafli
atitea talente educate in spiritul marilor spee-
tacole,  spectacole adeseorl  deschizitoare  de
drum, poate garanta structura numerici §i
calitativii a unei reprezentalii de dimensiuni
neobignuite. Proiectul a Ineeput sii prindi for-
mi in 1970, eind Radu Beligan, alefituind
repertoriul de perspectivi al teatrului, a venit
din proprie initiativid in intimpinarea visului
meu, {De altlel, el preconizase jucarea Dan-
tor-ului fntr-un articol din 1964).

Pe atunci Tmi imaginam speclacolul in sala
Ateneului, unde urma sit se desfiigoare pe un
planseu imens, acoperind 2/3 din parterul de
seaune, speetatorii fiind  ageza{i in loji. Tmi
imaginam reprezentalia ea Intr-un fel de fo-
rum, cu accentele unui proces istorie. Alte
necesitiiti ale Nationalului® au  determinat
fnsd aminarea spectacolului, si asa se face cfl
realizarea lui. s-n petrecut in primul an de
viatid al noului nostru edificiu, al acelui edifi-
ciu -pe eare poate chiar dramaturgul il visa

roiectul de a monta Danton " m-a
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eftnd f5i serin piesa. (.. Jar premiers a avul
loe in luna si zina mea de nastere.)

Chiar in noua eladire a Nationalalol™ nu
am pirdsit idecea pe care mi-o facusem despre
un spectacol la Ateneu si realitatea o ci, alt-
fel rezolvate, o parte din solufiile imaginate
in 1971 se afld si in reprezentalia de pe Sce-
na Mare. {Semnalez dintre aceste solulil ideea
de a aleftui eu sprijinul figuratiel un plan
H, avind funciia unei stampe de epoci, ori
pe aceea de a ariita prin imobilizarea perso-
najelor secundare in scene-cheie ¢ Danton i
Robespierre sint personajele wvii, peste timp
ale acestel epoci ete. ete.)

Demersurile cele -mai importante ale regiei
au fost de a ritmine in aria acestei piese care
dramatizeazd cronica {termenul e de fapt in-
exact, mai coreet ar {1 sii spunem cf piesa re-
vitalizeazii croniea peniru cif istoria e luptd,
e confruntare, e drami) §i subliniazd ceea
ce e profund uman §i deaceea profund dura-
bil in evenimentele de la 1789, Din capul lo-
cului am -considernt .cfi o reusiti e posibild
numai dacit izbutese si glsese un echilibru
intre scrutarea rece, obicetivi a filelor de

arhivi si reliefarea patosului unor destine ea-
re gi-au avut:fiecare .eroismul, micimile, sufe-
rinta, erorile si grandoarea lor. Din capul lo-
cului, .am ssocotit ¢ii trebuie si gisese o linie
de mijloe intre dezbalerea teoretied, inire ten-

siunea inielectuald a conllictului si drama de
garne §i de singe a prolagonistilor ei. Din ca-
pul loeului, am crezat ¢d e necesar sit mentin
un pact inire datoria de [idelitate fapn de is-
torie, fatd de adeviiral obiectiv si cea fala de
adeviirn]l sufletese, subieetiv, al personajelor,
al mobilelor lor secrete ferindu-mi, deopo-
trivii, sii sporese ineireilura documentari orl
sit aprofundez, dincolo de limitele eunoscute,
psihologiile. Din capul locului am urmirit =3
subliniez actualitatea unei piese—premenitorie
din atilea puncte de vedere,

In fine, e poate util s# adaug ¢f am con-
ceput spectacolul ca un film desfisurat pe un
eeran panoramic, alternind imagini de ansam-
blu cu prim-planuri, apropiind si depirtind
ohiectivul, executind misciirile de traveling,
folosind lumina i culoarea pentru semnifica-
{ii de plastici individuali ori de grup si acor-
dind un rol substantial spaliului senor, la
rindul Iui expresie ¢ind a tumultului colee-
tiv, cind a fiorulei individualitdtiler, fiecare
avindu-si melodia lui proprie.

Evident, toate aceste limuriri nu limurese
prea mult, Fiinded teatrul ¢ un fapt de viali,
iar viala nu se lasd rezumatd, In misura in
care Danton ¢ un speetacol realizat, in ace-
eagi miisurd ceea ce spun aiei e sirac, e
insuficient.

MIRCEA
ALBULESCU

in ciutarea
lui
Danton

Nu ered cii se poate relata cu usurin{d
weum am luerat rolul Danton®, Existd o parle
conglienti a procesului de elaborare, treceren
de la personalitatea ta actoriceascd la perso-
naj; st o parte subconstientd, o zond de
interpretare greu justificabild, care reprezintit
probabil saltul, elipa de certitudine. Nu sint
un actor intuitiv, Caut, elaborez mult gi imi
propun totdeauna anumile probleme profe-
sionale pentro anumite etape. De pildi, m-a
preocupat problema exprimitrii sentimentului
puterii. Am c¢iutat si gisesc in Danton acel
numitor ecomun specific marilor personalititi
ale istoriei, — titanilor, oamenilor- magnifici
ecare au avut putere de fascinalie asupra
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maselor, capacitatea de a inflluenfa destinele
personijelor cu cure intedt In contact. Cu o
voluptate deosebiti am efiutal momentele de
spaimd, de Indoiali ale personajului, difical-
titile oplivnii In fala alternativelor istoriei,
Personajul cumil-petrescian e gigantese. Totul
mi s-a phrut gigantic in drama loi : dimensi-
unile eroului, durata textului, — un marathon
actoricesc —, proportiile scenei. {Trebuie sa
specifie, inainte de-a vorbi de personaj si de

interpretare, ¢t scena  mare a  Naplonalulul
pretinde un  anumit joc, cu totul special :
dimensiunile platonului  scenic, acustiea {1

cer sit joci larg, desficut; faptul cit publicul
e sitluat deasupra actoralai, il determind pe
acesta la o noull migscare pe verticald si din
fund citre fald. (Noi sintem obisouifi cu
stinga-dreapta, si oarecum eu oblicele). Mer-
sul spre fundal se anuleazii in genere, efiei
replicile nu se and, Ni se impune de acesa o
anumitd miseare a capului, eu o emisie spe-
cialii eciitre parteneri), Deci, imense difienltii
repet, © giganticd scenii, pe care trebuie
rostit un gigantic text, si intruchipat un
gigantic personaj de citre un om normal

Sint un om normal. N-am sit vorbese des-
pre grimparea”, despre ciiliirarea pe perso-
naj; cred cfi am acordat mai pulinii impor-
tanii momentelor foarte mari, de stare ex-
ceplional, tablourilor istorice celebre (cum
ar {i Cooveniia, Tribunalul). Fiinded nu se
poate descoperi usor ceea ce mi se parve eil
ar trebui si se numeascd cheia magnetismu-
lui, seeretul fortei acestor titani ai istoriei,
M-au interesat mai cu seami stirile intime,
clipele de nelinigte, de indoiald, de spaimi,
de spaimi in faja imensei responsabiliti{i a
optiunii, fndoiala dinaintea deciziei. Am mai
declarat odatii, mi se pare tot in aceste pa-
gini, ¢i eu, ea actor, sint o vietimd a fap-
tului ¢it misor un metru opitzecigicinel §i ¢l
am o voee foarte puternici, Nu ,jocul eroic”
mi intereseazdi, ci ,kammerspiel” ..De aceen,
dupi  pirerea mea, am eigligat personajul
mai ales in partea a doua a spectacolului si,
in special, in ultimul tablou. Acolo pot uza
de mijloacele mele favorite si care, in mare
misuri mi  favorizeazi. Imi  place ta-
bloul inchisorii, are eciildurii si riicealfi, con-
trapuncte. Mi se pare un ,trouvaille” excep-
yional al lui Camil Petrescu modul cum in
aceastd scendt el 1l pune pe Danton si se
substituie lui Camille, realizind despiiriirea
dintre Desmoulins i Lucille. Un proceden
dramaturgic subtil, ce permite demonstrares
capacitiifii de impresionabilitate a lai Danton,
de injelegere adine omeneased a dragostei :
moment psihologic care explied, intr-un [fel,
de ¢e Danton este primul care renuniii- la
Teroare, cum firea lui este potrivoici Terorii,
violentei.. Momentul ,de mijlocire” a despiir-
{irii  vegnice dintre cei doi indriigostili ne
arati gi felul in' care este construit acest
eolos : cu o earne uneori- moale, cu o- fibri,
aici. neasteptat de firavi, din elemente mini-
atarale, chiar filigranate.. E un coles ecu o
fierbere cumplitdi, niucitoare, temperaturile
lui sint mistuitoare, dar fiecare pirticici din

fiintn lui este compuosi din gingdsie si sensi-
bilitate. De aceea mi se pare atit de impor-
tantd  seena inchisorii, [inded alci se. wede
diruirea lui pentra fieenre din cele sase por-
sonaje eu care este impreund, emolionares
sa pentro ceilalli, risipiren dacit vrefi-a puti-
nului, prefiosulni timp care i-a mal rdmas
— mai sint doar cinel minuate ping I exit —
daruindo-se  eelorlalfi, nepistrindu-se’ de- fel
pentru sine.

Sint multe de spus despre personaj, despre
personajul lui Camil, - eroul, com se stie, al
unei. piese-poriret, eu un parti-pris limpede,
dar toale: acestea se stiu, nuo e eazal o eaeu
sit mi reler ln manicheismul conceptiei seri-
itorului.

Cum- am luerat la rol 7 Relul are rimd,
mie fmi- place-rima, felul evm anumite: lu-
cruri - isi riispund, se intregese reciproc, con-
sund ¢ am ciutat rimid de sitnapie, rimit de
gest, de pauzi, de ritm. Am urmiirit si- rea-
lizez din aceste aminunte fine o anumitd
individualizare a® personajului,. Sint mijloace
care imi plae mult; le utilizez -adeseain
teatru, dar mai ales in [ilm. Dar desigur nu
de film e vorba acum. Trebuie si mirtu-
risese ¢ din - nefericire, acest rol- covirgitor
scapdi, uneori gi intr-o. oarecare proportie,. de
sub controlul meu direct. Nu-mi face pli-
cere “si mirturisese acest lueru, dar e ecinstit
s-0 spun: dupid un an de repetifii, si’ azi,
dupii cireca 20 de spectacole, personajul se
comportd inedi independent de mine. Depin-
zind de limite fizice si fiziologice impondera-
bile, ineit nu pot prevedea in fiecare specta-
eol eind se produce criza. Dar momentele de
crizh fmi apar, ea la un ‘alergiitor in mara-
thon : fmi pierd glasul, sau m# simt -sufo-
cat sau simt ¢i nu pot st mi migc.. Aceste
Lefideri® se produc in anumite zone ale ro-
lului, Acum le domin mai congtient, incere
sit le izolez si sit le extirp, sper sii reugesc
eu vremen... De ‘altfel’ eu vde mult suslin e
un actor nu poate juca teatru in fiecare
searfi, §i nici nu poate juca la fel. Sint seri
eind rolul . vrea .sé se: pogoare” peste mine,
si altele cind refuzd, Niei Danton nu se
prezinti de fiecare dati la apel, In ciuda
tuturor. eforturilor pe care le. fac,. si:sint o
gazdd primitoare a- personajului.. E unper-
sonaj capricios... *

La intllnirea fericith  contribuie mult,
enorm, §i publicul, sala. Sint sili care tac,
care nu aplaudi niciodatd, dar reactioneazii
generos, apiisat, la sfirsitul spectacolului, si
altele cu reactie imediatid gi evidentid. De aiei
diferii si capacitatea ~mea de emotivitate, de
receptivitate. Sint  foarte sensibil la reaclia
sialii, firft s# vreau joc in funcliie de ea. Am
spus joc altfel in fiecare ‘seard, si luerul la
rol incéi nu ¢ terminat,

Si o ultimil mirturisive : in fiecare specta-
col am douit trei momente ,ale mele”, in
care ‘joc pentru mine, cind nu mi intere-
seazi dact se aude sau nu.. Patru ore gi
jumiitate’ sint al publicului, dar un minut
sint egoist, cind joc' numai pentru marea
mea plicere.
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PAUL

BORTNOVSCHI

O experienta
in valorificarea
spatiului scenic

Cam eu un an in urmi, imi propusesem
s inteeprind un oumir de experienle in
noul spatiu scenic al Tealrului National, cer-
cetind posibilitatile st limitele oferite de acest
tip de spativ. Mai e nevoie si subliniez ece
tentajie reprezintd pentru un scenograf un
asemenea  spativ, cuo un poteniial de mari
performanie  spatinle (spectaculare), tehnice,
dimensionale, chiar dacd — asa cum se in-
timplid in cazul meu — convingerile, afiniti-
tile intime, converg citre alle categorii de
spalin teatral si chiar citre alt tip de expe-
rientd dramalici 7 Propunerea lui Horea Po-
pescu, de a colabora la realizarea Danton-

ului, mi-a oferit prilejul unei asemenean ex-
pori(‘nlv, pretextal adementtor al vnel aven-
turi plastice pe acest teritorin seenie de colo-
sale dimensiuni. Oamenit  de teatru  spun
acum ef, fird suportul acestei scene, Danton
nu s-ar fi putut menia. Personal, nu fmpir-
tisese aceastid econvingere, dar cred cffl exis-
tenla noil seene a Nalionalului a facilitat
montarea sl a preeipitat realizarea specta-
eolului, aceastd aspiratie de jumiitate de seo
a ereatorilor nostri de teatru.

Pornind la anceasti temerardi intreprindere,
trebuie sd consemnez i, de la Inceput, m-am
izhit de niste handicapuri st a trebuit si
fae fald unor mart difieuliiyi, De ordin su-
biectiv : in primul rind, participarea men Ia
extraordinarul spectacol Moartea lui- Danton
de Biichner, in regia lui Livia Clulel ; asadar,
neeesitatea desprinderii de impresionanta vi-
ziune regizoralii si plastici a lui Ciulei, vi-
zinne mareatd de gindirea unel mari perso-
nalitali artistice, eeea ee a implieat un real
efort — i, de ce s nu recunose — oarecare
serupule. Alel intervine, dineolo de dificulin-
tea giisirii unei ,varialiuni pe aceeasi femi”,
si un principiu de probitate profesionali, im-
porlant intr-o prietenie artisticii.

Apol, cele de ordin obiectiv : earacternl
iesit din ecomun al textulul, eu binecunoscu-
tele difieultiifi pe eare le comporti 1 neobis-
nuila lui extensie, parlicularitatea structurii
compozijionale. allernania unor ambiante di-
ferite, cu obligalia cuprinderii  amplitudini
unui fenomen social-istorie.

In sfirgit, problema spafinlui. gigantismul
tehnie al platoului st al locurilor de joc
spajiu, precum remarcam, de mare perfor-
manti tehnicii, eu potenie dimensionale cap-
tivante, dar dotat conceptual eu niste vieii de
are meam  lovit din primul moment, si de
care se vor lovi negresit toli realizatorii de
spectacole. De  pilda, gigantismul  tehnie al
echipiirii platoului 1 trape uriase de 6/3, care
taie seena de la un arlechin la altul, eu o
foarte redusit eapacitate combinatorie. Un pro-
scenium gresit concepul, care nu oferd regi-
zorului niei o posibilitate de punte afectivi
intre sald si seenii, nicl un punct de suduri
intre spectator s actor, nemaivorbind de
faptul efi acest proseenium n-are nici un
echipament necesar suspendiirii unor elemente.
Fiara sit intriim in alte detalii tehniee, trebuie
si recunose it au fost multe neajunsuri de
acest tip,

Regia a operalt o primi condensare a tex-
tului  si a schitat o primit determinare a
unui eadru posibil, fixind premisele construe-
liei speetacolului @ ideca de monumental, evi-
tarea reconstitnirii de tip istorie-vivanti, pre-
zenta unni fundal (arriére-plan) de reverbe-
ralie sociali. In acesti parametri stabilifi, ri-
mineau totusi impedimentele unui text-gigant,
iar defrisarea acestei substanle dramatice, ca
si transferul ei in imaginea plastici. era ined
o problemi dificild pentru scenogral. Solutia
finala a apirut doupda o indelungatit  etapi
de ciiutiri, impreunii cu regizorul. Rezultanta
trebuind s {ind seama de suma tuturor fac-

14 WWW.Cimec.ro



Gigantismul tehnic al platoului si al locurilor de joc

torilor pmplical  {majoritatea enomerali), de
suma tuturor condipiilor conerete, in care
prevala un element  caraeteristic arhitecturii
siilii © wvederea plonjantit din amfiteatru, un-
ghiul specifie, in care sint situnti actorii fati
de publicul-receptor,

Am urmirit valorificarea acestui spajiu in
eadrul unei chei stilistice unitare. Coneret,
am ciulat o materie, care, TArd si aibi pre-
tenfiile metaforei, si poatd tolugi erea o
stare dramaticd, o tulburare emolionald, su-
gerind totodati si monumentalul, o aspiratie
difuzi spre perenitale *. Am evital elementele
figuralive, eapeanele reconstituirii ; am creat
un dispozitiv material previizul eu o anumiti
eapacitale combinntorie, eu aptitudini  de-a
genera spalii, de fapt dear parfial exploatate.
(M-am axat pe calitatea tehnied excelenti a
podulai eu  stiingi). Personal, fmi  doream
spafii diafragmate, cu o puolsare mai mare o
acestor spalit de joe g pentru a  obline,
din modelarea lor, un impaet dramatic mai
puternie. Deei, un diapozitiv apt si ecreeze
o stare generald a spectacolului ¢ stiri loea-

* As nota of am wiilizat fisii de un metru
ldtime i 6 metri lungime, din tabld de ofel
{cromatizate prin electe de lumind), un ma-
terial extrem de ieftin — mai ieftin chiar
deeit pinza —, §i, in acelagi timp, recuperabil.

Studin de elemente realiste pentra lo-
calizarea  sctiunii
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Cinetica decorului : o stare emotionald suplimentari

lizate, iar, prin extensie, sfi ajungd la marile,
la explozivele momente cunoscute. Am evitat
solujin pe turnanti, care me-ar fi constrins
Ia apropieri cu spectacolul de la ,Bulandra®,
dar si filnded doream si folesim, si exploa-
tim la maximum profunzimea platoului, stiut
filnd et turnanta obtureazii aceasti profun-
zime. Scena. de la Tuilleries ajunge la o
prolunzime de 50 de metri ! In schimb, am
construit un nuecleu central de joc, care a
devenit, in concepiia regizorald, un tréteau”
avansat spre public, pe care se desfiisonrd
viaja centrali a spectacolului, si o periferie
extensibild, destinati comentariului “istoric si
fundalului social. Am folosit misedri pe ver-
ticald ale platoului scenie, pentru a permite
plantiri - corespunzitoare, $i organizarea mis-
elirii“in desenul wviziunii regizorale si, uneori,
chiar"miseiiri verticale in eadrul’ trétean-ului®,
peniru a facilita - organizarea plastied pe re-
gistre “multiple. In" cadrul acestui dispozitiv,
au putut si se’ dezvolte elementele realiste,
necesare localiziiriizaecjiunilor si evolutiei per-
sonajelor marcate de autenticitatea documen-
telor. Se presupunea aici punctarea unor-ele-
mente de mobilier ‘pe stilul ‘§i ambianta epo-
eii. {Cum mi se pare cit s-a ‘oblinut, de pilda,
in scena de la Palais-Royal).

Principalul efort: al’ scenografiei  s-a - axat
pe  folosirea * mijloacelor tehnice” ale ' scenet,
utilizindu-le, in’ vederea' construirii.ecit mai
rapide — din spalii neutre, nepopulate " de
decor — a unel imagini-obiect-entitate plasti-
cil, in care sit se poati implanta alte imagini-

tip, imagini-document ale unei epoei, a clrei
iconografie este la indemina tuturor. Aseme-
nea . tablouri-decument, ea Tribunalul, Con-
venlia etc., trebuiau si se incadreze, sii'se
implanteze armonic in  dispozitivul-entitate
globals.

O altd mare dificultate — parjial surmon-
tati ~— reprezinti schimbarea decorurilor.
Sint 20 de tablouri in patru ore si ceva de
spectacol, ceea ce necesiti un alt mare efort
tehnic. Dispozitival e previizut pentru modi-
fiefiri lesnicioase ale spatiilor, dar dimensiu-
nile scenei, lariisi, handieapeazii tehnicienii.
Personal, mii pasioneazii sii inearc cu sensuri
dramatice schimbirile de decor, sii obtin din
aveste momente de aparent ,reliche” nu nu-
mai un ,enchainé® dramatic, ci §i electe de
montaj. Aici n-am izbutit si valorificim sufi-
cient si totdeauna schimbirile. Izbutit mi se
pare debutul speectacolului, unde se realizeaza
o stare emolionald suplimentari rezultati din
cinetica decorului, regia fructificind valeniele
migefirii, in acea lentit extragere a persona-
jelor din neantul istoriei, De bun efect mi
se pare gi migearea, la fel de lentd, dar
implacabili, a cortinetei de metal, deliberat
seurtii, scunddi, miscare ce sugereazd sfirgitul
cunoscul,

Pentru cariera mea de scenogral gi pentru
preocupirile mele actuale, Danton la Teatrul
Nagional a insemnat o experienii deosebit de
interesantii. stimulatoare ; ea se inscrie, cred,
in cliutdrile spajiale ale teatrului contem-
poran.
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Teatrul T.V.

—un nou gen de spectacol si estetica lui

In zilele de 23—24% ianuarie s-au desfisurat In sediul Televiziunii
romine luerdrile primel sesiuni stiintifice en tema : Teatrul T.V. — un
nou gen de spectacol si esfetica lui —, organizati de Redacfia de
teatrn o Televiziunii in eolaborare en ATM. si RBevista Teatral”,

Sesiunea s-a bucurat de. prezenta a numerosi participanti {respon-
sabili ai wvietii teatrale, regizori, actori, isterici si critici dramatici,
scenografi, tehnicieni ete.), mulii aduecindu-si in med nemijlocit aportul
la elaborarea unei estetiei a teatruloi T.V. fie prin comunicirile stiingi-
fice pe care le-an sustinul, fie participind la dezbaterile vii, interesante
si [ructuoase, care au urmat acestora,

In cuvintul de deschidere, tovardgul Vasile
Potop, directorul Televiziunii romdne, a fizat
eiteva trdsdturi de conlinul ale teatrului TV,
eu privire: la functiile gi misiunea sa, izvorite
din intelegerea aprofundati a - sarcinilor artei
socialiste elaborate la Congresul al Xl-lea al
PCR., de a fi expresic a umanismului socia-
list, imbold pentru angajarea pe pozilii ferme
ideologice.

Despre teatrul T.V., ca foctor educativ al
gustului artistie, prin stilurile si modalitdtile
sale warigte a vorbit maestrul Radu Beligan.

Dina Cocea, wicepregedinte al ATM. a ce-
rut specialigtitor 1eatrului T.V., eelorlalli oa-
meni de teatru convocali la aceasid sesiune
sii analizeze cu responsabilitate gtiinjificd acest
nou gen artistic, si-l defineased in ceea ce
priveste structura lui, limitele sale de evo-
lutie, componentele sale formale, precum si
in junctiile sale sociale si politice, astfel in-
eit lucririle sesiunii sd constituie un suport
teoretic pentru intelegerea mai aprofundatd a
esteticii teatrului T.V,

Aducind un cald salut participangilor se-
siunii din partea redactorilor gi colaboratori-
tor revistei Teatrul® i din partea secliel de
dramaturgie o Asociatiel Seriitorilor din Bucu-
resti, critieul Radu Popeseu a ardtat cd im-
portania sesiunii este acordatd de importanja
obiectului ei. Teatrul T.V. prin posibilitdjile
de pdtrundere in sinul maselor largi popu-
lare contribuie la crearea unei constiinie co-
lective omogene. politice, etice §i estetice. Tar
prin posibilitdtile de control. ideologic §i este-
tie, de angajare programald, devine o adevd-
ratd forjd cultural-ideologicd, o scoald a con-
stiinfelor intru slujirea idealurilor comuniste.
Aceasta face — a subliniat domnia sa — ca
atunci cind se joacd teatru la televiziune, sd
se joace insdgi soarta teatrului.

Contributiile teoretice ale participantilor au
fost organizate pornindu-se mai intii de la
stabilirea funcpiilor teatrulut T.V., pentru a
se trece apoi la definirea conceptului de . tea-
tru T.V. ca gen. Comunicirile fiind grupate
aiei pe urmidtoarele subsectiuni:  seenariul
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TN regic-decupajul regizoral. arvta actorului
la teatru TN, scenografia, cadrul in teatrul
TV, o~ operatoria, dranspunerea in cadrul
natural a operel de teatru — ambianjd si
comunicare, Metoda care a stat la baza or-
ganizdril comunicdrilor eit g1 a diseupiilor a
fost aceea de la general la particular, de la
dedus la indus. de la teoretic la praciic. ast-
fel ineit eomunivirile cu valoare experimen-
tala, ixvorite din practica nemijlocitd a crea-
torilor de teatru TV., sd deving ilustrdri cu
valoare de argument pentru comunicirile teo-
retice larg generalizatoare.

In cadrul de largi generalizare a Junciilor
si sarcinilor teatrului TV, s-ou Inseris comu-
niedrile lui Dinu Sdraru, Andrei Strihan st
Petre Bolkor. Primul a vorbit despre progra-
mul ideclogic si estetic al teatrului T.V. su-
bliniind  posibilitafile acestui gen de a p
trunde in cele mai indepdriate  colfuri ale
tarit gt in cele mat diverse pidturi sociale,
contribuind in mod eficace la omogenizarea
culturald a soeictdtii pe o treapid care sd
corespunda  cerintelor  spiritualit@ii - moderne,
Aceasta face ca specialistului de teatru TV,
sd i se pund probleme de repertoriv in care
exigenja esteticd sd se impleteased sirins eu
cea ideologicd. In centrul atentici sale trebuie
s stea in continuare piesa de actualitate,

Restringind gi precizind sfera diseupici, este-
ticianul Andrei Strihan a incereat o reconsi-
derare a termenului de teatru politic, por-
nind de la ereafia originald noud (Puterea si
Adeviiral de T. Popovicl, Acesti nebuni fi-
tarnici de T. Mazilu, Petra Bares de 11 Lo-
vimeseu, Saptimina patimilor de P Anghel).
Intre politie si artistic — a subliniat domnia
sa — existd un dublu raport @ unul de ex-
terioritate — prin eare politicul are rol de-
terminant, st altul  de  interioritate, prin
care congiitnija politicd este inlegrala organic
in cea artisticd. Politicul trebuie disociat §i
de moral, Cu alte cuvinie, de statutul de
teatru politic trebule sd@ se bucurp acele cre-
alii care sint expresii estetice ale unei con-
stiinte politice, care wveliculeazd si pun in
discufie conceptii politice, si nht positii tac-
tice de sorginte morald,

Idei interesante asupra teatrului politic, in-
teles in general ca o econvergen)d intre artd
si politicd. a avansat si regizorul Petre Bokor,
Cu referiri la propriile sale interpretdri regi-
zorale Piticul din gridina de vard de D. R
Popeseu si Ludovie al XIX-lea de 6. Cili-
neseu, el a subliniat Junepio activist-politicd
a regizorului realizator al unui repertoriu
angajal.

Constantin Paraschiveseu recensind specia-
eolele de teatruy TV, inecluse in eiclul  a-
meni ol silelor noastre™  (Hora intreruptic
Puterea st Adevarul, Cind teiiesti mai ade
vitrnt, Femeia fericitd) a evidenpiat noua cao-
litate a personajului de teatru politie. amwme
aceca de a fi nu numal erou dar s inter-
pret al noii sale condifii sociale — temet e
rostuire dar si de reflectie politied,

Despre  scenariul de televiziune gt despre
specificul sdu au verbit Paul FEverac, Doru
Muotoc si loana Prodan.

In ecuvintul siu. dramaturgul Paul Bverac
a lasat sa se infeleagd {printre calambururi}
ed nu e convins de specificitatea seenariului
T.V., ed acesta nu ar avea norme speeifice
de constituire.

Doru  Motoe intrebindu-se ce aduece nou
Televiziunea in teatru, conchide cd@ aceasta
il scoate de sub zodia efemerului prin inre
gistrarea pe peliculd a representafiei, peri-
colul degradarii ulterioare a spectacolului fi-
ind astfel exclus. Aceastd situatie conduce la
un primat evident al vegisorului, in ciuda
Japtului ed aict imaginea este subordonatd
textului — {aceasta {inind de specificul sce-
nariufui TV, ).

Pe de altd parte. si pornind de la ideca
ed autorul de teatru se adreseazd publicului
timpului sdu. Doru Mojoe a pus in discufic
psihologin  publicului de televiziune a cdret
dominantd psihologicd ar i comoditaiea spi-
rituald, toemai datoritd faptului ed lul i se
oferd spectacolul fard ca sd-l [i cdutal. Aceasta
implicd un anume grad de  periclilale in
sfera receptdrii estetice a publicului de tele-
viziune care va ineclina tot mai mult edire
spectacolul kitsch, al edrui specific — dupd
esteticianul maghiar Hermann Istvan, — ar fi
toemai  .corespunderea la  asteptdri®,

In sfirsit, Ioana Prodan, analizind  scena-
riul T.V. dupd romanul Descoperirea familiei
de lon Brad a introdus ideca adaptdrii sce-
nariului la mifloacele pe care le acordd Tele-
visiunea de a induce de la reportaj-comen-
tariv de wviatd, la viate nemijlocitd,

Demne de interes au fost analizele din
punct de wvedere regizoral ale cunoseutelor
realizatoare de spectacole T.V. Letifia. Popa
st Sorana Coroamd.

Sub titlul Joc i spaliu de joe la teatru
T.V. — o expunere a interpretdrii regizorale
la opera Faust de Marlowe, Letitia Popn
a avansat o idee de importanid majord asu-
pra infelegerii specifieului spectacolului TV,
anume ci spajivl de joe, decorul, nu este
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indiferent, of este wdzut sl oconstruit de ove-
gizor prin prisma personalitédlii dramatice a
personajulul,

Sorana Corvamd, ulilizind proprile specta-
cole : Mieli buorghesi de M. Gorki dar st
cielul Musatindt o ardiat aceewsi clard inge-
fegere a epecificulul  teatrului TV, vorbind
despre funcpia decorului in realizarea almos-
Jeret dramatice ecxistentd potenlial in text i
declansata de regizor prin utilizarea spafiului
natural in aceeplie sa stmbolicd,

Vorbind despre decupajul regizoral in 1ea-
trul T.V.. Cornel Todea, a eclucidat tehnica
interpretirii regizorale ca trecere a tertulud
dramatic intr-un limbaj al imaginii — trecere
care are la bazi descifrarea nivelelor de sem-
nificatii transpuse in unitd(i de imagine, ecea
ce eonstituie decupajul. Montajul, pentru cd
reface continuitatea, povestirea, ritmul acliu-
nit, este toemal asocierea suilelor de imagini,

Despre conditie actorului la teatrul TV,
despre procesul siu de creatie, a vorbil eu
competenti artisia emerid Dina Cocea. Ea a
sulliniat  autonomia procesului de creaie a
actorului i de aict larga sa responsabilitate
in realizarea personajului. Actorul trebuie sd
depund in fata teleobiectivului un efort deo-
sebit In solicitarea factorilor afectivi gi inte-
lectuali, Contaciul cu ieleviziunea acordd ast-
fel actorului un plus de profesionalitate. Tot
despre  aptitudinile  aectorului  la televiziune,
despre legdtura psihicd dintre actor §i tehni-
cianul care minuiesic aparatura, despre spiri-

tul de echipd care animd pe realizatori de
la protagonist pindg la cameramar, ai vorbit
actorii Ton Marineseu i Mireea Albuleseu.

Seetiunca de seenografic au acoperit-o con-
tribupia teoreticd a lui Paul Cornel Chitic st
o irecere In revisid a principalelor spectaeole
TV, realizatd de Heana Forpu.

Fdwiga Adelman a lneercat o expunere a
experieniei sale de  operator, ardtind  rolul
imaginii in realizarca drematismului, ol lumi-
wii 3i migedrii injelese ca principali [octori
in declangarea impresiilor afective ale specia-
torudui.

Despre transpuneren ereafiel  dramaturgice
in eadrul natural, wtilizind mifloaecele  tele-
viziunii. au vorbit Nae Cosmesew si V. Petro-
viei — ultimul referind concret eu ajutorul
teleimaginilor asupra organizdrii spativlui de
represendare o piesel Puterea i Adeviirel la
Lizina oe aluminiu din Slatina,

Comunicdrile dintre care publicdm citeva si
In revista noastrd, auw suscitat in rindurile
auditoriului un viu interes invitlnd la discu-
{ii, care s-au caracterizal in maojoritalea cazu-
rilor prin dorinla comentatorilor de a nuania
st preciza conceptul de teatru TV, Au inter-
venit astfel cu completdri gi contribupii sub-
stanfiale : Octavian Barbosa, regizorul Horea
Popeseu, Sofia Sincan, Sorana Coreamd. Cor-
nel  Todea, Manase Radnev, Paul Cornel
Chitie, s.a.

Constantin Radu-Maria

Din comunicarile sesiunii

DINA
COCEA

ACTORUL LA TEATRUL T.V.

Actorul de teatrn, de {ilm sau de televi-
zinne, fie ¢fi se alli pe scendi, pe platou sau
in deeor natural, in faja publiculni sau a
aparatului de filmat, fie ci poarti un cos-
tum de epocd sau unul modern, fie i are
de spus o tiradd sau de dat expresie in
groplan, printr-o singurdt privire, unui mo-
nolog interior  implineste  aceeagi activitate
de creajie, urmiireste acelasi scop : elabora-

ren  imaginit  personajului st intruchiparea
acestel  imagini,

Daci, aparent, procesul de ereqtie diferd,
tinind seama de factorii care conditioneazi
specificitatea  teateului, flmului  sau  televi-
ziunii, in realitate, acest proces este condi-
tionat indiferent unde se desfigoarii, in pri-
mul rind, de amprenta subiectivd a lieci-
rui interpret care, printr-o evolulie proprie
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s ereatoare, realizeazit joncliunea eu traires
intuitivi, de maximid Inspirajie st inlensiiate.

Am rejinut acest argument pentra a subli-
nia autonomia procesului de creatie a artis-
tului st implicit raspunderea ee o are fafi
de ecreatia sa. Trebuie si remarcim in con-
tinnare cii aceastit aulonomie, orieit de para-
doxal ar pirea, esle cu mult mai aceentuald
in procesul de ereatie  pentrn televiziune,
ceea ce miresie st gradul de responsabilitate
al actorului, Este stiot cd limitarea timpului
de repetifii — deei de pregitire a unui rol
— graba, tensiunea nervoasi din timpul in-
registeieii, improvizalia eontinud, dictatit de
prezenla activi a unui pariener tiranic -—
magnetoscopul — alefituiese la un loc con-
dijit obligatorii, specifice televiziunii, pe care
actorul le cunoaste st de care trebuie s
{indi  seami.

televiziune, Jerzy
sponlaneilatea

polonez  de
tocmai

Hegizorul
Auntozak pretinde ci

si mecesitatea de a improviza impun acea
temperalurit uniel  favorabili crealiei, dar,

adaugi el, st suslin aceasti piirere, numai o
improvizalie congtientd, ginditd, pregdtitd.
Improvizatia este proprie uaturii artistice
a actorului, intrd conslitutiv in actul de
ereatie, este o conditie sine qua non a artei
actorului, Daecdt pe scend, in condijiile pre-
giitirii unui rol sau in cursul spectacolelor,
improvizatia actorului se alli intr-o strinsi
interdependentii eu textul piesei si cu sitva-
tiile propuse de autor, cu linia generali a
personajului, si contribuie la stabilirea rela-

yillor, la comunicarea dintre parteneri, la
televiziune, actorul improvizeazi in  baza

aceluingi proces de gindire si de imaginatie,
dar are en resort principal, eare-i declansea-
zit inifialiva, spontaneitatea, ochiul magic al
tele-obieetivului, efiruia trebuie si 1 se adap-
teze cu suplele in toale situatiile date. Fle-
xibilitatea actorului, facultatea pe care o are
de a-si modifica rapid mersul gindirii in
funciie de miscarea ochiului magie, disponi-
bilitatea de a improviza, sint atribute orga-
nice care se ger a fi insd supuse unui aute-
control riguros,” Control care trebuie si se
exercile in primul rind asupra mijloacelor
exterioare de “exprimare : cuvint — gest -
mimich, §1 aceasta in condijiile ciirora H se
cere sii nu contravind continuililii logice a
gindirii impuse de decupajul regizoral, care,
din necesitiyi tehnice gi artistice, fragmen-
teazii textul si acfiunea dramatici.. Reconsti-
tuirea integralit a personajului,. a vietii-sale
inlerioare s exterioare “soliciti < actornlui ‘o
gindire conlinuit, nu-i ingiduie nici un mo-
ment de dispersare a gindurilor, astiel ea de
la un plan la altul si existe o unitate indi-
solubili si continudi intre procesul gindirii
si reaclille exterioare ale personajului.

Se stie ei actorul isi ereeazd el singur viala
scenicli, este inzestral cu un anume senti-
ment regizoral, organie, fiind un coregizor al
spectacolulul, Asimileazd ideile regizorale dar
fe si influenfeazi. Bubliniez acest aspect al
procesulul de creatie al actorului de teatru
deoarece mi se pare eci actorul la televiziu-

fe are uneori impresia e omunea sa  esle
dependenti exclusiv de factoril teliniel spe-
cifiei gennlui, libertatea sa de creatie [ilnd
ingradith cu strietete, In lHmitele unor peri-
melri precisi, De aicl, grija exelusivi pentru
memorizarea  textului, ea urmare, redarea
fui meeanicd si recurgerea la o Limproviza-
tie” bazatd pe adoplarea unor solufil facile
si exterieare. ) anume indiferenta fajd de
integrilaten rolului, fali de piesi chiar, de
stilul acestein in foarte mulle eazuri, denoli
st lipsit de culturd sioslabd responsabilitate
artistieli, denotd dezinteres fajd de publie

Si onu witim i teatral la televizinne este
un fenomen specific. Il se afli In vecini-
tatea imediata a programelor de informare .
actorul, st el, se afld In vecinitates a sume-
denie de tipuri wmane. Memoria telespecta-
torului este solicitata la limita. Pentru a ra-
mine in memoria publieului, actorul nu are
voie sit  lreacd” doar prin micul ecran,
personajul pe care-l interpreteazit trebuie sit
se fixeze nu numai pe peliculd dar s in
congtiinta  fieclirui telespectator in parte. Si
aiei, ating cel mai dificil aspect al ereatiei
actorului la televiziune : actul de comunicare
intre actor si public sau, mai precis, intre
«personaj® si spectator. In tealru, receptarea
crealiei scenice este vie, directdi, activi. Con-
fruntarea eu publicul ereeazii o aimosferd de
emofie specificd, o tensiune interioard pe
care actorul la televiziune o regiseste doar
in clipa inregistriirii, si aceasta nu intotdeau-
na, atentin obligatorie fatit de numeroascle
elemente exterioare influentind negativ asu-
pra puterit de econcentrare, de emotie, de
tritire.  Astfel od actorul va trebui si facit
un efort deosebit in solicitarea factorilor a-
fectivi si intelectuali, prielnici unei autentice
tritivh.  Numai astfel, imaginea actorului, si
prin el a personajului, poate pitrunde in
constiinta telespectatorului,

Multiple sint conditiile noi la care actorul
trebuie si se adapteze, atunci cind are de
interpretat un rol pentru micul eeran.

Dar, pentru actor, contactul cu televiziu-
nea inseamnii dobindirea unui plus de per-
sonalitate, de virtuozitate. Transferul unor
modalitili de expresie, dintr-un gen in al-
tul, nu se rezumit numai la un proces de
adaptare, ci inseamnd 1lotodati si putinia
de a descoperi nei mijloace de exprimare,
fupt care potenjeazii creatin lui atit Ia tele-
viziune cit. §i in teatru..Personal, dupid 40
de ani de teatru, experienfa teatrului T.V.
mi~“pasioneazi ' continuu,” noi* elemente de
cuncagtere a artel interpretative venind si
vompleteze, eu fiecare nou rol, intreaga mea
experientii cu privire la inflinitele posibili-
titt de crealie pe care le are artstul, in
cadrul teatrului T.V. Deschiderea spre lume,
despre ecare se vorbea In cadrul acestui sim-
pozion, este §i pentru actor o fereastrit larg
deschisd spre inima spectatorului. Pentro el
ne straduim  azi s descifrim  legile artei
noastre, si le gisim noi aplicatii, noi moda-
litdli. Acestul spectator §i dedicdm si cerce-
tirile noastre si realizdrile noastre,
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C. PARASCHIVESCU

Ciclul
,/Oameni ai zielor noastre*

- concretizare expresiva a ideii de actualitate
in dramaturgie

Dacit ne-sm putea privi cu ochiul anolui
dousi mii — si «ce mare lucru pentru niste
oament cu imaginali, ca onmenii de teatrn ?
-, dacl ne-am putea privi, deci, cu aseme-
nea ochi ara gl pimintul, prima mare in-
trebare pe care ne-am pune-o ar i aceea,
cred, referitoare la cei eare le-an  transfor-
mat, le-au fmbogidiit si le-au infrumusetat
cine ‘erau -oamenii care au fdeut toale astea?
Ce simieau ? Cum gindeau ? Ce personaje de
legendd 1i s-aw euibdrit in sullet pentru a
cuteza, ew firescul cu care migclim un ere-

ion  dintrun loc in altul, s mute nigte
munti din loc ? Ce forjii 7 Ce ideal 7 Dact
ne-am  putes privi, deei, cu un asemenea
ochi, am injelege ci profilul nostra, selipi-
rea noastrfi, personalitaten mnoastri vor pu-
tea fi identificate numai in perspectiva aces-
tor transflormiri,

Am stabilit, astlel, o relafie. Inseparabild
fntre om si mediy, intre om si istorie, intre
om si adeviirata lui personalitate. Am definit
un concepl. — pentru cit omul nuo mai e
viizut ca o fipturid dzolatd, extrasi din ca-

~Puterea” 51 Adeviirul® de Titus Popoviei — ree
constituirea unui capitol de istorie’ politicd.




dral dncomjuritor. nu mal ¢ un  ins de
partea eealalii o lumii, i e lumea, o oglin-
deste, in mie, asa cum oglindeste piedturs
inidtimen,  puritatea, ecomplexitaten, fascina-
tin st oalbasteal eerului. K omuel care si-a
descoperit adeviirata identitate de speeie,
adevarata  personalitute — omul  social, In-
tegrat i implieat transformirilor din jur,
erou sl interprel al woei noi condifil, Uina-
ne si dramatice,

[aeit acestea ar [i coordonatele generale
pe ecare stim oft se prefigureazit accepliunen
noastrit  despre  om, wmodul nostra de  a-l
veden si de a-l evalon, dact neestea ar {1
temeiurile de gindire st de rostuire estetied
a noilor raporturi pe ecare le dim unui sens
de a fi, atunei ce bucurie poate i mai
mare deelt aceen de a coneretiza tonte astea,
intr-un program rodnic si ambilios, care si
exprime menirea ta de creator, de artist al
timpului i, si & noasird de propagatori,
de stimulatori al acestor ambijit si Insufle-
tite  chemdar ?

Un ciclu e, la rindul lui, o coneretizare
de program, dar daci-l privim eu un ochi
rece, lueid si ograv, dupi ce l-am  asternut
ca o salbd In gitul propriei noastre ambifi
de a implini o menire educativi prin arti,
nu mai vedem o ingiruire de titlurl, ¢ de
ecouri, nu ne mai alegem cu o tolbi de
nume, c¢i de re-nume — chiar cind acest re-
nume se capiti toemal cu un  asemenea
prilej, drept, decent, faril surle, la primele
replici. poate, trimise lumii pe un  ennal
de comunieare spirituali, Cine va putea uila
fiorul ecu eare niste muncilori anonimi erau
pirtasi la reconstituiren unui capitol de is-
torie politici, din Puterea si Adevarul 2 Cine
va putea nesocoli imaginea vie si. originald
a judecii{ii grave a obstei care-si intrerupe
jocul si pune in disculie un gest nesibuit
al unui membru al siu, din Horae intre-
ruptd 7 Dar fireseul, marele  firese cu  care
un personaj se confundd eu istoria i re-
tritieste in ea, privind-o, propria lui biogra-
fie de luptd st de iubire, ca in Ape si stele?
Dar poezia unei intiloirl scurte, si intim-
plitoare, intre doi birbaji cu treburi de
santier, si multe intrebiri. 31 multe nostal-
gii, ea in Oameni [ird adresd ? Dar ascuii-
mea de sfredel a Interviului # Vedeii — am
numit nigle piese, dar n-am numit autorii,
pentru e, dacit i-as mumi, ar trebui si
adaug lista tuturor realizatorilor, de la re-
gizori la interpreli, de la interprefi la echi-
pi — la inimoasa echipi care vine din
noapte i pleacit in noapte pentru a face
din zi tipar griitor peste vreme, imagine
sensibild, si care nu-si vede intotdeauna nu-
mele inseris pe un generie. Am numil,
deocamdati. un mod de a face teatru —
direet, angajat, curajos, o credinfd, o wvoca-
tie eare exprimii mai-aplicat’ funciia de in-
sinuare a artei In -eonsiiinle, esenia demo-
eratiest a genului. reflexia lui populari. Un
timbru «de autenticitate in prelucrarvea artis-
tieid a temelor, pe care nu eiclul I-a impus,

fireste, asa ea un generic intre ghilimele,
dar i desehis ealea. 51 bitain de aripi
Preivind mai indeaproape st omai din inti-
mitale Jucrurile, vedem si alte aspecte care
se pun in discujie. Unul dintre ele ar I
acela al exploririi decise a conflictuloi dra-
matic care se infiripeazii, se insinueazid, se
binuie, si nu al menajirii lul cu pasi voa-
lafi prin alti parte. Daed ar fi s numim
piesele de riguros confliet dramatic care au
Hlustrat acest ciclu In cursul anului treeut,
an numi trei i nu ne-ar surprinde ei doi
din autorii lor sint cunesculi din alte ge-
nuri, din teatru si cinematografie, si stin
mai bine, probabil, preful aceslei rigori de
conceplie §i de compunere — Puterea gi Ade-
virul de Titus Popoviei, Femeia fericitd de

Cornelin Lea si Hora intreruptd de Con-
stantin Popa, Dar celelalte ? Celelalie, san
o parte dintre ele, vin — explicabil pentru

fiorul inceputului, dar nu numai atit — pini
in apropierea punctului antagonic al econ-
tradic{iilor pe care le vizeazii, ezitd o clipi
gt o iau pe calea naraliunii de un anumit
ordin  — sii-i  zicem biografice, si-i zicem
psihologice, si-i zicem lirice sau apropiate
de faptul divers. Narajiunea nu este o mo-
dualitate exelust in teatru, secolul nostru a
lamurit $i aceastii interferenid de epic si
dramatie, dar ¢ foarte necesar ca ea — care
se dovedeste o modalitate destul de specta-
culoasi la  televiziune — sii se integreze
unci esenje dramatice reale. Unel dinleetici.
E necesar si devind polemicd si spectacu-
loasii prin confruntare, trecerea printre ano-
timpuri si oameni, Prin  adeviir,

Am observat ell o ezitare in fala punctu-
lui antagonic eare deschide laturile conflie-
tului, o piruetii elegantii, face uneori speeta-
colul literelor sau al imaginilor mai plieuat,
mal colorat, poate mal linigtitor, dar mai
putin dens in' ceea ce priveste adincimen
interioarii a personajelor, chipul lor wvariat,
cu diamante ascunse, pe care nimeni nu-l
are la fel eu celitlalt, dar tofi il au intr-un
fel. si e cale lungd, si grea, si obligatorie,
sii-l ajungl, e trudd serivasii dar extraordi-
nard  pentru un artist. de a-l surprinde gi
a-i. consacra eforturile rostului siu. Un firi-
cel de vatdt se.agajld din cind in cind de
conturul unor personaje, {luturi ~ acolo = §i
ne ia ochii — sau isi inchipuie el ¢ ne'ia
ochii —, ‘cind ar fi de ajuns o suflare bir-
bitteaselt  pentru - a-l “inlitura 31 a ne lisa
sii - vedem mai departe. Mai adine. O s mi
contrazie, acum, dact o s spun  eit’ niel
laturile. largi -ale conflictului nu primenzi
atit in  conceperea unei loeriiri  dramat
cit adincimea de care pomeneam, in neste-
matele omului. Cehov a seris niste - piese
parcit fird eonflict, pared neglijindu-1, lisin-
du-l undeva in afara timpului g spalialui
scenie, intre acte. In acte a adus omul, La
fasat s fleciireasell, sfi-si exprime nostal-
giile, sii wvindi, s treacd, si plece, firdi o
motivare anume, caleulatd, Dar ce drame a
scos de aici ! Ce conflicte I Conflictele exis-
tau, se derulau pe aproape, dar noi vedeam
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amul, tainele Juio eeaclitle Il fromusetile
fai «le nur pe eare nici un ochi indreptat
spree ofecte nu e poate vedea co adeviral,
Vedean viata

1 daedi e sa vedem viala In spectacolele
pe care le facem, in scenariile pe care le
programim, fie chiar si intr-un eiclu, atunei
la cistigurile pe care Je-am acumulal, in
nume §i ecourt, ar mai i de adiugat toate
astea, ea punete de referintdl pentru cele ce

vor veni -— cu menliunea it nicl o modali-
tate nu e exclusih olld vreme o articulati
pe eredingd si adeviir, et niei o componenti
a acestui delieat si orgolios organism nn se
impune de la sine, pentrn sine, ci prin
efortul conjugat al taturer fiintelor care il
formeazii, din afari si dinduntru, pentru in-
deplinirea unei sacre indatoriri — indiferent
dack ne vom mai privi, sau nu, cu ochiul
anului doudl mik.

PETRE
BOKOR

TEATRUL T.V.—
UN TEATRU POLITIC

Preciziim, dintr-o veche obisnuinii, teatrul
politic, ea st cum ar exista astiizi i un alt
fel de teatra. Teatrul pe care il vedem poli-
tizindu-se in zilele noastre, n-a fost niei ina-
tnte apolitie, chiar daefi el a npegat sau a
ovolit prohlemele politice, chiar daecid a in-
cercat si abatil ateniia de la rin la plictiseali.

) wveche prejudecatii a esteticii consideri
noliunile de politic si de artistic eca anti-
tetice. Intr-o accepiie largii, orice spectacol e
pulitie, deoarece la baza lui std un punet de
vedere, daeit nu o conceplie politieii bine de-
finith, Intre artii si politicd, in estetica mar-
xisth, nu numai cfi no existh un raport de
opozitie ¢f, dimpotrivia, o deplini convergenii.

Asadar, tealrul contemporan are in cen-
trul atentiei sale dezbalerea problemelor time-
pului s ale soecietiitii, de Ta nivelul moravu-
rilor ln acela al strocturilor si institugiilor,
probleme ale individului constient el aparfine
unel  eoleetivitali

8 Tacem insit distinetie : teatrul politie nu
inseamnit  ecireumserierea  ocazionali a  unor
Leazuri™  pdsuniitoare si analiza lor  eritied,
denuniarea wnor manifestiri politice g1 so-
ciale in eonexiunile lor de cauzd si efect, in
faja opiniei publice, ¢i Inseamnfi o suprafald
de expresie mult mai ampla,

Realizatorul-artist, omul politie §i activistul
militeazit pentru aceleasi idealuri de fiurire
a unei societiiti si a unei viell morale noi, a
unei  culturi noi.

Tati motival pentru care asistim azi la
un revival®, la o invierare a ceea c¢e nu-
mese - unii  teatrn  politice.

Trinmfitor prin explozia [Ard precedent a
energiel sale wvizuale, televiziunea constituie

totusi o biunitate andio-vizuali, in care cu-
vintul rostit are o greutate specifich “echi-
valenti.

Inarmat en aceastd dubli dimensione de
fimbaj, teatrul T.V. trebuie sfi-si Implineasc
rolul de factor de educajie, eu intentia expli-
citi si evidenti de a influenia constiinia pu-
blica. Pentru telespectatori valoarea unei pro-
bleme se misonrd dupdt rispunsul ce 1 se
poate da.

Asa stind luerurile, este absolut firese eoa
seena miculul ecran s devinii o promotoare
a acestei politict culturale : a culturii politice,

Aici se cere o precizare : numese in mod
obiectiv. teatrul T.V. ea [iind prima sceni,
eel mai larg forum de culturd teatrald, dupi
urmittoarele considerente :

a) repertoriul anual al teatrului TV, in-
sumeazii premierele unul teatru obisnuit pe
pareursul a patru stagiani.

b) publicul unei piese T.V., vizionate me-
diu, echivaleazii eu peste 400 de sili de spee-
I:![‘(ll plilm.

e} personalul artistic si tehnic numeros si
calificat, pe de o parte; pe de alti parte,
mijloacele de expresie practic nelimitate eca
varietate si inedit, permit o formil absolut
propice [ieciirai  spectacol.

d} realizatorul TV, are la dispozilie o
distributie ideals, bazati pe actorii din toate
teatrele  {iirii.

M-au atras spre teatrul T.V. aceste dezide-
rate, dupd cum m-a atras tocmai orientarea
repertorialé, enuniatd de Dinu Siraen, laco-
nie, prin delinifia ,,Begizorul-activist™.

Destinul men regizoral s-a fmpletit in mod
fericit i fertil cu orientarea redacliel ciitre
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un repertoriu angajal, eu insumi fiind in
situalia privilegiati a celui care a pulul crea
spectacolele dorite, exclusiv din dramaturgia
originalii contemporani.

Sint regizor de formafie cinematograficit si
ca atare cred o utilitatea si necesitatea unui
teatra care s aibd o funclie pedagogici, o
funetie combatanti, un teatru bazat pe o
liternturdi scenicd de stringenti actualitate.

Dupil pirerea generald, intre a inviila si a
te distra este o mare deosebire. Studiul poate
fi wutil, dar numat distraclia este agreabili.
St deci in pulerea realizatorului sid apere
teatrul TV, fmpotriva binuielii ei ar fi plie-
tisitor, trist sau chior enervant.

Figa mea de creatie cuprinde titlurile unor
premiere T.V. ca: Piticul din gridina de
ward. Chiar dacd acliunea piesei lui D. R. Po-
pescu nu se situeazii in imediata actualitate,
ea s-a dovedit a fi o intersectie filozofic,
o dezbatere actualii, o dramii politick pro-
fundi, zguduitoare, o mare confruntare intre
individ si societate, confruntare a eticii co-
munistului. Momeniul 403 de Constantin Chi-
rifii, teatru politic doecumentar, care a incer-
eal si acrediteze metaforie sau  direct, idei
din cele mai inaintate, privitoare la relalia
om-muncit. Spectacolul a fost primul realizat
integral la locul efervescentei munci. Hilarius

DORU
MOTOC

de Deak, Tamds. o meditatie-parabeld  in
forma deschisi i agresivii a libertatil inleri-
oare a individulul, in contextul evoeirii unor
fapte istorice cu semnilicalil majore, Ludovie
al XIX-lea de George Cilinescu, spectacol pe
care George Ivasen la ealificat a fi un me-
saj al conceptiei revolufionare, un impact
creator  cu  dialectiea Istoriei,

Fste adeviirat faptul efi inciireiitura politiei
a unor spectacole e incit fragild in raport eu
realitatea, si nu rareori abordarea frontali.
esenjiald a problemelor colectivitajii si ale
omului, e inloeuiti prin alirmalii generice
dacd nu prin lozinel, prin scheme. Ideile nu
sint totdeauna centrale, detaliul pitorese — in
limbi i in port — cigligh teren in dauna
atitudinii grave, lar tele-publicul ezitli, pe
buni dreptate, sit se recunoascii in imaginile
propuse pe micul eeran de citre teleasti,

Problema de substaniii e inainte de specia-
lizarea teleastului, a materialului dramatic ce
i se pune la dispozilie.

Redactia s1 realizalorii teateului T.V. vor
trebui sid se dovedeasei din ee in ce mai
sensibili la problemele cetiifii, ale ,polis“-ului,
— de unde gi provine termenul de politicd —
asupra ciirora sint chemali si mediteze §i si
se pronunle, bineinieles pe ciile teatrului
telegenic.

SCENARIUL T.V.

—intre determinirile estetice
si cele sociologice

Ceea ce imi ingiddui sii supun atenfiei dv,
reprezinti de fapt crimpee dintr-un lung s
neincheint ined dialog ecu mine insumi, sint
intrebiiri care s-au niscul spontan, in timp
ce scrinm sau urmiream in fata dreptunghiu-
lui magic al televizorulul speciacolele de
marli-seara. Aceste intrebiiri solicitau, de cele
mai multe ori, rispunsuri imediate, Rispun-
suri. pe care le-am cilutat, fireste, desi nu
le-am giisit intotdeauna. Experienja mea nu
e foarte mare, iar fapiul eii acum roslesc cu
voce tare gindurile care m-au frimintat §i
contin -4 sfi mi anime, ea §i eoncluziile par-
tiale la care am ajuns, se datoreazii toemai

dorinjei de a le econfrunia cu opiniile eelor
a céiror compelen}ii §i autoritale in malterie
sint mai presus de orice Indoiali.

Sint unul din tinerii autori de teatru al
ciror debut s-a produs sub auspiciile Tele-
viziunii. Primele mele piese an fost coneepute
§i scrise special pentru micul ecran, Nu am
veleititi de teoretician, Dar, evidentiind mo-
bilurile care au determinat preferinja mea
pentru teatrul TV, voi reusi peate sit eviden-
tiez gi citeva elemente, vizind estetica acestul
gen, ce se bucurd de o atit de largd audien}i.

Cred cd loecrul care se cere subliniat cu
preciidere, atunci eind Incercim st delimitiim
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specificul teatrulni TV, este acela ed, odata
en televiziunea, spectacolul de teatru (mi refer
la speetacolul lucrat special pentra TV, nu la
transmisiile in direct din salile de spectacol} a
iesit de sub zodia efemerului, intrind inte-un
teritoriu al perenitalii. Aceastd realitate, isto-
riceste noud, si care se dovedeste susceptibila
#i annleze teama, oroaren de perisabil a rea-
lizatorilor, echivaleazd cu o wveritabild revo-
fujie. Perenitatea nu mai este atributul ex-
clusiv al textului dramatie el si al reprezen-
injicl, a cirei clipi supremi de adevir si de
frumusete poate i acum conservati si repro-
dusi in timp. grajie nu unor magice invoeali
retorice de felul lamartinianulai .0 temps,
suspende, ton vol I, ei mult mai simplu,
gralie peliculel cinematografice si benzii mag-
netice. Pindt la aparijia televiziunii, orice spec-
tacol de teatru se niistea si triiia doar intr-o
fmprejurare datdi — _hic et nunc®. Acum,
acel ,hie et nunc", care este, [ireste, o com-
ponentit a triiivii artistice, practic nu ‘mai
existit. Spectacolul (acelagi spectacol, nu va-
riante ale Iui) poate [i urmiirit oriunde de
citre oricine, ori de cite ori este transmis.
Opera nu se mai naste spontan, sub ochii
spectatorului, desi el are iluzia cii lucrurile se
peiree Ia fel ca mai inainte. Consecinta ? Ela-
borarea speetacolului se poate prelungi, cel
pulin teoretie, pini ce totul atinge perfec-
fiunea. Pot i evitate astfel orice accidente
nepliicute, orice improvizalii gratuite, extra-
artistice, in desfigurarea spectacolului. Perico-
Tul degradirii loi ulterioare este deasemeneca
exclus. Acesta este incontestabil un element
pozitiv, un cigtig pentru arta teatrald. In plus,
televizinnea dispune de mijloace tehnice supe-
rivare chiar celor mai bine utilate teatre. Ri-
mine doar si vedem -— aga cum se inireba
cu ¢ffiva ani in urmit Pavel Cimpeanu, in-
tr-un studiu ‘ce nu-si propunea, din pleate,
si afle si rdispuns la intrebiiri, pentru cf ur-
miirea o alti fioalitate, — rimine si vedem
o ce misurd potenfialul tehnic al televizi-
unii se poate converti intr-unul artistic” st
mai ales sii vedem, ,ce conservii, ce aduce
nou si ee modifick teatrul TV® in structura
si Tunctiile spectacolului teatral.

Pard preteniia de a da un rdspuns ex-
haustiv  tuturor acestor fintrebiiri cardinale
— de maxim interes pentru dezbaterea la
care participim — credem i spectacolul de
teairu TV conservii, ca gi spectacolul destinat
scenei, in primul rind, striidania, nidzuinla de
a transforma  cu mijloace specifice textul
seris In actiune. Dar el modificit totedati un
Incru esential @ ingrideste spectatorului eapa-
citaten de a selecta liber ceea ce doreste din
actiunea ce se desfigoari in spalinl scenic.
Regizorul aclioneazii aiel en un tiran. Ca un
demiurg. Urmirind piesa din  unghiul pe
care-l socoteste ideal, regizorul directioneazd
atenjia privitorului exclusiv in sensul dorit
de el. Spectatorul nu vede decit ce i ingi-
duie regizorul si vadd gi atit timp cit acesta
socoteste necesar. 'e de altd parte, niei un
amfinunt semnificativ. nu mal poale selipa
nici unuia dintre spectatori. Transfocatorul,

plan-detaliv, prim-planul, gros-planul  adue
sub ochii privitorului chiar si cele mai ano-
dine gesturi, evideniianzd pe chipul aclorilor
pini si starile fugare, de o clipi, descopers
pretutindeni detalii cu funejie dramatied. Prin
aceastn, teatrul TV se apropie incontestabil
de arts filmului. Deosebirea ar consta, dupi
opinia mea, In aceen i In vreme ce in film
rolul hotiritor il are imaginea, in teatrul TV
aceasta rimine subordonailt textulul.

latd tot atitea realititi de care dramaturgul
de 1televiziune trebuie st {ind seama. El va
trehui sit ncorde deei o mult mai mare atentie
cadrulol plastic al actiunii, detaliilor semni-
ficative, avind o mult mai mare libertate de
aecliune deeit in cazol textelor serise pentru
scendl, unitatea artistich a  spectacolului  de
tealru TV neresimjindu-se de pe urma schim-
biirii locurilor aclionii ori de cite ori este
nevoie de asta,

Dact asupra  dramaturgului {51, desigur,
inir-un  mod specific, asupra tuturor reali-
zatorilor speetacolului) actioneazii astfel de
determindiri, si altele ce {in de sfera esteti-
cului, vom remarca faptul el genul este de-
terminal - de sociologie,

Nu spunem, desigur, nici o noutate daci
amintim ¢ oriee creator — si dramaturgul
cu preciidere — caut#t in operii o solujie pen-
tru realizarea comunicfirii. Poetul sau proza-
torul cautdi s capteze interesul cititorului
ideal. Autorul dramatie se adreseazit publicu-
lui. Dar eclirui public ? Daci putem concede,
odati eu Jean Paul Sartre off ,nu existd artd
decit pentru §i prin eelilalt”, nu putem si
nu  observiim totodati  ¢ftd  dreptate avea
Escarpit cind ne atriigea “atentin cii ,acest
altul, pentru care autorul secrie, nu este nea-
piirat acelagi, ba ‘este chiar rareori acelasi cu
cel care recepteazit de fapt.opera®.

Orice autor ‘dramatic se adreseazii unui
anumit public sau, in -funciie de specifieul
lucriirii sale, unei anomite eategorii a publi-
cului. Fireste, acest public pe carel are in
vedere autorul este, in cele 'mai multe eazuri,
publicul epoeii sale, A serie ,retroactiv®, pen-
tru publicul unei epoci revolute, echivaleazil
cu un nonsens. In schimb, cealalti deschi-
dere — ciitre wiitor — ciitre publicul unor
epoci ee vor urma, se dovedesie posibili in
unele ecazuri. Istorin literard probeazii insi in
chip peremptoriu cft ‘pentru’ marii scriitori
drumul céitre posterilate a trecut prin_ epoeca
lor. Cu citeva fericite excepiii — un Jarry,
un Kafka, un Capek - care au fost mai
bine prizati de un public ulterior epoecii in
eare au - seris — operele  adresate in mod
expres posteritiitii au riimas in cele mai multe
cazuri simple  bizarerii.

Dramaturgul  se adreseazi  cu  preciidere,
nsadar, timpului sfu. Publicului acestui timp.
Mai exact, unel anumile categorii a publicu-
lui: cel care agreeazii si caulii spectacolul
de teatru. Dar dramaturgul de televiziune ?
El nu are un public specializat,

Practic. un spectacol de teatru TV se adre-
seazfi intregii mase de posesori de receptoare.

www.cimec.ro 25



Sigur efl, in aceste condiliic spectatorii apar-
tinind diverselor eategorii sociale profesionale,
de virstii, ce compun publicul, vor reactiona
foarte diferit In faga unuia si aceluiasi spec-
tacol. Ineonvenientul prineipal este determi-
nat de faptul cd publicu]l neavizat, urmirind
nu inlotdeauna cu concentrarea necesard si
niei in starea de spirit ces mai adeevati un
spectacol, pe care nu la citutal, o care | se
oferd, il va wiziona eu convingerea falsii ca
receplaren operel de arth nu presupune niei
wn fel de pregitive speciald, Aceasiii tendin-

i — opineazd esteticianul maghiar Hermann
Istvan - se intilneste eu kitschul®, Specta-
torul kitsch — pentru edl existd si un astfel
de spectator — crede cit arta se poate mul-
tumi i eu un rol secundar sau asociat, Dar
opera de artii — este de piirere acelasi subtil

analist al kitschului — _poate indeplini nu-
mai rolul principal. Degradaii la rol secun-
dar sau asociat — {de pild&, vizionarea unei
piese de Moliére, paralel cu spilatul picioa-
relor), opera de artd nu mai impresioneazi
in virtutea ecaliti{ii ei artistice, ci numai in
manierdt kitsch®,

Un astfel de spectator — dact mai este si
lipsit de imaginalie — nu va urmiiri cu aten-

tie decit acele scene ce corespund nivelului si
cunostintelor lui despre subiectul respeetiv,
eiiei una din trisdturile kitschului este toemai
wcorespunderea la asteptiiri. In sistemul de
judeciiti al telespectatorului kitseh, frumosul
este  substituit, cel mai adesen, plicutului.
Tot ce-i place este socotit in mod automat
valoros si to¥ ce nu fu{elvgo este considerat
fals ¢i mneartistic. A merge in intimpinarea

gusturilor unui astlel de public — in numele
unui fals democratism cultural — ar fi, dupi

opinia aes, o gravit eroare, eciiel, in acest
mod, teatrul TV mn-ar putea evita cea mai
periculoasi din  primejdiile potenfiale care-1
pase, aceea a aluneedrii intr-o zonil de posi-
bild interferenfd cn kitschul. Dar nici a ignora
marele public, doar pentru motivul et nu e
suficient de eultival, nu mi se pare recoman-
dabil. Ce ar trebui atunei ficut ? .0 ofensiva
frontald in sensul ecertiirii spectatorului pe
motiv ¢ s-a lransformat in adwirator al
kitschului® nu e indicatd cici — e de parere
acelasi Hermann Istvan — aceasta l-ar ofensa
si l-ar Tace si se simti angajat fati de kitseh,
Pe de altd parte, ea orice asa-numiti ofen-
sivit frontald in culiurd, acliunea ei nu se
fage simliti toecmal asupra acelora pe care
i vizeaza®,

O problemii inselubila ?

Nu. Dramaturgul de televiziune poate gisi
mijloacele de a interesa cercuri foarte lurgi,
evitind totodatd alunecarea in kitsch., Cum ?
Tati intrebarea. Imi amintese efi, in urmi eu

doi sau arei ani, distinsul tleatrolog care esle
Valeriu Rapeanu o mnalizat pertinent, dintr-o
perspeetivi soeiologicd, eanzele risunitorului
sucees al spectacolului de teatru TY en piles
Zesirea de Paul Everne, in regin Letitiel Popa,
Valeriu Tiipeanu demonstea aeolo e, dineolo
de ecalitifile piesei, regiei si Inregistrarii, suc-
cesul se datora, intre altele. si faptuloi ea
schema dramatica generali, {dar numai sche-
ma !} in ecazal amintit trinnghiul conjugal,
era foarte cunoscutd si de o largd asecesibili-
tate, Pe aceastit structurii generalii accesibila,
talentul lui Paul Everac a montat caractere
siidei  originale, seosuri si finalitfiti noi.
Publicul, atras initial doar de formula cu-
noscutii, a receptat in ecele din urmi global
spectacolul.

liste un drum  posibil. El ar putea 0
urmat si intr-un alt sens, Este cunoseutd, de
pildi, apeten{a marelui public pentru melo-
drami. De ce oare webuie melodrama exco-
municati din planurile noastre ? Existi melo-
drame bune si melodrame proaste. Pe cele
bune n-avem niei un motiv i le respingem.
Oare pe tiparul unei melodrame nu se poate
serie, de eiitre un autor talentat, o buna
piesii cu temalici contemporani P 51 nu e
singura speele dramatiel ce poate fi adusit in
diseufie. Oricum, in relafia cu publienl, tre-
buie si dam dovadd de o adevirati peda-
gogie si, in orice caz, de o anumiti subtili-
tate. Marele public este adesea in  situayia
copilului care preferi nu bomboanele cele mai
bune, ¢i pe acelea al eiror ambalaj este mai
viu eolorat. Si nu ezitim %% vindem pentru
inceput ,bomboanele” de calitate in L amba-
lajul® cu eare publicul este obisnuit, Cu
timpul, deprinzindu-se cu gustul lor excelent,
publicul va sfirsi prin a le ciuta si in ,am-
balajul” original. Aceasta e, fireste, doar una
din posibilele eil de apropiere a marelui pu-
blie de teatrul TV,

Ag wvrea sii mai spun in incheiere ¢iteva
cuvinte legate de teatrul politie. Interesul
pentru un astlel de teatru este enorm. Cind
e bine ficut, el prinde la toate categoriile
de publie, Dacid au fost si spectacole de
teatru politic exre s-au bueurat de o audienia
mai redusi, aslta s-a intimplat nu pentru el
crau politice, ¢i pentru eit jinuta lor artistici
era oarecare. In alle carzuri, un anumit di-
dacticism see, o pedagogie rudimentari eraun
acelea care indepirtau publicul. Ar trebui,
ered, st meditim la aceastd realitate, Tar in
e ne priveste pe noi, cei ee scriem pentru
teatrol TV, ar merita sfi ne amintim mai des
indemnul mereu actual al marelui, unicului
Caragiale 1 acela de a face nu Lartdl cu ten-
dintad®, ei, pe cit ne stit in puteri, i desigur
in misura in ecare talentul ne-o ingiduie, si
facem ,tendinfit en artd”,

-
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PRIMD EXPOTITIE

PAUL-CORNEL
CHITIC

DE SCENOGRAHE

DE TEATRU T.\.

Televiziunea Roménd, tn colaborare cu AT.M., a deschis PRIMA

EXPOZITHE DE SCENOGRAFIE DE

TEATRU DE TELEVIZIUNE

a organizal o sesiune gtitn{ificd, intitulatd TEATRUL TV, — UN NOU
GEN DE SPECTACOL i lih”‘”(ui LUI, la pregitirea sesiunii con-

tribuind 51 revista
Merttorie,
gini  scenografice.

Riguroasd gi edificatoare <electie din impresionantul

JTEATRUL

crposifia intrunegte o suitd de schife,

profecte gt ima-

numdr de

speetacole a doud-trei stagiuni teleteatrale,
Valoarva neindeielnicd a creatiilor  scenografice ne indeamnd sd

notdm intreaga suitd de

artisti cxpozanii :
Rodica MHanargie, Georgeta Itigan, Vasile Rotaru,

Virgil Luscov. Doina Levina, arh. Constantin Gheorghe, arl,

arh, Teodora Dinulescu,
lena  Forju, arh.
Armand

Crintea, Ton Olarn, Dumitru Georgescu.
k- ¥ =]

Cercetarea  teatrului T.V. poate porni de
la textul literar ; suportul material al trans-
misiei si recepliel ; conditit si premise de
receplare a  spectacolului ; realizarea artis-
tick, infipluirea — in sens de punere in fapt
— a reprezentaliei tealrale ; i de la spatinl
de joe. In aceastd ordine de idei, putem
aseza sub semoul fotrebiirli uemilloarea al-
ternativii 1 teletenlrul ea reprezentatie lea-
tralii a existentei umane, sociale sau ea re-
prezentare a lealraliltiifii  aceslei  existenje.
Distinelia nu este graluith pe it poale sa
pari  din  joenl de substituire @ pozifitlor
celor douil’ noliuni : reprezenlare si teatral.
Sa reformuliim alternativa @ teatrul TV, se

instituie drept o noud formuld $i un nou
statot  — ’im‘fi neeristalizat —  al refleetirii
realitii{ii, deci o nounil si coloidalii {ined) re-

formulare artistied a realitiilii sociale si u-
mane ¥ Asa - cum vorbim - azi de realitates
literarii asa vom pulea vorbi miine despre
o realitate teleteatralit inglobati, asimilati de
vealitaten  reali ?

Sag teatral TV, este un mijloe, o sansi
de refolosire si reutilare a tehnicilor mijloa-
celor i expresiilor arlistice proprii teatrulod
seenel 7 Daecii admitem  aceastit variantii in-
senmnit et omenirea, ansamblurile  sociale
si-nu - piisirat intacle aceleasi articulatii de
tentralitate — de confliet, situalie si relajie
— gare agp permis aparijia teatrului scenie.
Dacit respingem acenslit varianld, trebuie si

afirmiim si s demonstrim i insisi reali-
tatea wmanii — nu e vorba de realitatea
socialt. — s-a sehimbat. Ceea ce ni se pare
aproape imposibil  de demonsirat,  Porind

de la faptul eii textele clasice nu au fost
serise pentru TV, luind in consideratie fap-
tul et speetacolul de teatru scenie, transmis
prin televizinne este mai grea suportabil pen-
trae public si eonstatind obiecliv specilicitatea
de inlerpretare a aectorului in decor natural,
se impune in diseutie relatin dintre actor gi
obiect, adiedi problema spatiuluil de joe
Sigur ¢l decorul de teatru TV, nu poate
fi asimilal, comparat si analizat ea decorul
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de teatru scenie. Decorul pentru teatrul TV,
nu existi decit In misura in eare el intri
intr-o fmagine, vere sau sugereazii o imagine
pealra cmmern de louat vederi. Seena de
teatru esle un spaliv dal, un spatin acelusi,
eare inglobenzii decorul gi actornl, deel un
spativ. vizibil in ansamblu. Nu vom ratifien
niciodatid scena turnantd a unui tealru, drept
posibil decor de teatru T.V. Beena turnanii
a fost o dncercare @ teatrului de scenit de
a depiisi handicapul resimiit fapd de cinemn-
tograf, o provizorie — si ered eu — naivd

solutie de a acecelera  succesiunea locurilor
de joe aidoma ea in pelicula einematogra-
ficd. Probabil, aceasta s-an datorat identifi-

efirit aparatului de fotografiat cu ochinl o-
mului, neglijindu-se faptul ¢f intre spajiu
st peliculi se interpune ceadrul : muarginea
restrietivid i delimitantd, deci o noud con-
venlie aparent mai  pulin  declaratd, mai
pulin sesizati, deci mai usor asimilabili de
ciitre  privitor,

In televiziune, valabil este doar spafiul
ecuprins in imaginea T.V.; imaginea devine
astfel insusi spatinl decorului. Decorul din
wafara® eadrulut T.V., pentru ochiul specta-
torului nu mai existi sau este doar presupus
si, practic, In timpul viziondrii spectacolu-
lui, nu intereseazii. Cadrul — rama micului
ecran — taie® petice dreptunghiulare din
orice imagine globald posibild. Asadar, de-
corul este o succesiune direcfionatdi de vizi-
bilitdfi, devenind astfel suportul unor vizua-
litdyi selectate, segregate pe criteriile intere-
sulut pentru conflict, vizualitili in succesiu-
ne preflerentiali §i deci intenponald.

Decorul de teatru T.V., ca obiect coneret,
este un obiect imposibil, inexistent in reali-
tatea reali : un obiect imaginat. Refea de
schelete metalice sau din lemn, incileiti re-
tea de suprafeie si goluri, de planuri verti-
cale §i orizontale, drepte si frinte, de volu-
me curbe sau poliedrice ete., un pseudopod
enorm gi fragil, in ultimi instan{ii un sche-
fet care suportd, care susiine carnea deta-
liillor  credibile ale concretului, o osaturd
fantastied, fali de ecare chipul cunoseut al
realitifii identificabile devine aparenti. Toe-
mai aceste detalii ale coneretului, aceste di-
verse cioburi de realitate identificabili per-
mit succesiunea rapidi de imagini, si, prin
imagine, concentrarea de arii geografice gi
topografice diferite. Chiar [ilmirile in afara
platoului — L exterioarele® - sint dictate
de filmirile ficute pe platou. Decoral lui
Vasile Rotaru la Trenul blindat este un ex-
celent argument : scenogralul a contrafiicut
wsextertorul® ; dineolo de performantele ilu-
ziei optice se aflli toemal ecinetismul deco-
rului ; pe eifiva metri e posibili sugestia
distantet, e posibili existenta a doui-trei
locuri de joe. (Ma refer la spectacolele de
teatru TV, st nu la filme T.V.). Cinetismul
unui deeor de teatru T.V. se defineste astfel
prin numdirul gi diversitatea de detalii prin
care imaginea de pe micul ecran poate su-
gera alte arii geografice si topografice gi alfi
timpi ai acjiunii.

Pentru un eititor de prozi si teatrn, locul
aefiunii, peisajele, obiectele, orvele luminii de
peste zi ete. sint locul mintal al imagingrii,
ele sint subiectul unoer lanaearel, Ohiectol
de imaginat : interioral, peisajul  ete.  sint
ohiecte altfel  imaginabile de citre ficcare
cititor in parte. Decorul de teatrn TV, sub-
mineazii spatinl  imaginabil s 1 se subsii-
tuie ; st nu-i rimine altceva de fieut tele-
spectatoruluni  deeit st identifice realitatea
detalinlui st sé-i admilii oportunitatea. Nu
acelust luern se Intimplit cu decornl de tea-
tru. Motivele sint numercase. Nu e eazul
si le enomerim acum. Motivul care ne inte-
reseazii pe noi este fapinl cii imagines T.¥,
este asimilatd eca imagine fotogralicd. Spec-
tatoerul stie, e convins §i a pre-judecat ci
{otografin este’ o reproducere exacti a con-
cretului fizie, latft motival pentru eare de-
corul eopiazii, reproduce butaforic obiectele
si in -general — metaforic spus - ,natura®
Numai cii tocmai in aceastfi convingere : fo-
togralia este o reproducere exacti a unui
coneret fizic — se afli si fisura prin care se
strecoarft inveniia, creajia scenografului de
teatru TV, Exactitatea ,naturald® a imagi-
nii fotografice, il convinge pe orice om care
priveste o fotogralie §i de existenia fizici,
reald a obiectului fotograliat. De aici mi se
pare eii pornesie noul tip de convenlie a

teleteatrului.  Seenograful  ,redd” realitatea
unui detaliu — agsa eum se intimpld in de-
corul  Teodorei Dinulescu pentru  Sperania

nu moare in sori, de fapt, el inventeazdi un
nou ebiect, care [unciioneaszd concentrat, ca
realitate.

Pentru ca o stave psihologic#, o tensiune
sociald s#i fie transmisii telepublicului, sceno-

graful o ,traduce” intr-o realitate confec-
tionatid : adund  acele  elemente-detalii din
realitate, analoage, mai bine zis sinestezie

echivalabile cu starea, ¢u tensiunea ce tre-
buie comunieatd prin spectacol si le reor-
doneazit, Intr-un fel este o convertire, o co-
reclie a realititii spre realitate, a realitajii
reale spre realitatea  literard, Acesta mi se
pare a fi, din punet de vedere plastic, un
proceden de modificare a spapiului §i a
obiectelor prin care, conform
trdirilor, a tensiunilor si stdrilor de conflict,
se deflinese  personajele.  Deosebirea intre
teatrul TV, si filmul T.V., din acest punct
tocmai  in

emofiilor  §i

de wedere, imi pare a consla
aceea cii spafiul g1 obiectele nu rdmin neu-
tre in teatru falil de personaje ; in film, per-
sonajul traverseazii spaliul, il parcurge, se
situeazil, se fixenzii in el, dar nu-l modiflicit
personajul

subiectiv ; in teatru, w5e  infi-

in spaliu si cu obiectele, se imprimi

o

goard
in acestea, si le animi.
E posibil ca aceste

doar un simplu exces de subiectivitate ; de

constatiiri si park

fapt, toate acestea sint tardive riizbunirk
— devenite inutile — ale teatrului scenic.
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I m t e r f e renit e
FLORIAN POTRA

Teatru TV sau altceva, nou?

La wutila, Dbinevenita  sesiune gtintificd,
STeatrul TV — wun nou gen de spectacol si
estetica lul® — oeazie fecundd pentru schim-
buri de idei i pentru tatondiri ale unui te-
ren dned prea pufin destelenit — la noi gi
in lumea largd — s-au spus lucruri intere-
sanle atit sub raport teorelie, cit si sub ra-
port coneret, de experiend cotidiand. Totugi,
mi se pare of nu s-a spus ori nu s-a sub-
liniat suficient un lucru esenjial, mai precis
nie s-a operat o disjunclie fundamentald, gi
anume ; una este teatrul TV si alta este
Wun now gen de speetacol”. Adicd @ una este
sd montezi ln televiziune o piesd initial pen-
tru scend, §i alta este sd montesi o piesd
serisd anume pentru  representarea  in stu-
dioul TV. Dar o luecrare scrisd dinadins, spe-
cidl, pentru TV, mai poeate fi consideratid o
piesd (de teatru)? S-ar pirea od ne juedm
pur i simplu cu vorbele, cu termenii, dar
nu-i deloe aga. Confuzia terminologicd — sau
o anumitii lipsd de rigoare terminologicd —
incepe chiar din enunjul temei sesiunii, prin
relafia teatru—spectacol®. Ce-i drept, amin-
doud notiunile provin de la acfiunea de a
vedea, de a privi : in greacd, théatron < théa-
omai == 2dd, iar in latind, spectare == (tot)
a vedea. In acceptiunea modernd, curentd,
insd, termenul de teatru cuprinde, dual, atir
representafia pe’ scend, cit §i -bucata {pidce
== hueaid) de literaturd dramaticd, in timp
ce prin’ spectacol se intelege numai repre-
sentafia, punerea in scend, montarea.  Si-a-
tunei s o posibild, legitimd, esteticd a tele-
viziunii vizeazd numal montarea in specta-
eol 7 Dar daecd eventual vizeazd gi literatura
{textul sau pretextul secris), aceastd scriere
Literard® mat este piesd de teatru sau, dim-
potrivd, este: mai curind- altceva, ar trebui
chiar- sd fie altceva ? Este altceva, intr-ade-
sdar. Dar ce anume ?

Lisind la o parte piesele de teatru, clasice
sau contemporane, adaptate In vederea unor
reprezentiri la TV si eonstituind efectiv [ Tea-
trul TV®, este vorba de un nou gen nu
numai - de spectacol, ¢i §i de seriere. Un gen
ecare nu e nici literaturd, adied niei prozd
sau dramd, nici scenariu ecinematografie, nici
scenariu radiofonic, ci o sintezd improspitatd
a acestora. De altfel, pe o asemenea schemi
i s-a §i reconstituit genealogia, cei mai mulfi
dintre specialisti (daed existd atari specia-
listi 1) stabilind wurmdtoarele trei izvoare ale
noului mijloc de comunicare, ale noii ,ma-
sini de difuzare”, cum a [ost botezatd tele-
wiziunea, inclusiv  spectacolul TV : 1) tea-
trul, ca rdddcing primard a dramei; 2) ci-
nematograful, ca posibilitate de a analiza
imaginile in esenta lor plastied §i de a le

dinamiza prin montaj ; 3} radioul, ca fa-
cultate de a crea un ritm poetic si psiholo-
gic difuzat pe unde®, Dintre acesti factori-
pirinii, la sesiune s-a povestit doar de pri-
mii doi, neglijindu-se aportul specific al ra-
diodifusiunii {(radiodrama). latd, oricum, un
subiect de diseutie in plus.

Care sd fie, deci, numele noului gen? In
linii mari, s-a apelat mereu la prefizul tele
si s-a forjat termenul de teledrami  (teleco-
medie, telespectacol, acesta din urmd cu o
arie semanticd mai ampld), si nu vad de ce
n-am incetdfeni si noi o astfel de termino-
logie (de indatdé ce ne-am dedat eu telejur-
nal, telescoald, gostat, plafar ete.). Tinind.
fireste, secama ed — potrivit cristalizdrilor i
pe plan internajional — teledrama (telespec-
tacolul) nu este nici teatru intr-un plimin
artificial®, nici ,cinematograf vdzut - prin
periscop®, nici ,radio care gi-a dobindit ve-
derea®. Ci un nou ,gen” specific, de sine
sidtdtor, atit ea text, cft §i -ca spectacol,
aflat  deocamdatd intr-o perioadd de  ciutare
a unei proprii estetici, a unui proprin statul
artistic.

Un gen care — sd ludm bine aminte —
dispune deja de un instrument -artistic, de
mifloace de expresie, de procedee §i-de -teh-
niei capabile sd ducd la opere de artd, Pro-
blema reald nu este aceea a .instrumentu-
lui“, a - ,mifloacelor”, care, subliniez, ezistd,
¢i aceea a artistului, a poetului, a acelei per-
sonalitdfi ereatoare ecc nu -va intirzia sd a-
pard si sd demonstreze concret cod televiziu-
nea, spectacolul TV., poate sd fie §i auten-
tied operd de poezie, de artd.

La sesiunea stiin{ificd organizati de Be-
daejia Teatru TV, in colaborare enw AT.M.
si cu revista ,Teatrul®, cineva, un regizor sau
un actor generos, a pomenit la un moment
dat de contribufia anonimd, dar wiabild, a
unor baieti de cablu®, adicd a unor tineri
maginisti de platou, care ajutd la minuirea
si miscarea aparatelor. Mi-a  plicut mult
expresia aceasta, mai ales prin analogic cu
tenisul (,bdiat de mingi®). Si [iinded ase-
menea comparalii cu tenisul am mai fdewt
st cu, pe teme cinematografice (iar o ilus-
tri eolegd a jucat chiar un set cu mesterul
Manole : ,,Play, Manole ! Ready, Manole I
ete.), md gidese ¢d, asa cum in lenis nu
pufini necunoscufi biiefi de minge® au de-
venit mart campioni de [aimd mondiald, tot
asn, miine, unul dintre actualii, ignorafii
Wbdieti de cablu® va deveni marele poet al
telespeetacolului (al teledramei). Fapt cu to-
tul posibil §i cu totul augurabil, pentru o
ineditd ,gloria in excelsis wvideo®...
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Surprizele cronicarului dra-
maiic sint, din pdeate, destul
de rare. Asezal in stal. eroni-
carul priveste cam piezig st
eu inwvidie edtre veeinul de
Jatoliu — pregdtit sarbdtores-
te sd wvadd un spectacol. Sa
vadid ! Crontearul, cel mai a-
desea. revede, Revede actorii,
revede piesa, uneori revede
spectacolul.

Practica i-a desvoltar i re-
flewul  anticipdrii. cam  gstie
cum wa i cutare in cutare
rol, cam glie cum va i plesa
cutdruia, cam glie cum va G-
rdta spectacolul euldrui regi-
zor.

Surprizele sint destul de ra-
re.

O surprizd am avul eu, de
pildd., wazind productiile  de
absolvire  de  la  Studioul
LAT.C ¢ surpriza unui grup
de actori buni, foarie generos
detati. Printre ei, o aclrild.
o tindrd cum rar mi-e dat si
vdd, un pumn de [ald care
a irumpt in scend ca o pe-
tardd. rizind gales si dulee.
si denit, plingind smioredit gi
alintat, cintind,  zbenguin-
du-se, fandosindu-se, stropgin-
du-se batdioasd. ndabdddioasa,
mereu proaspitd gi mereu al-
ta. foarte bund printre buni,
déruindu-se cu frenezie jocu-
tui.
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VIRGIL MUNTEANU

Uritica

E o jarima de om, cu
ochil wil, eu nasul eit un
bumb, cam  seurtufd, cam

grasujd. nu  frumoasd, nu
eeea ce  se cheamd o fatd
Jrumoasd, frumusgicd cel mull,
adicd nostimd, adied, ce mai,
urificd.

Véizind-o, m-am  bucural
de doud ori: o datd peniru
ed e atit de didruild cu ta-
lent. Incd o datd, pentru cd
tmi  dau  seama  ed la
LAT.C. s-a sehimbat ceva si
ed s-a schimbat in bine. dacd
locul  frumusetidor  glaclale,
golite de har, il tou azi ta-

lentele  autentice.  Si m-am
intristat totodatd. M-am
intristat  gindindu-ma cit va

avea de luptat urifica dupid
ce va ajunge in teatru, M-am
intristat, gindindu-md cit de
superficial igi aleg uneori di-
rectorii  wiltoarele  angajate,
cum se dau in vint, fdrd niei
un temei, dupd cite o cloro-
ticd  ingenud  insumind cel
mult datele unei prezentatoa-
re de maodd, cu nified gragie,
cu nificd prospefime, cu ni-
ficd suaviiate, cu nifel din
toaie, dar fdrd de-ajuns ca
sd-gi asigure utilitatea pe mai
mult de trei sezoane. M-am
intristat  stitnd ed se intim-
pld, nu totdeauna, nu peste
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tot, dar se itniimpld, inci se
mai  intimpld in teatve, ca
omul potrivit sd ia locul po-
trivit pentru altul. Si asta nu
din. rea intentie, cit din ne-
pricepere, din prejudecatd i
din lipsi de intuitie.

Uritieo, nu Jii tristad ! Pes-
te puping vreme te vei infd-
tisa dircetortlor, iji vei expri-
ma opliunea, §i poale  sd
n-am dreptate, poate sd  nu
se intimple aga, dar tare mié
tem ed alegerea ia nu wa fi
primitd euw bucuria i cdildu
ra care Ji se cuvin.

Uritico, inarmeazd-te  cu
rdbdare st cu perseverenid.
In eventualitatea deloc dorita
de mine, §i la urma urmei,
putin probabild, of odatd in-
tratd intr-un teatru vei agtep-
ta cam muliisor rolurile cu-
venite, nu-ji pierde eredinta
in tine. Aminiegte-li cd si Fu-
genia Popovici, Clody Bertola
st Valy Veleuleseu la not,
sa  Barbra  Streisand, Rita
Tusingham, Giulietta Massina
in alte péarii, la drept vor-
bind, urijele, adied ceva ce
inscamnd ew mult mai mult
decit. frumugele. Insd ed si
ele, ea i tine, ‘au un dar
care nu se iroseste pe du-
rata unei wieli intregi. Awu,
ca si tine, talent.
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Leonida
Teodorescu

despre
E bastonul de maresal al
dramaturgului

B praxisul in teatru

B maestrii din prima linie

O convorbire de Paul Tutungiu

— Ati devenit dramaturg din ambi-
tie sau din pasione ? Din intimplare 2

Cind s-a produs debutul seriitorului
Leonida Teodoresen ,acasi® si cind.,,
]

in public ?

— T, greu sii devii dramaturg din pasiune,
Nu poli sk ai pasiune pentru un lueru pe
eare nu l-ai  practicnt niciodatd.  Pasiunea,
daei vine vreodatil, vine dupd cc ncepi sil
seril. Mai ales in . momentele incerte de
dinanintea debutului, cind scrii ea si zie asa,
de unul singur. Cind nimeni nu stie de tine,
Si nicl nu prea vrea si stie. Atunci, scrisul
este de o mare puritate, lipsit de oriee fel
de raporturi si prejudeciiti conjuncturale. Pe
urmil, incepi sii te profesionalizezi. E un
proces necesar, un act de matarilate ete.
Si sublectivi si sociald. Dar puritatea scri-
sului nn mai e aceeasi. Chiar de loe. Din
piieate, un dramaturg trebuie s se profe-
stonalizeze. Intr-un grad muolt mai ridieat
decit un poet sau un romancier. Este si o
chestiune de responsabilitate eulturald. Daci
dramaturgii nu-gi vor scrie piesele ea nigte
profesionigti, in sensul cel mal rigures al
termenului, maculatura. va inghiti scena, iar
dramaturgia va dispare pulin cite polin din
fiteraturii. Este un lucru mult mai grav i
mai serios decit tot felul de speculatii pe

marginea concurentei [filmului, a televiziunii
$i a plimbérilor duminicale. Dar mi gindese

P

eiti dramaturgi din  generalia mea ar mai
serie astiizi piesele acelea frumoase cu care
au debutat. Poate el dintr-un anume punet
de vedere piesele de incepul au fost naive.
dar aveau o mare prospelime. 5i mai ales
aerul ci vor st ia teatrul de la fnceput.
Chiar de la inceput. Nu e putin loeru.

Nuo stiu cum a fost en ambilia. Pur si
simplu nu mai {in minte. Eram student, am
seris destul de multid poezie (fird s-o pu-
blicj, ceva prozii si am scris si o piesd scur-
ti, pe urmid una lungd (proastdl), pe urmi
incid una lungd (buni, cred, desi astizi n-as
publica-o), pe wrmi, la 28 de ani, am seris
Lvadarea.

— In  publie, am debutat tirziu, chiar
foarte tirzin. La 35 de ani, cind mi s-a pu-
blicat in revista ,Teatrul® Crivdiul de asea-
rd. Pe urmd mi s-au jueat una dupi alta
Hipa albastrd (la Radio), Crivdtul de aseard
{la Briila) si Barea pe waluri (la TV.).

— Ati debutal, editorial, in 1969. cu
volumul de texte dramatice Frunze gal-
bene pe acoperisul ud  (Editura ,,Emi-
nescu”), a urmat, in 1972, la Editura
Univers, teza de doctorat Dramaturgia
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Ini {eliov, carte eare figureazi acum in
toate hibiiograliile serioase in eceea ce
priveste femomenul cehovian ; in 1974,
Ia .Cartea romdneased™ ali apiirat eu
o noud carte 1 Podul [ed felinar, Ce
uwrineazd acum ! O noudl carte de feo-
rie & teatrului {poate o culegere de ar-
ticole, dintre care multe publicate in
revista noastrd) sau tot texte dramati-
ce ? Catre care ipostazii a balantei
inclink personalitatea dvs, ?

— Daet as avea doui, trei luni libere, ns
pleea undeva la munte si as serie un roman.
Am doudt ramane in cap, dar n-am ecele do-
uit, trei luni libere de orice fel de griji si
de obligatii. Cuo edituea ,Univers® am con-
teactat o carte de. teorie, ,Catharsis™, pe cave
cred o am s-o predau. spre sfirsitul lui
februarie. Am doud volume de teatru gala
serise. Intr-unul ar intra piesele Cine a fost
Adam 2, Fehinoz. (serise. anul trecut) si Por-
tul, {serisi acum vreo. 2—3 ani), in. altul

Cabana, Freelsior st Cina cea de taind (loate
niste piese mult mai veehi, Cina eea de tai-
nd are vreo 10 anil. Ag traduce o piesh
bunit, en adeviieat buni, dar eele bune sau
cam tradus, iar cele proaste nu ma intere-
seazit. In fine, cred cit ar trebul si md gin-
dese ceva mal serios la publicarea unui ve-
lum  de versuri. Am  seris destul de  mult
poezii $i poate ¢i ar fi eazul si publie ceva
din  elo,

— Sintei un specialist in Cehov, dar,
contrar opiniei unui coleg de redactie,
se pare ¢t nu aveli nimic cehovian in
teateul pe care il practicali. Mai degra-
b {de altfel primul volum de teatru
o confirmi), apar indubitabile asimi-
lari din Samuel Beckett, in directia
dizolviirii timpului seenie, ca gi a gra-
dului de inedit al replicii. M& simt o-
bligat s va intreb chiar pe dumnea-
voastri : ce ¢ cehovian la Leonida
Teodoresen ?

Fisd provizorie

Nascut la 28 septembrie 1932,

Studii : Seoala medie tehnici de telecomunicatii (absolvitd in 1952},
licenta in filologie (1956, Institutul Mazxim Gorki® din Bucuresti), doctora-
tul in [ilologie (1970), teza : Dramaturgia hui Cehov.

Debut : Piesa Crivijul de aseardt (Teatrul®, nr. 1171966) ; pind atunci
n-a publicat decit citeva articole. prefete ete. In acelagi an (1966). -i s-au
jucat Ripa albasird, la radio, Criviitul de aseard, la Teatrul Maria Filotti®
din Braila, Barca pe valuri, la T.V.

Volume : Frunze galbene pe acoperisul ud (Editura pentru literaturd,
1968), Podul fari felinar (Editure ,Cartea romdineased, 1974), Evadarea gi
Podul fard felinar (altd variantd) (Casa ereatiei populare), volumul de criticd
Dramaturgia lui Cehov (Editura Univers)., Traduceri : Piesii [ird titlu de
A. P. Cehow, Cabala bigoiilor de M. Bulgekov. Traduceri comentate : Teorin
literaturii de B. Tomagevski., Jurnalul unui scriitor de F. M. Dostoievshi,
Amintiri de Anna Dostolevshain,

Alte spectacole : Frunze galbene pe aeoperisul ud, . Nottara®, 1968 :
Ripa albastrt (1967) regia : Cristian Munteanu), Viitorul 185 (1968), (regia :
Mihai Pascal), Evadarea (1969), (regia: Titel Constantinescu), Necunoseulul
(1972), {regia : Titel Consiantinescu), Motelul (1973), (regia : Cornel Dalu),
la radio ; Barea pe valuri (1467}, (regia : Nieolae Motric), la TV,

Dramatiziiri : Alexandru Lipusneanu (TWV.) gi Ultima noapte de dra-
intlia noapte de riizboi (Radio).

{Radio).

goste,

Adaptiri :  Cabala  bigotilor
Este tradus in slovacd Tuda, Crivitul de aseardi ; in francezd (,La

revue roumaine”) Frunze galbene pe acoperisul ud.

Prezenje peste hotare : I s-au transmis la radio Bratislava doud piese:
Hipa albastra gi Frunze galbene pe acoperisul ud.
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— I @ intrebare eare va rimine fatal-
mente fard rispuns, pentro i nu existd niei
un seriitor normal, care si serie fard ambi-
tia de a scoate pinit la urmi acel baston de
maresal [aji de care tofi fostii si prezeniii
eomandantit de ostl sd rdmind eu gura eldsca-
th i sA4 ia pozitin de drepti. Dar, dincolo
de asta, este efi, mai presus de orice, vorba
Aatrinulul Polonius, trebuie sa-i fii fidel tie
insuii. Cu orice rise. Chiar cu riseul de a
nu fi jueat.

Acum, dach o s-o luiim foarte de departe.
problema care se pune nu este cea a afini-
tiatilor de stil, ¢ cea a afinititilor de tempe-
rament. Sint oameni pe ecare poli si nu-i
simpatizezi, pe care, chiar, poli si-i detesti
si cu care si ai totusi niste afinititi tempe-
amentale. 5i sint oameni pe care 1i ad-
miri si cu care in planul temperamentuolui
si m-ai nimic. Or, temperamentul este una
din dominantele scrisului, Un fel de struc-
turd a teatrului. Evident, judeeatn tempera-
mentelor este bine si se facd din afard si
nu dinlauntru. Sint trei dramatorgi {in afa-
vii de grecii antiei), pe care-i consider ris-
colitori de drumuri : Shakespeare, Cehov si
Beckett, Din eite-mi dau seama este vorba
de miste oameni de temperamente absolut
diferite. E, ered, o intimplare. Dupi cum o
intimplare ar fi fost si eszul eind toli trei
ar fi avut acelasi temperament.

In fine, ag vrea sii fac si o mic preci-
zare, Sint destul de multi naivi eare cred
el dacii li se spune cii sint shakespeareeni
sau dostoievskieni, li se spune, implicit, ei
sint st mari, 81 ultima, dar nu cea din ur-
mii. Daeci gradul de inedit al replicii este
real. atunci despre ce fel de asimilare mai
poate i vorba ?

— Revin la chestiunea cehoviand :
au treeut trei ani de la publicarea te-
zei de doetorat, poate mai mulli de la
sustineren doctoratului eu Cehov, Mi
se pare interesant si aflim acum, da-
cd dupd noile studii si cercetiri ce
le-afi intreprins si adineit, vi se pareg
cd volumul ar trebui reeditat si com-
pletat eu noi cumuluri de argumente,
apte sd susiinit noi ipoteze legate de
structura si conceptele stilistice mle lui
Cehov, de relatia Ini ca seriitor cu a-
deviirul social 2 Care ar [i deci esenia
acelor adausuri ale lueriirii dvs, ?

— Cehov este pentra mine un eapitol in-
cheint, Nu vreau sit spun et de acum inecolo
n-am sd mai pomenesc numele lui - Cehov
sau ¢t n-am si seriv niei miear un articol
ocazional. Am  seris de curind un articol
seurt pentru un caiet program al Teatrului
~Bulandra®, $i trebuie sa spun cit am [dcut-o
cu placere. Tar acum un an si ceva am
seris chiar §i o cronicii la speetacolul clujean
eu Unchiul Vanea. spectacol care mi-a pli-

cut foarte mult, desi nu seriv $i niei n-am
de gind si seriu cronici. Dar am seris des-
pre Cehov cc am avut de seris despre Cehov
$i eu asta am pus punct, Asa i n-am de
Ficut nici un fel de adawsuri la Cehov. A-
tunci, insd, eind m-am oeupat de Cehov,
m-am gindit gi la niste lueruri mai generale
in leghiturit cu dramaturgia, Si ea teatrul,
Lucrurile acestes mi intereseazii si acum, §i
volumuol | Catharsis®, de eare am pomenit
mai inainte, va fi pentru mine un fel de
rispuns la nigte Intrebiri pe care le cred
de actualitate. Alifel nu l-as mai serie.

— Nu s-ar zice cii sinteti un drama-
turg jucat ; ba, dimpotrivii ; indiferent
cit de durervasii este aceastd realitate,
Leonida Teedoreseu, trebuie si recu-
noasteli ¢ nu beneficiati suficient de
gratitle scenei. Cum va explieati feno-
memd ?

— Tot en si dau explicajii 7 Comparaison
n'est pas raison, dar as vrea si dau totusi
un exemplu. As wvrea sii-mi explice o minte
de om normal cum de este posibil ca o pie-
st eum este Danton a lui Camil Petresen
s nu se jomee timp de o jumiitate de secol ?
[nii spun ¢ este o piesd extraordinard, alfii
spun ¢l este o piesd proastd. S& admitem
cea din urmi ipotezii - Danton este o pie-
sd proastii. Dar este o piesit proastd serisil
de Camil Petrescu, un seriitor care reprezin-
ti pentru literatura noastri cam ceea ce
reprezintii Dickens pentru cea englezd. Atunci,
cum este posibil ea, timp de o jumiitate de
secol {in ecare s-au jucat vagoane de macu-
Iaturd), Danton si fie pur gi simplu scos din
preocupiirile teatrelor 7 Uriasul suceces de pu-
blic de care se bueurdi spectacolul demon-
streazi cfi niei micar o explicatie comereiald
nu este valabili. Atunei ? Unul din drama-
targii nostri cunoseuli imi spunea cii Danton
no trebuia si fie jueat, cd ,Nationalul® face
o eroare jucindu-l, 8i luim repertoriile tea-
trelor noastre, sd vedem cite piese slabe se
joacd, pentru ¢ii se revendicii de la o puzderie
de pretentii (argumente). Ma rog, asta e viafa
teatrului, asa a fost si asa va fi. Dar, in
acest context, un dramaturg, care nu e deloc
un semidoel, s spunii ei Danton nu trebuie
si fie jucat ? Camil Petreseu — nu, si el
dramaturgul eare a spus ce a spus, da?

As wrea sit fac o precizare. Nu sint
un adorator al lui Camil Petreseu. Dar Ca-

mil Petreseu. indiferent de asimiliri si de
respingeri, este un.eapitol al literaturii noas-
tre. Si trebuie si fie tratat ca atare $i nu
w un scrib oarecare, abil, care stie sd-si
plaseze piesele. Si faptul e spectacolul ecu
Danton se arati a fi in mod cert un spec-
tacol de mare rezistenld reprezintii o victorie
a culturii asupra non-culturii.

Vedeti, ne mai intilnim la o cafea si mai
schimbiim - o wvorbi, doudi, despre luerurile
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eare ne plaec saw nu ne plac, Este un lueru

care ne priveste, Dar noi, cei care seriem
astiizl, sintem si cei care facem literalura i,
implicit, o parle din coltura de astizi. Si
in sensul acesta trebuie s [im responsabili.
Altfel, totul se va duce de-a dura.

— Imi permit s observ cii sinteli
un scrittor dindr. in sensul bielogic al
cavintului, teatru  maturizarea
presupune un 1imp indelungat de dia-
log cu avalarorile scenei, cu lumea ac-

cit in

torilor, eu ritualul anume al regizorilor.
Praxisul in teatru nu se poate realiza
deeitl existind pur si simplu lingd see-
nd, pe scend, in metabolismul scenei.
Simpla existenid de spectalor nu re-
zolvid niciedatd viciile unui text de tea-
tru. Veali propus vreodaldi o intilnire
profesionald eu scena ? Sau peale, in
biografia dvs., s-a rezolvat de mult a-
cest moviciat ? Sau poale efi teoreticia-
nul Leonida totul
alte opinii aprope de relatia scenii-au-
tor de teatru?

Teodorescu are ou

— N-am nici un fel de praxis. Nu suport
st asist la repetitiile pieselor mele, niei mi-
car la inregistririle lor. Am fost o datd la
o inregistrare la radio si de doudl ori, ered,
la T. V. m-am eschivat de
la orice fel de participare si am clutat si
stapn de vorbdi cu eleetricienii despre fotbal.
Sper cft an fost niste dialoguri plicute. Am
vrul cindva si-mi regizez o piesii la radio,
dar mi-a trecut repede.

De alifel, nu inteleg prea bine ce-i eun
praxisul fista ? Shakespeare a trait in lumea
teatrului st a seris bine. Cehov n-a tridit in
teatrului, n-a

De ficeare dati

avut niei un fel de
praxis §i a seris tot hine. Deci, cu praxis

lumea

sane fird praxis e lol aia. Tolul e si serii
hine.

— Am adresat aceastdi intrebare mai
multor scriitori : incotro dramaturgia ?
Catre ec liman sau ecditre care ocean al
spiritului se indreaptd ea ? Este teatrul
o specie pe cale de disparitie, sau sint
argumente viabile <& leatrul isi va a-
suma noi teritorii adiacente, perpetu-

indu-se astfel, revigorindu-=se ?

— In primul rind, sper s fie vorba totuss
de un liman s nu de un ocean, pentru ci
in api siiratd si nesiirati se intimpli tot felul
de naufragii si de ineeiiri, pe cind limanul
este, dupdt cum ne-an demonstrat poefii, un
tiirfm al pauzei. lar pauza este mama tealru-
lui. Bau, in cel mai riu eaz, o mitugi foarte
apropiatii,

In al doilea rind, dacii e s-o ludm stricto-
senso, teatrul nu esie o specie, ¢ o arifi sin-
cretici.

In fine, despre disparitia teatrului s-a vorbit
cam de cind a apiirut, 5i de foarte multe ori
s-a uitat un lucen : teatrul nu esle numal
spectacolul, pe viu sau altfel, teatrul este in
acelasi limp o comuniune. Cind te duei In
teatru, nu te duci numai sit vezi o piesi. mai
faci o miscare in plus — iesi in lume. Astfel,
teatrul este sineretic nu numai din punctuf
de vedere al celor carel fae, dar si din pun-
ctul de vedere al celor eare enmpiirit biletul.
Intre timp a apirut st teatrul radiofonic si
teatrul televizal, iar pulin mai inainte a apit-
rut si filmul. Dar nimie din toale astea n-are
calitatea sincreticd a leatrului @ participarea
colectivii la un spectacol de arlii insofitd de
iegirea in lume,

Si mai este un lucrn. Spectacolul de teatru
este in acelasi timp un unicat §i o permancn-
ti, spre deosebire de alte tipuri de spectacole
care sint fie numai unicate (spectacolul spor-
tiv), fie numai niste permanenfe (filmul). La
spectacolul de tealru unul din factorii esen-
iali este frecventa. Un spectacol de sueces nu
se socoteste dupid numiirul de speetatori, of
dupi numiral de spectacole. Dout sute de
reprezentafii reprezintii un triumf {de publie].
Ta o sali mare {de o mie de locuri) ar in-
semna eam doui sute de mii de spectatori. ()
eifrii ridicold pentru un film, imposibil de
mich pentru un spectacol radiofonic sau T.V.
Sint spectacole eu totul notabile care n-au
atims deeir cineizeei de reprezentatii-si chiar
si mai putin. Si nu neapiirat In o sald de o
mie de locuri. Deci, daei nu chiar nigte sue-
cese de publie, in orice eaz niste realiziiri (in
acest sens) acceptabile,

Teatrul e o treabin foarte complieati. $i
are o alraclie anume, dincolo de orice Tel de
considerente tehnice sau sociologice, greu de
explicat. Si care dureazii de mii de ani, desi
futre timp au apiirat si filmul si televiziunea
st fothalul.
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~ As dori si insistajl asupra pro-
blemei destinului dramaturgiei si anu-
me s& vii pronunlali pe scurl asupra
temelor si ddeilor care par si alimen-
teze dramalurgia contemporanii si si
anunte dramatargia viitorului.

— In ceea ce priveste situalia acluald a
dramaturgiei, mi refer, bineinteles, la pre-
zentul literar, dominanta timpulai nostru dra-
maturgie este diversilatea. Nu existi o idee,
o manierfi, o personalitate ete. care 88 domine
universul teateal, Desigur, liecare noufi expe-
rienilt  dramaturgicd, daell este  insolitd  de
vpere de valoare, modifics, mai mult sau mai
putin, optica asupra teatrului. Dar, pentra un
vontemporan este greu si judeee contempo-
raneilatea literard. Pentru ¢ un contemporan
are prea mult in el trecutul literar ea si
poatii depista, in fenomenele sincronice, ceea
ce va domina viitorul. Sint, evident, fel de
fel de opinii, dar istoria literaturii ne demon-
streazdi ¢fi se intimpld foarte rar ca dintr-o
suth de opinii sit fie micar una, pe care evo-

lutia ulterioari a literaturii s-o confirme,

Acum, citeva euvinte despre mnele chestiuni
concrete ale intrebirii. Uneori, eind discutiim
foarte elevat, witim nojiunile elementare- de
la eare, de fapt, plecim. Am si dan un
exemplu ea sdi fiu mai bine inteles. - Tema
thiriineasci. Doi ({drani, vechi prieteni, A si
B. A se afli pe patul de moarte. A §i miir-
turiseste lui B e e vinoval. Toald viala a
jubit-o pe solin Iui B si desi nimeni, niei
soia lui B, nu stie nimic de dragostea asta.
A se considerii vinoval, pentru ei, intr-un fel,
a trddat prietenia. Moralitatea superioarit a
thranului,

Temi munecitoreaseii. -Doi muncitori biitrini,
vechi prieteni, A i B. A se alli pe patnl de
moarte. A §t miirturiseste lui B ofi e vinovatl.
Toatdi viala a Jdubit-o pe nevasta lui B ete.

Temi istorici. Doud " personalitiifi  istorice,
A si B. A se afld pe patul de moarte ete, ete.
Se mai pot da cite teme vreli si, in toate, si
fie vorba de faptul ei A i miirturiseste lui
B ¢i e vinovat ete. Tema devine, asifel, un
element la granita dimtre literar si extralite-
rar. Mi se va replien, probabil, ¢i eeea ce am
spus eun ni este temi, cii tema este, de fapt,
dragostea, prictenia ete. O replied dintre cele
mai obisnuite i mai traditionale. Dar, in pri-
mul rind, dragostea si prietenin, in contextul

concrel pe care l-am amintit, nu sint teme, ci
mative,

A fost un exemplu eam lung, Tmi dau sea-
ma de asta, dacii insd era scurt, ar fi putnt
da nagtere la tot felul de speeulatii de care
m-am siitural,

Mi se pare e dvs. generalizali atif
de mult clementul temi ineit, binein-
teles, golindu-se de specifie, sfera aces-
teia parc si devinfi aproape o conven-
tie. Dar oare tema nu este intotdeauns
intr-o relajie indivizibili eu problema-
tiea, eu specificul inconfundabil 2 Da
sk mergem mai departe. Care ar [,
dupd pirerea dumneavoastrid, funclia
sociald a dramaturgiei ? Si, desigor, ra-
portul  dramaturg-cetate ? 85, daci nu
prin lemi, prin ce igi poate implini
dramaturgia {51 dramaturgul) funciia
soeiala ?

Cred it dramaturgia indeplineste o dubli
funetie — cunoastere si dezbatere. Citeva cu-
vinte despre functia cunoasterii, - In  primul
rind, as vrea si spun i, destul de des, se
face o confuzie intre cunoagtere si' informatic.
Or, dupd piirerea mea, funclia informationald
a literaturii este din ce in ce mai ‘mieh. Sint
multe cauze, dar una din eele mai impor-
tante consti in faptul cit mijloacele informa-
tionale se perfeclioneazii intr-un ritm fantas-
tic si este evident efi mn mijloe informational
propriu-zis, televiziunea de pildd, poate in-
forma mai repede, mai complet si mai eficient
decit o poate face literatura. In condifia unei
informalii. normale, un om nmu se duce la
teatrn sau nu eileste o carle ca sd afle, ¢i ca
sii inteleagi. sd cunoascd. Literatura a avut
dintotdeauna aceastii funelie o cunoagterii, dar
conceptul cunoasterit a fost implicat relativ
recent in sistémele estetice. Mai ales in poe-
zie. De-aici, de la eunoastere, derivi si func-
tia “eealalta, a dezbaterii. Literatura secolului
nastru, secol ecare a intrat totusi, pe nebigate

»

de seamil, fn ultimul sia pitrar, a evoluag
spre dezbatere, Adicit a supus obiectul {(spiri-
tual sau material}) unei econfruntiri foarte va-
riate de opinii individualizate {dar nu neapi-
rat tipiee). Confruntarea devine astfel drama-
tich si, fn plan estetic, loiald, Dezbaterea ast-
fel inteleasd (ea o polifonie a congtiintelor,
termenul nu-mi aparfine) nu esle o inventie
a mea, ne vine de la Dostoievski, de fapt,de
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la struetura romanelor sale. unde apare pen-
tru prima dati ea sistem. Este foarte usor si
comod {chiar eonfortabil) si dai niste rispun-
suri seci. Dar aceste riispunsuri seci se referd
parte
dintr-un context literar coneret si din acensta

nu la niste fapte abstracte, ele fac

pricinit sint discutabile chiar in datele lor
inifiale, nu sint decit niste false solulii, nu
rareort suficiente si ridicole,

Cred
crea  prin

et datoria dramaturgului este de o
dezbatere si cunoastere termenii

unel opliuni fundamentale.

- Convorbirea noastrd nu urmireste
sii priveasedl in aminunt proiectele lui
Leonida Teodorescu in 1975, Nu inten-
{ionez st vi adresez vreo intrebare in
aceastd  directie. Mi  se  pare mai
necesar si vit rog sit ineereali o privire
asupra dramaturgiel eonlemporane ro-
minesti, asupra zonelor de idei si de
modalitidti pe care le reprezinld gene-
rafiile mai tinere raportate la cele
virstnice, Ce au adus nou tinerii # Apa-
rifia lor in .dramaturgie a influentat
in vreun fel creatia maegtrilor din pri-
ma linie ?

~ In primul rind, nu infeleg cine sint
wmaestrii  din prima  linie®, Ca  asa  zisii
tineri, sau pur si simplu cu tinerii, e o trea-
bi# mai eomplicati. In primul rind, pentru ci
abunei ¢ind o generalie se manifestii ca o ge-
neratie o face in raport cu ceva. Este in
toate cazurile o reaclie. In unele eazuri, reac-
lia are efecte dinamice, provoacit o miscare.
Cred cii acesta a fost cazul generaliel noastre.
S-a provocat o migcare dramaturgici, Na spun
eii meritul este exclusiv al nostru, al celor
care am reaclionat, este indiscutabil si meri-
tul celor care, intr-un fel sau aliul, au creat
conditia reactiei. Oricum, s-a vorbit despre un
moment dramaturgic al literaturii noastre nu-
mai dupd ce generalia noastrii s-a manifestat

public. £ wun Jueru verifieabil. O amprents.
St nu gtin de ce treboie si ne Terim s-0 spu-
nem, Niei wnul din deamaturgii din geners-
lia noastrd nn s-a manifestat ostil fagz de
dramaturgii din generalia mai viestnied. Si-
teatia inversi. din peate, nu este aceeasi. In

orice caz, nu e generald. Ni s-nu reprosat
public tot felul de lueruri si. e un adevir
dureros, dar trebuie si-l spun. am fost ob-

struetionali de unii colegi.

— Nu stin dacé e migulitoare com-
paratia unui seriitor ecu un vierme de
miitase, Daclt am accepla-o, ce ar sub-
stitui frunza de dud ? Lecturile per-
sonale 7 Viata, cu intimplirile ei de zi
eu zi ? Meditaia 2 Sau toate acestea
la un loe? Aveti hiblieteedi, Leonida
Teodorescu ? Sint seriitori care rispund
la aceastdi intrebare pur §i simplu : nu.

— Tmi place nu numai si citese, imi place
s# si cnmpiir sirli. De tot felul. Pentru efi-mi
place si citese sau s risfoiese o carte seasi,
dupit miezul noptii, adich dupd ce termin cu
Inerul. Nu mi due la biblioteei decit in ca-
zuri extreme, adici dacl nu pot si-mi procur
cartea. Nu-mi place sit ¢itesc in public,

Nu stin ce ar putea substitui frunza de dud
si niei nu-mi plac substituirile. Dar s-o luim
metaforie, ered ¢ asta a fost' si intenlia
intrebarii. Raspunsul réimine acelasi : nu stiu.
Si ce bine e sii stii.. 3i acum apropo de lec-
turi. Cred et s-a minimalizat impostanta eir-
{ilor proaste. Despre cele bune s-a spus cam
ce e de spus, Daedl, insdl, e adeviirat dictonul
conform eiruia eirlile din eirfi se scriu, tre-
buie sii adiugiim §i partea cealaltid : cirtile
bune se scriu din cele proasie si niciodatii
din cele bune. O carte bund e un adevir si
¢ o prostie s cauti un adeviir odatii gisit.
O rcarte proasti insi un adevir, dar
poate fi o pisti spre un adeviir. $i o pistd
trebuie si fie cercetatid. Poate jese ceva..

nu e
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Atelierul de dramaturgie

,,Capul bunei sperante”

de Mihai Georgescu

Atelierul  de  dramaturgie
si-a reluat gedingele de lueru,
debutind in 70 cu piesa hd
Miliai Georgescu Capul buned
sperante. Dupd cum  preciza
Leonida Treodorescu, in cuvin-
el introductiv al  intilnirii,
este  vorba  de un  autor
ew un destin dramaturgie des-
el de ciudat, ecu un numdr
relativ mare de piese, cu cite-
va volume de teatru publi-
cate si recenzate favorabil de
pres — pentra faclura poe-
ticd. simbolicd a  literaturii
sale. pentri caracterul medi-
tativ al dezbaterilor pe teme
Jilozofice — dar, practic, {cu
o singurd evceplie) nejucal,
deci aproape necunoscul pu-
blicului.

Textul discutat in recenta
sedintd a Atelierului se in-
serie intr-o arie de preocu-
péri st un limbaj, comune
teatrului lui Georgeseu. Eroul
pit'ﬁt'i este un construcltor pia-
sionat ce-gi evercild profesia
nu ca simplu slujbag ci ea
un  creator atras de eulmile
desavirsirii, de idealul unei
opere esenliale, in eazul lui,
.orasul-floare™  In care i
poatd investi toald pricepe-
rea, dragostea, si wisele sale.
Besigur cd va [i obligat sd
lupte cu pozitii ostile’ sau ne-
inerezifloare, va [i ajutal i
negal, va cunoagie momente
de implinire dar si de duore-
ros esee. Destinul sdin
~ simbolic — se wva inter-
secta cu alte destine-simbaol,
ett personaje exprimind con-
ceptii de wviatd, idet st idea-
Turi diferite.

Remareind acest lucru, lon
Bitesu a exprimat aprecieri in
legdturd eu profesionalismul
dramaturgului, cu caracterul
poetic al piesei dar si rezer-
ve vizind rezolvarea conflie-
tului. finalul. apdrind putin
meschinizal.  Considerind  Ca-
pul bunei speranie o piesd de
substantd, de idei, Mihail Da-

vidoglu sesiza o lipsd de wni-
tate in tratare, oscilarea, pu-
tin incertd, intre earacterul
simbolie si realist, intre me-
teford si gestul de concretepe
imediata.

Constantin Radu-Maria von-
sielerd textul diseutat ca ne-
fiind reprezemtativ penirutec-
trul lui Mihai Georgeseu ; ca-
ractevisticd definitorie a Capu-
lui bunci speranje, i se pare
acliunea locatd, un conflict
care nu e presenial el doar
indicat, congtiiniele  lineare,
care nu se nase §i nu cresc
in drami. Prezenja grupului
de  personaje-actori — defi-
nind, intr-un Jel, functia co-
rului — apare ca nejustifica-
td in contexr gi nerealizatd in
sine, Un alt reprog adresat
piesei s-a referit la wverbiajul
adesea supdrdtor, la inconsis-
tenta personajelor.

Limbajul  constituie, dupd
opinia {ui Paul Cornel Chi-
tic, una dintre principalele
carenfe ale tlextulut discutat.
Situatiile  gi exprimarea lor
sint  pufin semnificative, a-
partin unor scheme.,

losif Naghiv propunea o
altfel de lecturd, o abordare
dintr-un unghi de vedere ab-
solut diferit ; piesa poate de-
veni astfel comedie a “irosirii
unor wiefi, esuale in cliseu.
Nuanta de desuetudine a re-
plicii apare ea perfect apli-
catd la subieect, lipsa jensiunii
dramatice a constiinfelor line,
in mod direct, de ideea de
clisen. Piesa este lipsitg de
personaje positive, rolul aces-
ta l-ar puiea define corul
e o partiturd, uneori, foarte
frumoasd — ecomentind actiu-
nea cu delagare comicd, aju-
tind si spectatorul sd ajungd
la aceastd poszigie. O alid re-
mared a lui Naghiu s-a refe-
rit la constructin imperfectd
a piesei, la balansul perma-
nent intre doud stiluri, tntre
metafordipeimée:ro

(0 opinie diferiti o expri-
mal  Leonida Teodoreseu  re-
marcind un inalt profesiona-
lism exprimat, in primul rind,
prin rigoarea construcliei -——
un personaj central cu doud
personaje-pandant, inconjura:
de personaje-stari de spiril.
Piesa este cldditd pe o contra-
dictie, vele doud laturi ale
priesei — caracterele si stirile
de spirit —  contopindu-se,
Limba personajelor e intr-ade-
vdr desuetd, dar acest lucru
tine de cliseul urmdrit de au-
tor ; confusia, existentd une-
ori, intre limba personajelor
si limbajul dramaturgului, se
explicd prinir-o prea accen-
tuatd obicctivare o acestuia.
De asemenea, printre reugitele
textului, Leonida Teodoreseu
nota fabulatia i evolupia co-
rului —— de la cotidian la
simbolie, de la banal la di-
mensiunea iragicd ce reve-
leazd 1impul, i dd un sens.

Pentru Radu F. Alexandru
piesa  discutatd prezinld un
grav vieiu de construcfie ——
inexistenfa  termenilor  con-
flictului. Desfasurarea acpiunii
i se pare un ,meci de hox
e umbra® in care pe ring se
prezintd un  singur partici-
pant. Situaliile nu sint repre-
zentate e aflate de lector,
relatate intr-un mod destul de
banal. Prezenta corului ar pu-
tea [i justificatéd dacd acvesia
ar canduce spre un punct Tu-
minos, spre  revelarea unor,
sensuri, dar, asa cum esle
concepuld in plesd, rdmine in
aceeasi  sferd a cotidianului.
Aceeasi lipsd a  termenului
conflictului, aceeasi’ Juptd en
inerjia®, le-a remareat 5i dra-
maturgul Al Popesew in suc-
eintul sdu euvint.

Dupd opinia lui Florin Tor-
nea carenlele texiului nu fin
de inewistenfa conflictului «i
de  nedesdvirsirea  acestuia.
Awtorul  propune, sugereazd
diferite  directii, pe care le
abandoneazd insd pe parcurs.
Tonul poetic al piesei ar in-
vita la ideea unui teatru sim-
bolie, dar nici aici nu se
menline calea propusd. Avind
momente bine realizaie, piesa
este frocturatd insid de lun-
gimi, de  inconsecvenje de
idee gi modalitate artisticd.

Cristina Constantiniu



LA RAMPA:

Heluam  en Teatrul Gindesti seria de analize st dialoguri ale
JTeatrului™ eu teatrele din Bucuresti si din intreaga fard, incercari de
phtrundere in activitatea de dincolo, si dintre premiere, cu scopul unei
mai amanuniite cunoagleri a colectivelor noastre dramatice, presenldril
stadinlui actual de desvoltare, sehitdarit problemelor Jda % §i, desizur,

a perspectivelor,

La disenpia colectivd care a avut loe in cursul lunii ionuarie 1975, in
sala de consiltiv o Teatrului Giulesti. au participat : ELENA DELEANU,
director': DINU CERNESCU, prim-regizor ; GETA VLAD, regizor :

SANDA MUSATESCU
actorii : CORADO

vy 57 T 24 o = o
prim-seenograf : SO

EGREANU, TRAIAN D

NIA FILIP, secretar literar ;

NCEANU, PAUL 10A-

CHIM (secretar al organizajiei P.C.R.)., CORNEL DUMITRAS, DAN
TUFARU. ILEANA CEBNAT. Din partea redaciei : FLORIN TORNEA,

VALERIA DUC

Profilul teatrului:
m fncercdri de caracterizare
m repertoriu si modalitafi
stilistice

REDACTIA ¢ Am ales In mod deliberat
Teatrul Giulesti, in  conlinuarea suilei  de

Wprezentare In discutic® a teatrelor noastre,
date fiind semnificatiile deosebite implicale in
nasterea, existen{a si ananifestarile de viata
arlistict ale acestui prestigios colectiv buceu-
restean, care isi sérbiloreste in acest an a
29-a aniversare. ,Ginlesti”, teatru infiin{al in
1946, cu denumirea de .Teatrul Muncitorese
CERY, renoval in 1968 si dolat cu una
dintre ecle mai moderne aparaluri §i tehniei

A, MIBA TOSIF,

ILEANA  POPOVICI |

scenice, inzestral cu o scendt si sald moderne,
corespunziitoare investiturii sale artistic-edu-
cative, reprezinlii coneret conceptul de teatru
al orinduirii populare, contribuind activ 1Ia
formarea unui public larg, pepular, receptiv
la cultura  teatrala.

In acest tur de orizent pe care-l iniliem
in ioteriorul migedrii noasire leatrale, am
luat ea punet de pornire Teateul Givlegti®,
seenft si teatru-pilot in re-teatralizarea lea-
trului nostru de azi (ne amintim ecu tofii de
.spargerea  lavanului® care a avul loc  aici,
in 1936). Distinsul  edarturar Tudor Vianu,
care ficea pe vremea azecea cronici de tlea-
tru, ne amintim ¢fi s-a ardilat surprins, chiar
oarecum socat. de ceea ce numea .o mick
indriizneald”, De-a lungul wremii, s-a vazul
¢ii indrazneala din speetacolul fui Horea Po-
peseu cu Pomnigsoara Nastasia se integra in
cielul viziunilor innoitoare ecare au avul un
rol important, polemic in asedierea teatrului
vechi, conservator. Scenografia lai Teodor
Constantinescu din acel spectacol a cépatat
proportii generalizatoare, de fenomen deschi-
zitor de deumuri. Tot de aici, de la Giulesti,
s-nu lansat in repertoria titluri “de -indriz-
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nealid st semnifiealie  programatict  penlru
destinul teatrului nostra. E vorba e teateul
Ini Maiakovski, de teatrol lui Breecht, ca si
de intreaga fald o uoel nol dramaturgii, o
unui now stif de speetacole, neinteat inci in
deprinderile  vamenilor de  ‘teatru.. Aparijin
seeniet o lui Breebt a eoinelx en un eveni-
ment exploziv s monticile eu Puntilla, Arturo
Ui marean fard echivoe susiinerea leatrului
politie, angajat,

Alr punet de onoare al Teatrului Giulesti :
lapsurea dramaturgiel rominesti, co slatornicie
in iniliative st in ereatie. De In Clocot, specta-
eolul inaugural al teateolui. realizat in regin
regretatulol om de teaten st animator eultu-
ral Ton Aurel Maican, aiei s-a desenat o
migcare de promovare a unei deamaturgii de
substantd populara. In acest eolectiv s-au for-
mal de asemeni personalititi importante ale
teatruloi nostru. eare fie et au rimas aiel,
fie e au trecut si slujeased alte scene. s
nume ¢ca Horea Popesen san Lucian Giur-
chesen, ca s ne oprim la regizori, ne amin-
tese meren. cff maten definirii lor profesio-
nale e aiel. Avem, asadar. numeroase puncte
de pornire si directii in stabilires, la incepu-
tul disculiei noastre, #- ceen ee  gazelarii
numese. Lprofilul teatrnlui®. 8i incercim si-l
definim.

ELENA DELEANU: Ne bucuri ‘posibilita-
tea  oferiti de a  diseuts _[ala®™  teatpului
nostru, situalin  lui prezentid, In - perspectiva
anilor ee vin, gindindu-ne de unde am plecat.
Cred e istoria teatrului romdnese ar trebui
sit acorde pe drept un eapitol tearrului ,Gin-
legti®, s urmiirensell ‘evolutia acestui- colectiv,
eu inevilabilele suisuri si' eohorisnei pe care
le-a ‘avut si o a treboit’ sit le' parcurgd de-n
langul activitditii lui. Profilul teatralui nostru
e meren  legat de termenul ‘Lmuneilorese®,
Noi ne-am bucarat de seest - titly si lam
purtal ea pe un titly decinste intr-o peri-
oadi eind sensul hi me trimiten’la un teatrn
pentru muneitort, Ca  s&7 mil Jintelegeti mai
hine, trebuie sii ne gindim la ‘asezaren topo-
grafieit & teatrulal nosten Yin ansamblul ora-
sului Bucuresti ¢a si la evolulin acestor dale
de amplasament in earsul mutatiilor: surve-
nite de-a lungul anilor. Nu potem si” diseu-
tim profilul nostrn fard si linem semma in
egald misuri de publicul ‘nostru. 1n octom-
hrie 1946, data faliingiril noastre, Ginlestinl
epn un cartier destul “de mizer, o periferie.
in care, pe o razii de trei kilometsi in jur
nu cexista piel o dsstitulie de enlturd, | niei
un edificiu eultural. Ambifia colectivalui insti-
tuit' si o conducerii sale a fost 'mereu aceea
de-a umple acest-mare gol si de a se crea
aici un teatru ‘popular, in sensul nebil al
cuvintului, Am fost, prin” misiunea “noasiri
initinla. si sintem in continuare datori si ne
adresfim: unui publiesextrem de larg. extrem
de divers. De aiel necesitatea — §i justifica-
rea — unui repertorin Ia rindul lui divers,
larg deschis — aparent si uneori chiar electiv
ecleetie. ~Afisul “nostra trebuin 58 fnserie gi
pe Shakespenre si o Seufita rogie.. fiindeii Are-
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Elena Deleanu

Buin s satisfach dorintele s sic neeesitiitile de
formare deopotrivic ale eopiilor cartiernlui, si
ale aduliilor. ‘Oamenii iau’ aiei, la“ noi, “pri-
mul eontact eu teatrul ¢ vin insd la poi gi
speetatori “deja Tormati — publicul teatrelor
Capitalel, © 0} privire - mai lungd Inapoi, la
repertoriile zeetlor de stagiuni lisate In urma.
virdeste et ne-am steiduit meren 53 fimocon-
secvenli  principiilor ‘propuse.’ S-au jucat de
pildd, la noi, Chiria si Slugd la doi stipini,
Sfirgitul escadrei siIntriga §i iubire, Domni-
soara  Nastasia. Baia, Aristocratit; Doi tineri
din Verona, Puterea intunericului. Mariana
Pineda, Paldria [lorenting, Domnul: Puntilla,
Ascensiunea lui Arture Ui, Nunta lui Figaro,
Megterul Manole, Acegti ingeri tristi, Mdsurd
pentrie ‘misurd, Vassa Jeleznova, Simbitd la
Veritas 'gi Néapasta. 'E unsic de titluri (luat
la intimplare) care:se asociazii ‘pe planuol gin-
dirii iscenice ensun anome med de teatru:
direet, popular, dar eleval, un mod ‘initiat
de mari regizori si scenografi, care au mareat,
de la' i inceputurile  lui, profilal teatrului
nosteu 3 fon Bahighian) Ton Aurel” Maican,
Tratan Cornescu.
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Publicul : categorii,
particularitati, mutatii,
strategii de cucerire

BEDACTIA ¢ Publicul teatrului Giulesti a
evoloal Insit, S-a schimbat cumva compozijia
In ce fel ? Cum reaclioneazi noile generalii
de spectatori la ,chemirile teatrului® ? Cum
se face ,circulafin® publicului de la Giulesti
in alte teatre bucurestene, si invers, com iz-
buteste teatrul Giulesti sii atragd . marele pu-
blic™ bucorestean, cel care [recventeazi io-
deobste teatrele centrale ?

CORNEL DUMITRAS : Am wvenit la Tea-
trul Giolesti in urmi eu zece ani, transfle-
rindu-mit de la un teatru si el declarat
Wpopular®, De la inceput am fost imprestonat
de calitatea publicului de aid, de felul ino
) . eare asculla si tdcea la teatru. Nu eram obig-
Dinu Cernescu nuit en astfel de sili linigtite...  Publicul

nostru, cel de ,bazd®, este si azi cel giuleg-
tean. Dar avem si public ,din centru® ; acesta
vine peniru anumite spectacole, atras de anu-
mite realiziiri. Dar Giulestiul nu mai este azi
cel de dupd rizboi, din 1946, E un cartier
de blocuri noi (ea oricare alt cartier-satelit
al Bueuregtiului}, eu populatia diversa a blo-
Samda Musalescn curilor noi, cu mult tineret, desi, in cea
mat mare méisurd, a rimas un cartier cu un
puternic specifiec muncitorese. Aiei e Grivila,
aici sint multe seoli profesionale, numeroase
licee industriale 3 la doi pasi e si Politehnica,
cu noul sdu ansambla arhitectonic. Acest pu-
blie, extrem de varial, ne obligh — fireste —
la un larg evantai de moduri de comunicare.

REDACTIA : Adsugind, la acest public lo-
cal, publicul ecare ecireul, care vizioneazd si
spectacolele altor teatre, care are termeni de
comparalie...

ELENA DELEANU : ..se impune §i. 0 con-
linga ridicare a nivelului calitativ al realiza-
rilor  noastre.

CORNEL DUMITRAS @ 51 nu numai dato-
rith acestui public ,de centru”. Repetatele
diseulit pe care le purtim eu spectatorii,
cu ocazia Intilnirilor organizate dupii unele
spectacole, ne-au demonsirat ¢i avem azi un
public deplin format, exigent.

PAUL IOACHIM : Cu toati modestia, si
recunoastem ¢i am  contribuit si noi la fop-
marea acestul publie. Straduiniele noastre de
aproape 30 de ani de a forma ca spectatord
pe tinerii munecitori, pe ucenicii. geolilor pro-
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aed o oaun dat reade. Muolii dintre el sind
uzi spectatorii Teatrului Bulandrea®, ai Tea-
trulut Mie, ai TEATRULUL In mare ma-
surit, am sfirsit prin a socoti al nostru intreg
publicul bucurestean, Singura problemi care
inlepvine aici nu este legatd de vreo compa-
ratie dezavanlajossii en scenele centrale, c¢i
o prablemi... neartistieli : cea a mijloacelor
de transport ‘in comun. Evident, situatia in
ultimii ani s-a amelioral, existi acum  au-
tobuze enre ne leagh de centru, dar tol
sintem L departe”, dineolo de pod...

ELENA DELEANU @ Alci cred ¢ mai
funclioneazii ramisile din vechi prejudeeii,
ale moasire, pe de o parle, ale unor speetatori,
pe de alti parie. Azi problema mijloacelor
de fransport nu ar mai trebui s constitoie
o wproblemid™ ; cetdjenii din Dramul Taberei
san din Tium trebuie si ia autobuozul ea si
vind la noi, la fel cum iau un autobuz ca
sit meargi la oriee alt teatru. Dar, evident,
in opliunea peniru un speelacol sau aliul,
factorul timp joaed un rol considerabil, Daes
transportul la si de la teatru dureazii prea
mult, cetijcanul rimine acasii in faja tele-
vizorului ; ¢ o problemd eare atinge loale
tealrele in miisara In care ele se afld Ia
o mare distaniii de spectatori.

REDACTIA : S-a vorbit despre publie, no s o
gi despre forme speeializate, aefiuni concepute Sonia Filip
anume pentrn atragerea publicalui @ patrona-
rea unor echipe de amatori, formarea de
cercuri de pricteni ai teatraloi®.,

ELENA DELEANU : Am avut si avem
ambilia de-a face din Teatrul Giulesti nu doar
un featru, ei st un foear, un licas de culturi ;
not am fost printre primii care au organizal
expozitii in foaier, avem legituri strinse gi
foarte diverse cu intreprinderile, intilniri la
cerere  ale  actorilor cu spectatorii, diseutii
dupi 'Spﬁ(;lii(?i;ﬁﬂ: ne-am ficut ()b}ﬁl'lilil'lw de-a Gela Viad
organiza D—0 recilaluri de poezie inir-o sta-
giune, cu eare mergem in mari intreprinderi,
in seoli, ereind in jurul lor o anumiti am-
biantd care indeamnii la disentie ; am in-
cercal diferite forme de sondaje in preferiniele
speciatorilor  {de pildd am lansat in  pro-
gramele de salii un tip de chestionare, pe
care apoi le-am adanal, le-am analizat, le-am
trint, s am {ingl semmid de unele pireri).
De alei {la cererea spectatorilor) si atit de
multe comedii in repertorivl nostro. Avem
apoi acele _siplimini ale teatrului”, expe-
rienle interesante, efici eonstituie momente de
vief in aclionarea asupra publicului, Anul
treeut. ne-am  propus lema .stringerii legitu-
rilor ‘cu tineretul®, in consecintdi am organizat
un anumit pachet de speetacole, urmate de
discutii care au fost fructucase si extrem de
nteresante,

SANDA MUSATESCU : As aminti despre
deplasiirile noastre freevente la uzinele ,Re-
publica” 3 muncitorii - au acolo o sald fro- ME R
moasii de leatru si asta npe usureazil wwwicimec.ro i 2a




Heana Cernat

Teaian Danceanu
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seenografilor, munen, ne seuteste de compro-
misurile pe eare le facem o unele deplasiri
In legaturi eco  deplasirile,  numeroase, ag
spune, ne prescupid nodalitatea tehnicd de-a
adapta montirile noastre o oriee condifii 3
Comedie cu olteni se poate juen si pe bita-
turd {s-n si jueat). Iatreg decorul ineape pe
acoperisul auwlobuzului, dar Ts alte reprezen-
talii se ivese mari complicatii, trebuie si fa-
cem reduclil, si gisim selalit adecvale pen-
fru o pistra integrilate artisticd,

Dramaturgia originala:
traditii, initiative si limite

REDACTIA © Ati legat  problemele publi-
cului de repertorin 3 cum vedeli, practic, ro-
lul formativ al Teatrului Giulesti in dezvolta-
ven dramaturgiei originale 7 Asa eum s-n mai
spus, teatrul s-a niseut in leagiinul piesei ro-
minesti si ani de-a rindul a fost eredincios
ursitoarelor sale. De la Rédzesii lui Bogdan la
Megterul Manole, drumul a fost bun si in-
driznel. In acest teairu s-n jueat Absenta de
Naghiu, aici s-au desfisurat din plin st eu
sucees piesele lui lacoban, aici ali jucal un
foarte frumos spectacol eu Acesti ingeri tristi,
dar avem impresia e in ultimul timp se de-
seneazdt aici o usoari slagnare, o cedare in
fata facilului. Az, indrizoelile si inifiativele
nu merg prea adine. Valearea piesei romi-
nesti pe eare o jueali, in general vorbind, a
sciizul.

ELENA DELEANU : Daed am ficut piua
acum referiri la istoria teatrului, as aminti,
pentru exactilate, i in repertoriul  nostra,
aliituri de care publicul a mers, am jucat
cu consecvenlii piesa originald noud, si piesa
roméineasedl clasied, si de preferinli cen din
perioada interbelici. Incepind eu Elimiu, in
1947, si pind la.. Esecuw de Musateseu din
stagiunile treeute, pinéi la Sebastian pe care-l
punem in acest an teatral, aproape tol ce-n
fost valoare in dramaturgia romianeasci din-
tre cele doudl rdzboaie s-a montat pe aceastd
seenfi. Evidenl, n-am epuizal inedl acest ca-
pital prelios. Vorbim meren despre drama-
turgia originald si omitem uneori munen ex-
trem de grea §i nu totdesuna rasplatitd pe
care o depun regizorii i actorii  teatrului
pentru  punerea in valoare a dramaturgiei
originale. Trebuie si stifi ed in cei aproape
29 de ani de existenti a Teatrului Giulesti,
0—80%; din pu-




blicul nosiru a vizional piese romiinesti. Stim
cu tolii et treaba nu o lesnicioasi. Alei s-a
investit o mare munei din partea secrelaria-
talut literar, o mare muned a regizorilor. a
avtorilor, la nigte serieri, departe de-a {i din-
tru ineeput  perfecte. ei mereu  perfeetibile
pe parcursul repetitiilor. Si acum, ea in urmi
et 28 de ani. nol eontinufim aeeastd muned,
si. la fel ea intotdeauna. jumitate din re-
pertoriul de pe afis e constituit din piesa
romdineasch,

GETA VEAD : As adiiuga aici off include-

rea pieset originale in repertorin no este pri-
vith en o obligatie venitda din afard, ci ea o
problemi de congtiinia, de  atitudine civiea
a tuturorn, Montind noi piese rominesti, noi
am depus mari eforturi, efiutind in  teatru
pentra distributii eele mai mari rezerve de
talent, punind de fiecare datd in joe intreaga
noastrit repulatie profesionald. Asa am lucrat
In piesele lui lacoban, asa am montat piesa
fui Nieatd Thanase, asn  a luerat  Cerneseu
piesa lui Petre Vintilda Casa care a fugit pe
usd. As sublinia et Ju ultimil ani noi am
lansat numeroase debuturi : lacoban o debu- Corado Negreanu
tal in Bueuresti aiei, la fel Petrn Vintili ;
Neincredare in foigor de Nelu lonescu a fost
de asemeni un debul, Epolejii invizibili, pie-
sa lui Theodor Maneseu no era niei es de-
parte de un debut, Bdzegii lut Bogdan de
Ernest Maftei, agisderen,

CREDACTIA : Aceste debuturi, eum le nu-
miti, au fost salutate la vremens respeetivi,
dar problema valorii, a uvpel anumite eali-
titi a dramaturgiel originale, tot rimine des-
chisii. E vorba de o dramaturgie de sub-
stantd, de adincime problematiea, dineolo {de
ee si ne aseundem ?) de comeditle mat mult
sap mai pulin satirice, de piesele pur ilustra-
tive. Cuom si ajungem la o nowii Absentd,
eum si dizbutim si& eoblinem si alte piese la

nivelul eelor ale lui D. B, Popesen?

Paul Ieachim

GETA VLAD : Pentru banii pe eare-i di,
publicul eere s vadi anumite  spectacole,
anumile piese, nu numai ece vrem noi si-i
aritiim ! Cred ca problema  deamaturgiei e
acuth In intreagn lume, chiar mai scuti de-
¢it la noi. Noi vrem eca Tn fiecare an si scoa-
tem 30 de piese noi, foarte bune. B foarte
gren !

REDACTIA : Na ne putem totusi Tmpiiea
en nivelul de jos al cererii publicului. Ne re-
ferim mereu la eduecarea lui, la formarea
gustulul, B posibil ea azi si ne muljumim
cu mai pulin deeit altidatd ? Existi un ni-
vel cigtigat al publicului, al speectacolelor ;
de  aici trebuie mers mai departe! Marea
problemi a zilei este ridiearen dramaturgiei
la nivelul artei spectacolului. Aiei este che-
matil, desigur, si eritica si lapte pentru va-
lorizarea dramaturgiei de actualitate 3 dar aiei
au §i teatrele o mare misiune, Am numit
Ahlsenta ea un titla generic, pentra exemmhiv.cimec.ro




Cornel Dumiltrag

ficare, Fiinded de dramaturgia artizanalii s
sastisit toatit lumea : si cei ecare o joacd, si
vel eare o comenteazii ; fae exceptie doar cei
eare o serin ! Nu trebuie neapirat si opu-
nem acestel  seriituri  ocazionale teatrul lui
Sorescu sau 1. . Popescn ; dar trebuie nea-
pirat sii ne luptim pentru o dramaturgie en
un nerv §i un sens eare s miste si si duch
spiritele dincolo de nuda ilustrare. (3 dra-
maturgic eare s#i ridice nivelul de gindire si
de simtire al spectatorilor, s& dea satisfae-
tie §i actorilor prin partituri : existd o lite-
raturd tipiiritd pe care teatrele noasire o cam
ignordt @ de  pilda, wilogia Tui D, Selomon
{Diogene. Platon, Socrate). lueririle Tui Leoni-
da Teodorescu, Istvan Koesis, dramaturgia loi
Al Sever, necunoscut teatrelor hueunresiene.
S-ar cuveni cercetati cu  mai mare alenlie
hiblioteca piesei romdinesti publicate ; o piesi
sriginalt noudt pe afis nu inseamnd neapiirat
o piesi serisii anul acesta. Am  sublinia ei
aclorii resimt lipsa unei dramaturgii pe mi-
sura dezvoltiirii lor prolesionale. O piesii ea
Turnul Eiffel. piesele Ini Mazilu, ale ln So-
rescu, DL R, Popescu an modelat o anumiti
expresie  slilistich, expresie ecare azi ame-
niniit sa se piardi, Oare Teatrul Ginlesti nu
poale sfi-si apropie i si luereze cu unul-
doi  autori de mare valoare, solieitindu-le
maximele resurse pentru oblinerea unor seri-
eri de interes actual — tematie si stilistie ?

ELENA  DELEANU : Fara  iodoiald  cd
aceasta reprezinti peniru nei o preocupare
permanenti. Incercim multiple modalitifi de
atragere a scriitorilor. Precum se stie, insf,

depindem de talentul lor si de dorinta lor
de-a colabora cu noi. Teatrele — si teatral
nostru — i asteaptii.

Actorii:
m structura echipei
m teatru de grup sau
teatru de vedete?

REDACTIA : Problemele  repertoriulai st
ale dramaturgiel originale se pot discuta la
nesfirsit. 54 abordim o altd tema. 5i anume,
aceca legati de wvalorilicarea aetorilor prin
repertoriu, ea si revarsul ei, valorificarea
repertorinlui prin aetori ; si trecem, cu alte
cuvinte, in revistii structura echipei, disponi-
bilitdgile si lipsurile el

i

SLENA DELEANU ¢ Ag aminti mai intii
citeva dale statistice, probabil ¢l regizorii se
vor referi mai pe larg s1 mai eoncret la ac-
tori, la distributii, Colectivul nostru are 42
de actori ; virsta lor medie este 40 de ani:
anul trecul, virsta medie era de 43 de ani !
Ne asemiinim, dupi cum se vede, en ma-
joritaten teatrelor noastre in care sint foarte
bine reprezentate generatiile de mijloc, dar
in ecare se ecam duee lipsi de aclori tineri
si mai viestnici. In conseciniid, ultimele con-
eursuri $i angajiiri au vizat intineriréa tru-
pei. Printee noii actori intrali in colectiv ag
cita pe Florin Zamfireseu, Gelu Nitu, Geo
Costiniu, Apa Cielovan ; mai de muli, au
venit Sebastian Papaiani, Rodiea Mandache,
George Biinicd, Olga Bueiitaru, Trina Maza-
nitis. Toft acegtia sint tineri §i unii chiar
foarte tineri, Dar o trupi de tealru e ca o
orchesiri, are nevoie de loate instrumentele,
degeaba ai 10 piane daed n-ai o pieuling !
Sub acest raport funelional avem acoperite
aproape loale necesitiifile, gi folosirea cadre-
lor este o problemd eare ne preocupdt per-
manent. Cind gindim repertorinl, in para-
melrii care-l prezideazid se afld bincinfeles
posibilititile trupei. Existd in eadrul consi-
liului oamenilor muncii o ecomisie ‘eare se
oeupit in mod special de buna folosire a tru-
pei ; de permanenta utilizare a actorilor Ia
eapacitatea forlelor [iecliruia. 8& sperim cil
a  doun  sali, fosta L Comedia®, pe care
teatrul nostra o va innugura in curind, va
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contribui substantial Ia folosivea integrald s
permanentd w trapel, la lominarea Intregu-
fui nostru polential valoric

BEDACTIA © Analizeazd aceasti comisie in
mod coneret necesititile de valorificare ale

actorilor, utilizarea lor judicioasi ?

ELENA DELEANU @ Evident, comisia nu
poate face nimic daefi, inlr-un anumit mo-
ment, Corado este mai mult folosit  decit
Mihdileseu-Braila san dacii Marga Anghelesen
nu are roluri de virl intr-o stagiune. Reper-
wrinl, uneeri, trece dineolo de nevoile acto-
rilor, se supune altor imperative. Dar comi-
sin trage semnalul de alarmi atunel cind este
neveie si uneori propune si solulii. In mo-
mental de fald, Insfi, organizatorie, stim des-
tul de bine: apreape toald lumea luereazi,
far  ecomisin mult disentatdh se preocupd in
continuare de valorificarea  intregului  eolec-
tiv. Acum sintem dupd trei premiere si avem
in repetitii alte trei piese cu distributii com-
plet paralele,

CORNEL DUMITRAS ¢ Vreau si fac o
precizare, 8# recunoagiem e, oricit de bune
inten{ii ar avea conducerea teatrului s co-
misin de valorificare a actorilor. lot regizo-
rul rimine suveranul distributiei. Sigur ci
el trebuie s {ini seama de diferite reco-
mandiri, dar pind Ia uemii cuvintul lui este
hotiiritor.

GETA VLAD : De ce si nu admitem ci
in tleatru sint si vor i meren actori nemul-
tumiti, categorii de actori care joacit mai
pulin; ci aceasti problemii, care fine de
talent, n-o poate rezolva nici o a doua,
niei 0 a treia salli, nici o comisie si, practie,
ea ramine insolubili,

REDACTIA :E  adeviiralt  eft  regizorul isi
construiegte spectacolul conform viziunii sale
si conform pirerilor sale despre actorii care
se pob integra sau nu in stilul sio de lueru.
E limpede ¢i aici, ea in oricare alt colec-
tiv, existi valori de virl, altele de mare uti-
litate, si altele mijlocii. Noud ni se pare ef,
daci valorile medii sint satislficute, apar ecu
regularitate in fiecare montare, in teatrul
dvs, nu se reliefleazi indeajuns personaliti-
gile, nu sint luminate cu destuli griji ma-
rile wvalori. Ne intrebim daed nu ecumva
trecerea inexorabild a timpuolui no lasd ur-
me dureroase fn viala actorilor treculi de
prima, si chiar de a doua tinerete, fard
sit fi avut parte de marile roluri pe care
le-ar [i meritat. Se nase de aici complexe
care afecteazd wviala unui colectiv. Ati men-
tionat sporirea numiraloi de tineri in colee-
tiv. Ei joacdi rizley in reprezentalii, dar nu
joacit in eomun, resimlind lipsa unui anu-

mit spirit «le echipi 5 poate ar fi ‘interesant
sii disentim acest climat de locru no nu-
mai din ‘punctul de vedere al subiectivitiitii
actorulai, ¢ si prin prisma necesitifii omo-
geniziirii distributiilor. In spectacolul Marea
expeditie, de pildd, asa eum remaream i din
eronica din’ revistd, se joachd fiird un senti-
menl participatorin. Avem de-a face «cu o
distributie excelentd, dar fiecare joach de
unul singur, lipseste liantul  colectiv. De
altfel, niTse pare c¢ii problema de faja in
Teatrul Giulesti este o anumitd  scidere a
tensiunii de  participare colectivi. In  acest
colectiv, «eu extrem de multe wvalori, se ob-
servii in ultima vreme, repetim, o insufici-
entii valorilicare a lor ; s-ar spune cit para-
felogramul forielor nu se compune,

DAN TUFARL : Cred c¢i mai pulin con-
teazit, in teatrul modern care se joach azi
in lume, folosirea actorului ca  individuali-
tate, eit utilizarea buni a grupului de actori.
Virfurile, personalitiitile actoricesti econteazi
in [ilme, sau -in teatrele de tip tradifio-
nalist, 'la Comedia Francezi de pilda. Tatd
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spectacolul  Elisabeta 1 de Ja Teatrul Bu-

landra®, un excelent spectacol de grup !

PAUL 10ACHIM : 51 eu cred cd azi nu
mat poate exista teatru de vedetd” ea pe
vremea Aristizzel BRomaneseu, ci doar teatru
colectiv, de grup.,

REDACTIA : Beferivea la spectacolal Eli-
sabeta e utild disculiei noastre : acel spee-
tacol e semnificativ toemai prin numiral ma-
re de vedete, de capete de afig pe care-l con-
tine. I£ acole o mare densitate de talent pe
melru  patrat ! Dar fiecare actor din  acel
spectacol, care e capabil si fie el singur ve-
deta unui speectacol traditional, obisnuit, se
comportdi ea un actor de teatru de grup,
studentese ; asta did gi valoarea jocului in
Elisabeta, Pirerea noastrd este — fard sd fi
inten{ionat vreo comparalie — i speclaco-
lul Marea expeditie, in ciuda dotirii lui en
actori extrem de buni, de talentali, se joacd
fard  polta, fiard sincerilate.

DAN TUFARU: Cred et In spectacolul
nostru fiecare vrea si fie el viizul, ficeare
. . se comportd ca o vedetd, ciulind sd alragi,
Mira losif el, ateniia publicului. Nu este un joe colee-
tiv, i un joc la singular ficul in colectiv.
Poate e gi vina dirijorului, a sefului de. or-
chestri...

.k P .

Valeria Ducea GETA VLAD : Problema merita si fie dis-
cutatii, dincolo de Marea expedilie ca alarve,
pentru principiile pe care le implicd : 1a Tea-
trul ,Bulandra®, intr-un spectacol eca A Xll-a
noapte, nu se gtie care e regizorul, dirijorul,
dar colectival joacd cu nemaipomenitd diru-
ire §i poftd ; se manifesti acolo un real spirit
de echipdi, pe care putem sid-l invidiem ecu
tolii, spirit care, dupd piirerea mea, situeazi
Teatrul ,,Bulandra™ in fruntea teatrelor bu-
curestene, Se deseneazit acolo o omogenitate
stilistiesi, o integrare colectivii, o oneslitale
profesionald  subordonatd intereselor coleeti-
vului. De pilda, in spectacolul Puterea gi
Adevdrul nu joaed numai vedetele. Alituri
de Petre Gheorghiu si Toma Caragiu, si zi-
cem, joacii numerosi actori de valoare ‘mai
modestli ; fiecare isi ocupdl locul siu eu vo-
inta fermit de-a servi spectacolul, nu pa
sine.

Climatul de creatie

DINU CERNESCU : Intii despre Marea
expeditie : pentrn mine lucrurile sint foarte
clare — speectacolul nu mi-a iesit. Din mai
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repetiliilor asopra stilaloi de lueru; 21 no
ame shiut 58 dmpun de la inceputl o buna
atmosleri de  luern. De [apt aceasta este
problema  principald a teatrului: atmoslera
de lueru, climatol de creatie. In viata ori-
eirui  leatru existii momente _de viel” si
momente, cum si le spunem, mai josse.. In
istopin Teatrolui ,,Gilulesti™, eind s-au montat
Baia, Aristocratii, Arture Ui, Puntilla, scela
a fost un moment de virl.. Dupid aceen,
teatrul a mers ,pnormal®, ea orice alt tealrn,
o perioadd, s mers pe i obignuile sau
batiitorite, dupi aceea a survenit un nou mo-
ment ,de virl® : redeschiderea salii dupd re-
povare. Au apiirut atunci @ Megterul Mano-
le, Nunta lui Figaro, Cursa de soareci, Ab-
senfa, Mdsurda pentru mdsurd...  Elisabeta,
fa fel. constituie un moment .de virl" al
Teatrolui Bulandra®, de fapt si un moment
important al regiei rominesti, Marea expe-
ditte, nu. Asta nu inseamnii e in  teabrul
nostra nu ver mal fi mari momente. Asa
cum s-a mai spus aicl, In acest tealru s-a
monlat un excelent Shakespeare, excelente re-
prezemtatii. Brecht, un bun D. R. Popescu...
Deci climatul existd ;3 dar, eum se slie, tea-
trul are anotimpuri mai calde, §i mai reci
As sublinia insid aliceva :-e bine ca un co-
leetiv aectoricese sa fie econstituit dupi niste
consonanie, afinitifi, actorii s& aparfinid pe
eit posibil acelorasi generalii de gindire ;
nu mit refer bineinteles la virstdl, et la modul
de a gindi si a sim{i teatrul, wviata, la felul
de-s. concepe relajia dintre artist si. socie-
tate, la conceplin despre lume.. Gindirea
comunii ereeazii de fapt echipa. nu virsta.
Aiei, evident, regizorul are un rol important,
Misiunea de a fi -un gel . de echipiy cind
intr-un speetacol aectorii nu strilueese, vina
e a regizornlui, eind wun teatru nu are un
moment bun de creafie, de atmosferd, vina
aparfine regizorului : colectivului de regizori.
Noi sintem responsabilii factorului de emu-
latie, ‘motorul echipei. Actorii nu pot ereste,
nu se pot dezvolia deeit solieitindu-i, pu-
nindu-i  in ° situalii  diferite, obligindu-i ~ sé
joace diferit : a-i folosi sporadic st pe ,em-
plois“-uri  de  minimd  rezisten{d iInseamnd
a dezvalla un anumit nivel e profesiona-
lism, dar un profesionalism’ mort

COBADO NEGREANU @ M-as veferi pulin
la actori, la {fata teatrului aga com i-o daun
actorii, Se stie ei  aetorii fmbitrinese, din
picate mimeni nu  rezisti  schimbirilor de
viesti, de ee sfi nu privim acest adeviir in
fata ? In urmid eu ami, in epoca lui Puntilla,
Arturo Ui, colectival se simlea mal apropial,
mai unit, vorbeam aceeasi limbd nu numai
in teatru, ei i in viaia de toate zilele. Azi,
oamenii foarte tineri din colectiv si eeilalyi
.mai vechi® nu comuniedd cu usurinti. Poate
i daed timonierii” vor sta mai mult prin-
tre noi, st daci noi insine vom i mai mult
impreund, vom ajunge si  conlueriim  mai
bine, si& vorbim din non la unison : unii
vor reusi sii se lepede de indiferentd, altii

de prea marea iubire e sine, poate se va
vonlura miai pulernic nevoia de luern eolec-

tuvi, sentimentul echipei...
NIA FILIP : Teatrul mnostrn este prin
stractura sa uon featru  tindr; colectival a

fost  intotdeauna  sensibil la o Lartd -
ndri”, la dorinta wnei Larte nei*: nu tot-
deauna aceste incercliri reusese. Avem  aici
o veterand”, pe Geta Viad, regizoare tot-
deavna prezentii si receptivi la nou ; cine
poate uita cfte a fient ea pentra Teatrul
Giulesti, eit suflet a investit in spectacolele
montate ... Am toatd increderea in mersul
nostru inainte. In momentul de fafii, ne a-
flam  intr-un moment de gindire, de pavzi
in vederea regrupiirii energiilor... Dinu Cer-
nesen a lipsit multi vreme din mijlocul nos-
tru, §1 asta se resimie ; Alexa Visarion e
fned nou  (lipseste la diseufia noastrd fiind-
cii are ore la institut), incdi nu s-a integrat
in eolectiv, dar atmosfera din tealru mi se
pare [ertild, propice lucralui; sper ea in a-
ceasld  stagiune tealrul sd  atingd din now
un moment  de  virl,

PAUL 10ACHIM : Eu ered ei s-au acu-
mulat aeum la noi forjele regizorale i acto-
ricesti capabile si dea viafi — ca s amin-
tese metafora invoceati la inceputul diseutied
noastre — unei noi yspargeri a plafonulai®.
Cred e a venit momentul unel asemenea
wspargeri®, Momental nu al unul nou spee-
tacol-eveniment, ei al unui drum presirat cu
asemenea spectacole,

REDACTIA : 8a nadajduim en tofil, pen-
tru prosperitatea Teatrului Giulesti, 51 a mig-
efirii noastre teatrale in general, i se wva
produce  alei un nou. salt de calitate, i
ine#t in aceasti stagivne vom asista la mari
si exeelente speetaeole pe scena din Giulesti,
aga cum in anul viitor sperim s§ le vedem
pe cele doud sili de eare va dispune tea-
trul  dvs,

ELENA DELEANLU @ Sala ,Comedia” ne va
ajuta si lirgim aria publienlui, fiinded gtim
eii multe «in spectacolele noastre din anii
treculi ar fi avut parte de o alth soartd,
daeii nu ar fi fost handicapul distantei, Pu-
blicul venind la sala de pe Calea Victoriei
va fi cu siguranlii interesat si de ceea cc
se petrece ln sala din Giulesti ; si nadaj-
duim eii se vor petrece lueruri interesante !
Neua sali este tolugi un mare stimulent
penten intregul  eolectiv. Menlionez cit noi
vom impirli aceastd sald si co ,teatrul tea-
trelor®. Asadar. pentru viitoarea stagiune, o-
datit eu iesirea la mare” a teatrului nostru,
preconizim, §i nu fard temei, o buni recolti
de spectacole,
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REDACTIA

La capiitul convorbirii noastre. ne diim scama cd multe din temele si proble-
mele atacale nu sinl neapdrat specifice Teatrului Giulesti. Alit zona arlei teatrale
propriu-zise. cit mai ales aceea a valorificiirii unui repertoriu de inalld {inuld artis-
ticih si idealich — asupra ciirora s-a insistal cu precidere — stau si trebuie si slea
in vederile si preocupirile tuturor slujitorilor scenelor noastre dramatice. Drumul
ascendent stribidtut de Teatrul Giulesti pe aceste coordonate il situeazd — cel pugin
pe linia conseeveniei in preccupari si ambilii — printre colectivele noastre exem-
plare. Astizi, Teatrul Giulesti e departe de a fi teatrul... din Giulesti, de aliadaia.

Omogenizarea echipei sale este poate ined un lel — naddjduim apropiar — al
preccupitrilor si dorinjelor intregului colectiv. O dovedese realizirile din ultimii ani,
formulele stilistice regizorale incercate, in care intilnim. din ce in ce mai pulin,
tendinle centrifuge sau fluctuante din partea actorilor, Disponibilitatea lor, indile-
rent de generalia cdireia ii aparting la ionoire si la diseiplina inneirilor i, prin
aceasta, la cristalizarea unui profil de echipid, este, dineolo de [luctualii, evidenti.
Dupd cum evidentd este preferinja teatrului pentra imp#carea actului artistic de
inaltd valoare cu pulerea de receplie a publicalui. Pe linia aceasta, e semnificativ
modul in care, indrigind vidil si promovind permanent literatura dramalici autoh-
tond, repertoriul tcatrului oscileazd din ce in ce mai pulin intre lucririle minore
de asa-zisi largd recepliune — si operele de substanlid aulentied. De la Mesterul
Manole la Aecestt ingeri tristi si. acum, dupd convorbirea noastrd, la Pasiirea Shake-
speare a lui D. R. Popeseu, efortul teatrului de autoeducare artistied si mai eu
seamd de educare a gustului si preferintelor publicului se aratdi dublat de simiul
riispunderii si desigur de satisfaclia bunelor realiziiri, Fireste, momente de incerti-
tudine. de alunecare spre mediocru, nu sinl absente nici din activitatea Teatrului
Givlesti. Dupda cum nu sint absenle, din repertoriul siu, urme de selecjie grabita,
de cedare la o anume prejudecatit despre dorinjele ‘publicului sau despre modul de
wslujire a unei teme®.

Asa cum reiese si din disculia noastrd, teatrul are insi congtiin{a- limitelor
sale. Sintem convinsi ¢d le va depiisi. fMogémmtrdncit nu si-a spus cuvintul,



DIALOG DE ATELIER

CuU

D. D. NELEANU

despre

@ formcrea uncr generatii
@ aobordarea realista si indl-
tarea spre simbol

B comunicarea pe aceeaqsi
lungime de unda
@ Brecht si spiritualitatea

noastra

Interviu de Mira losif

Cunose  mulfi regizori cu care am discutal adesea si indelung  despre
teatrie : regizori care igi expun principiile, teoriile estetice, modalititile de
lueru, wviziunile: dar uncori, spectacolele lor, cxplicate amdnungit in eaiete-
program, in articole sau in convorbirl particulare. au prea puling contin-
gen{d — ctum s-ar sice .nu seamdnd™ — cu cele promise pe hirlie sau prin
viu grai. Cu Dumitru Neleanu n-am stal pind acum niciodatd de wvorbd,
mat pe indelete, dar citeva din spectacolele sale, mai ales cele din ultimii
ani — §i md gindese o Dupi eadere, ln Sulpii soeietitiila Raspintia cea
mare -~ f-au avut nevoie de explicajii anticipatorii st suplimentare. Sint
spectacole eloevente, Incdreate de comunicare, reprezentalive pentru universul
artistic §i stilul ereatorului lor. Spre deoscbire de mulli dintre confrafii sdi.
Neleanu e un regizor care .se ascunde® in spectacol, si ili trebuie timp sd
realizesi -od, indardtul tabloului plin de firese i naturaleie — inte-atit de
firese i de logic artisticeste, incit totul pare pisnit de la sine — se afld un
meticulos dirifjor, un atent conducdior de joc, un direcior care nu se pro-
tecteazd In scend pe sine, ci it vegheaza pe toti cedalii din culise,

— Cum s-a format regizornl Nelea-
nu ? Ce anuwme i-a mareat evolufia pro-
fesionald ?

— Ti datorez enorm, poate totul, lui Ale-
sandru Finti, In studentin mea, Touvafimin-
tul  artisiie nuo era fundamentat stiingific ;
anul 1949, anul reformei Inviifimintului a
fost un an de tranzijie, eu destule difienlug
in elarifiearea principiillor de invilimint si
multe ,desourciiri” pe coni propriu, la voia
norocului celor eare eideau pe ,,miini bune®.
Zu am avul un asemenea noroe. Adeviratul

meu profesor de regie a fost acest mare di-
rector de  scenit, mare animator, comunist
integru, temperament vuleanie, om pasionat,
diruit seenei. Alexandrmu Finli, pe stunei
director al Teatrului Armatei, m-a angajat
— student fiind — wa regizor de culise ; am
ficul apoi regie tehnicd, asistentd, am pigit
incet pe toate treptele meseriei, 5i acest lucru
mi-a fost de mare folos. Alfi oameni care
m-au ajutat, pe care i-am simiit aldtoei in
primii mei ani de prolesie, au fost Nicolae
Bellu — azi profesor — intelectual de {inuti
si om de mare caracter, apoi neaitatul Mi-
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hai Popeseu val clrui asistent {usesem o
vremel, coleg ddeal i desavivsit pedagos,
Imi amintese eo emotie de perioada eind

am duerat e director de studit In Tostitotul
de Arta Teatrald st Cinematografich, pe ao-
tunei  proaspial Cinfiinlat 3 printre  stadentii
din elasa men de regie se numirau Manole
Marcus, Julian Mibu..

£ altd epoed Dnsemnald pentra mine, care
ered, ei, In ciuda tuturer greselilor comise,
v riamine — de fapl a si rimas in istoria
teatrului postru de dupia 23 Augnst — este
cea @ spectacolelor realizate la Studioul ae-
torufol de film U 1, Nottara”, S-au montat
atunci Mieii burghezi. Vrdfitoarele din  Sa-
lem. in regian Soranet Coroama, Nora, Montser-
rut, In regia mea, Mandragora, in regia lui
Mihai Raien, Nota zero la purtare, in direclia
de seenit a lui Ton Lucian, Toate aceste spee-
tacole erau mureate de un anumit palos etie,
81 azi mi emolioner amintindu-mi de marea
credingd, intr-un teatru npou, cure ne anima
in aeea-perioadd, de romantismul revolutionar
eu care am loeral, de pildd, spectacolul men
de debut, {Dupd 20 de ani de Mihail Svetlov,
n.nd. de upta pe care o ducenm pentru afir-
marca leoriei lui Stanislavski, Azt ne dam,
evident, seama e¢i sistemul® nu e singurs
melodd teatralid, dar neindoios el a avuat un
rol  major, covirsitor, in formarea si, zic,
buna formare a acestor generalii de actori si
de regizori,

— Care ar fi paragralele unei aulo-
earaclerizéiel 3

— Sint un om timid. Mi-e greu sa fae a-
ceastid marturisive, dar n-am ineotro. Aulo-

director la Teatrul pentru

Fisa provizorie

Nascut in 1924, 7 decembrie, in Bucuresti. A absolvit ‘in 1949 Institutul
de Teatru 1. L. Caragiale”, secfia regie, clasa profesor A. 1. Maican. Spec-
tacol de debut : Peste 20 de ani de Milail Svetlov {Teatrul Armatei, 1948);
a luerat ca regizor la Studioul Actorului de Film €, 1. Nottara®, la Teatrul
Tineretului, la Teatrul pentru copii si tineret, la Teatrul Mic.

Director de studii la Institutul de Arid Cinematografica {1950—1953),
copii i tineref
realizate : Nora de Ibsen, Moniserrat de Roblés (Studioul actorului de film
O 1 Nottara”) ; Nila, tobosara de Salinski (Teatrul Tineretului) ; Marele flu-
viu st adund apele de Dan Tarchild, Oceanul de Al Stein, Nu prea albi
ea zipada si motanul desciliat de Alecu Popovici (Teatrul pentru copii si
tineret) ; Vulpile de Lilian Hellman, Incident In Viehy, Dupii cidere de
Arthur Miller, Stilpii societiitii de Thsen, A opla minune de Al Lungu,
Raspintia cea mare de V. [ Popa {Teatrul Mic); Regele gol de Evghenii
Svart (Teatrul din Arad); Ultimul anotimp de lloria Lovineseu {Teatrul
din Piatra Neamf). In pregitire, Galileo Galilei de B. Brecht. Animator
consecvent al misedrii populare de teatru amator. coleboreazd ea regizor al !
Teatrului Popular din Vileea, aducind colectivului medalii de argint (1968)- i
Opinia publici de Aurel Baranga si de aur (1963) Dincolo de zare de
(' Neill, (1974) Putereca si Adevirul de Titus Popovici.

caraclerizare 7 Poale ef mi situer undeva in-
tre abordaren  realista, intre  descriptin de
wmedin, de situatii, de caractere, si extrage-
rea din real o semmnificatiilor, spre indllarea
citre simbol, De aceea Tmi plac cu deosebire
anumitt  dramaturgi, Arthur Miller,  dhsen,
O'Neill.  Nu intimpliter am montat deud
piese «de Millar 5 il dubese pe acest seriitor g
vind sint cu el sm senzatia o parcurg un
drum grea spre virful unni munte; am cu
mine o cildnzi nespus de prefioasd, iar sus,
in virl, el imi aratit panorama intregit Tumio
Miller ma face s& mil simt raspunzitor de
soarla omenirii 1 Tmi declanseaza efluvii de
lirism, Tmi ineitd sensibilitatea si. in acelasi
timp, fmi impune si fiv rde, drastic cu
mineiuna, eu lasitalea, cu  iresponsabilitatea.

De fapt, ered e am afinitili cu drama,
cu marea dramia realist-poetied ; o acelasi
timp, ma atrag anumite texie de o facturdt
grolesedl, as spune expresionisti, un anumil
tip de comedie. inind semma de faptul ea
eu sint departe de ceea ce se nuwmegte un
wregizor de comedie”. Tmi place drama de

idei”, esenfa ibsenianismului,  cum  spune
Shaw, Reeunose ed mi-e friei de  Shake-

speare, il venerez si mii intimidenzd.. Nu
stiu daed eeea ce spun {ine de auto-caracteri-
zare... Mad mai pasioneazii descoperirea si re-
considerarea  unor  opere din  dramaturgia
noastrit nationald, serise dIntre eele doud raz-
boaie. De pilda, Suflete tari ; vad spectacolul
altfel decit eum s-a jucat pind acum..

— Si actorii ? ce mijloace abordeazi
regizorul peniru captarea lor in cimpul

magnetie dorit ?

(1960-—1964). Dintre

montdrile
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— Actorit Teatruluy Mie, en ecare luerez de
vreme indelungata,  sint piste  intelectuali,
minii tueide st suflete safioate. Hi
slin sk sobordoneze.  personajul  ideil,  sa
profileze silueta individuala  pe  fun-
dalul ideit demonstrabile, si suseite genera-
lizarea. Asta s-a vizot, de pilda, limpede in
spectacalul Dupd cadere. Au evitat aneedo-
ta®, st oau lwminal, nu dramele san melo-
deamele personajelor. ei ideile dramatice, ten-
sinnea avestor ddei. Intotdeavna am armdei
fractificarea ideilor si, evident, a personaje-

lor, prin actori ; st intotdesuna am  efutal
aeei netori oo oecare s pol eomuniea pe
aeecnsi loagime de undi, Sint actori eare
mi inhiba, Acea eslegorie de oameni sufi-
cienti, ingimfatt, lipsiti de subtilitale, eare
ered en teatrnl s-a nasent si omosre odatdt en

ai. Fu nu ered acest luern despre mine si
nu pol aceepta acest sentiment la alfil,

— Dar comunicarea cum se  reali-
zeazit 7 Ce se intimpli eind eontactele
nu se pot produce ?

— In principio, aleg actorii e eare vor-
bese aceeasi limbd. Nu mid pot realiza, nu
pul transmite ceea ce am de spus in alara
actorului. El singur poate erea imaginea ro-
Tului  si reda publicului bogitia de idei a
sertitorului sau o regizornloi. Modal de Juery
eu actorii il subordenez  acestor  prineipii.
Practic, in primele repetilii observ eu mare
atentie. cu mare concenirare, primele semne
de comportament al interprefilor.  Urmirese
incordat lectura. Ma preocupi indeosebi felul
cum aclioneazi mecanismele psihice ale ace
torilor, atentin, pasivnea — daeld existi —
pentru  personaj, infelegerea rolului, In ge-
nere. am mare incredere in intuitia, in inte-
ligenta, in forta de pereeplie s actorului, si
il stimulez pe drumul sesizat de intuifia loi
Dar. eind se intimpld iavers, eind in anumite
conjuneturi psihologive nu se stabileste con-
tactul eald, indiselubil, intre actor si rol,
atlunci... atunei e nevoie de mult lact ; pe
pestmiite, en  prielenie, repel, eu lact, cu
strategie pedagogicdi urmirese stabilivea unui
fir, o legiiurii.. Trebuoie si recunose i ade-
cea, o LJeit” teatrului, eu orgoliosii, cu inei-
patinatii, eu iraseibilii, am reugit lotugi si
eisese punti de infelegere. Fiinded stimeg,
respect actorul, il consider pe drepl, conutor
al spectacolului,

— Aveli un anumit
distributie ? Vi
sili cligeele ?

principiu  de
s-a intimplat s folo-

— Avamtajul  de a  luera  multi  ani
in acelasi coleetiv, si cu acelasi coleetiv, se
eoncretizeazit printr-o cunoastere profundi a
actorului si a posibilititilor sale; prin con-
fruntaren permanentii intre rol g aclor se
ohiine un larg spectru de tehnied, de miies-
trie. Desigur cd apare gi primejdia plafonirii,
a distribuirii  rutiniere ; pericolul existd in
fiecare dintre noi, in misura in care devenim
robi ai meseriei, sclavi ai obisnuinjei. Me-

rewt trebule s& fim atenti, si ne contpolim,
Cred ot in Raspintic cea mare, am distribuit
actorii pe contreemploi™. De pildd, pe Alex.
Lungu, wcore indeobste jonei (drani Blinzi,
oameni cumseeade 1 pe lon Cosma, oferindu-i
un rol de alta facturd ;o egald misura,
piesa a oferit noi wvalente de interpretare
uner mari actori ea Gion, Balinoi ;o poate
et Vasile Nituleseu a avat parte de un rol-
minogi, dar la creat eu atites nuante noi !
Sioans Goren o jueat altceva decit ceen ce
interpreteazit en e obicel. Trebuie si va
spun. i, la ineeput, au {ost in coleetiv amari
diseutit in legituri eu  disteibuirea lui lo-
nescu-Gion in relul Florea. Cu totii vedeau
personajul ea pe un simplu rizes, ea pe un
chiaburan ; asta ar H dal o co total alia
turnuri spectaeolulal 3 de  alifel, actorii o
porniserd, la inceput, pe linia  pitoresenlui,
vroiau st compunit Lirani®, jueau sfitosenie,
rusticitate.. Distribuirea fui Gion a dat sta-
turd tragied personajului, a demonsteal inte-
leetunlitatea sa 1 m-a ajulal s# dim monu-
mentalitate  montiri, si-i distilam  eseniele
tragice,..

— Cum api descoperit piesa lui Vie-
tor Ton Popa, publicatd, e drept, in
revista  moasted, dar  umitald,  pared,
imediat ?

— {ptiunea a aparfinut lui Nieolae Muon-
teanu, directorul teatralui. dar a devenit ime-
dint. a men gl a interprejilor prineipali, de
fapt a intregului eolectiv. Ne-nu cueerit te-
zele politice, patriotice, ale textului, text
abandonat de auter prin anii 20, Am {inut
et multii atentie seama de spiritul. de exigen-
ta lui V. 1. Popa fo adaptaren textuloi pen-
tru seend, in degajares de stufirisul melo-
dramatie, in limpezirea unor momente drama-
tice, Ne-a impresionat modernitates seriiturii,
faptul efi, dupid BO de ani. piesa poate gisi
un eeon adine In consgtiinia speetatorilor de
azi. De fapt, ee spune Vietor lon Popa ? Ca
in momente: grele, de restriste, se deseneazi
puternic - unitates  nationald  a poporalui.
Tema partizanatulal, farisi, ni s-a pirut deo-
sebit de pretioasi.. Istoricii militari ne-an
confirmat aceastid realitate din timpul primu-
fui rizboi mondial. Piesa redi cu mare vi-
goare vibratin fibrei nationale, 8i o redi,
iotodatii, ¢u noblete. De aceea, preocuparea
primordiald a fost inldtorarea balastu-
a faplelor neesentiale, a 1ot ce e pito-
rese, fals rustic; am vrot si inlitor ima-
ginea trasii pe un anumil calapod a modului
cum trebuie infiifisat taranul roman. Awm
solicitat laconism, sobrietate, o maximi eco-
nomie a mijloacelor de expresie.

— Stiu ci Imerapi la GALILEOQ GA-
LILEL Nu l-ali meniional pe Brecht
in preferinte, in afinitati..

— Nu lam mentional. De Brecht nu sint
in aceeasi misurit legat sufleteste ca de Mil-
fer, seriitorul in piesele eliroia simt e ma
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dizolv si ma readun intr-o noul foldjisnre
Cu Breeht ma simt omni Leritie”, i1 eitese
mai lueid, il eontrazie.. Sper i neensti prima
tntiloire e Breeht aa fnsemng o coliturd
in erentin mea, 1o formalia mea. Marlurisese
e refuzr studinl doenmentar, exezeza breeht-
olpgici, Am fost Ia Berliner Ensemble de
eiteva ort, am  vizut fireste multe montipel
e piesele tut Brechl, Tn faed sl In stedlingd-
tate. Borese, sper. ca spectacolul nestru s
fie diferit, s& exprime eseala unui annmit
moment istorie st a0 spieituslilalil noastre
aajionale, Am pornit montarea de In o tezd

esenfiali a operel, serisd imedint dupi in-
stalarea Jui Hitler In putere. Dupit mine,
esenlial i aceasld plesit, adiel in speelneo-

lul Galileo Galilet, nu este uniet erizn de eon-
stingii, niel .stiinfa popularizata®™, niel bio-
grafin Tai Galilei, Fsentiald apare lupta dintre
dogmil si spiritul novator, temii de vesnicit
actualitate. Dogma reprezeniald prin teologie,
prin Biseried Len sistem orgonizat de opresi-
une, de suofocare, de indbusire a liberei
gindiri stitnlifice. Spiritul novator reprezentat
prin Galilei. Aceasiit tezit politico-filozoflicd la
temelin spectacolulul reprezintii o sursd confi-
nuit de conflict, de puterniedt colizie druma-
ticd, de cioenire permanenti, de ritmieizare
a montirii, de centrare pe esential si renun-

tare I amifnunte  nesemuificative.  Galileo
Galilei va 1i o desbatere deschisi, aspri, in
centrul efirein se va proiectn acest om  de

stiintd, pe eare en nu-l viad defel en pe
un minecin si betivan, burti-verde, lag (liniile
acestui portret se afld in textul lui Brecht 1),
ci titan ol gindirii din epoea sa, om din ale
eiirui preocupiri lumesti, firesti st puternice,
el isi extrage ridicina inaltelor descoperiri.
Totodma, Galilel reprezinti omul Infelegerii
neeesiliilii  istoriee, cel despre care Andrea
Sarti, pe drept cuvinl, spune cii anticipeazi
0 etied viitoare. MA preocupd imaginen lui
Galilei din final 1 viad acest tablon sesldat
intr-o obosealit senind, de lapt inseninati de
existenta acclor Discorsi, si totodatd intr-o li-
niste dramatied. Galilet teiiieste de fapt intr-o
inchisoare : e pizit de un edlugiie-paznie,
acelasi eilugir {in vizinnea mea) spion ecare
il pindise odintoard Ia Cosma di Mediei, ei-

i

lugiie-temnicer pe eare il vedem Imbitrinind

alituri de wvietima sa. In final, cind vine
Andrea. edlugiiral  aduce mincaren — fui-
moasa gised — si, la Lospit”, se reped Vie-
ginia s bdlrinul pazoic s Galilel  incearcd

gi el fireste. s minince, dar nu poate. gindu-

rile lui sint la Discorsi. Ia recapitularea wwr.cimec.ro

priei viefi, pe care o vs face din cuvintul

catre Andrea.

—— Lo alte neeente, schimbate, svoem
intilni in spectacola]l Teatrului Mice, in
aport cu mentirvile Lclasiee™ ?

— Intr-o  annmiltii misurd, figura Papei
Noi il vedem prima oard pe Cardinalol Bar-
hepini, pe viitornl Papa Usban al VIL In
balul de la Cardinnlul Bellarmin, Bl apare
atei en unoom ocu vedert liberale, en preocu-
pirvk stitngifice, eare aceepld donr cn o oxe
presie a neeesitilii istorice esistenin Tochi-
zitiei. funelia de Cardinal, dar st — e im-
perlant — existenta  obicelivi a. stiinlel.
LLind Tmi pun s po fala, asccept sioeff
Dumnezen  nu existd”, deelard el Ia bal.
Intre acest personaj si Papa Urban nu poate
can =i le
accenluez continuitaten. Barberini teliieste des-
ma caracterului — fie slab sau ture — dar
drama  omului  reational  pus  in condifia
fuctorilor de  presiune,  Acesti [actos,
voneretizali  prin Cardinalol-inehizitor,  tre-
buie it aihi o expresie artisiici
pregnanti, in afara  sabloanclor prezentieii
forfelor iezuite. Tmi propun sl prezentim
pe Inchizitor no ea pe o forid din umbra,
subtila, perversd, difuzi, el in mod direet
ca pe un erap politie, care, ecu brutalilate,
eu  pragmatism, prezintd primejdia Inearnald
de Galilet in contextul dificultatilor raportu-
lui de forte european 1 asn asalieazfi rezistenta
Papei. pind cind acesta cedeazil, ea orice
nm slab, angrenat de funciie in sistem, Sis-
tem eare nu e altul decit cel, fantastic or-
ganizal, al Dogmei...

o

exista o pripastie ; dimpolrivit, e

i

~ N-ug mai veea s intru in detaliile mon-
tirii, ne aflim Ined in faza cflutidrii unor
selutii, in plin lveru. Caut, de pildd, in re-
petititle din  zilele astea, rezolviiri la doui
tablouri pe care le vid .pendante™ : tabloul
Y = Ciuma — si tabloul X Carnavalul
Ciuma, tablou scitldat intr-un grolesc straniu,
teist, eiudat, in erochiurl goyvesti, si Carna-
valul, de un grotese vesel, veselie i ca ciu-
datd, apiisati. groasi, zellemisitoare.. Dar,
precum spunecam, ne aflim in plin lueru,
st nu trebuie anticipat nimie,

Convorbirea noastrd s-a incheiat bruse,
regizornl trebuind s intre In repetigii
Cronicarul sperdi ci va reglsi in spec-
tacolul Galileo Galilei gindurile expuse
aiel,



MERIDIANE

Londra

Royal Shakespeare Company
il descoperd pe borki

In timp ee teatral Lde margine™ din Anglia
si-n plerdut din vigoare, datoritd lipsei unui
program ideologic: limpede ca si lipsei unui
sprijin materiasl minim, in tmp ece scenele
teatrelor eomercisle continud si fie invadate
de tot felul de produoclii ,porno”™ i sexy™,
in timp ec eriticii englezit diseutd din ce in
ee mal aprig despre sphspunderes socinli a
profesiei lor, ca §i despre relul teatrului in
provesul de revelulionare & soeietdfii. presti-
gionsn institutie Hloyel Shakespeare Company,
il deseoperd pe Gorki, considerindo-l un au-
tor de profundd rezonan{d eontemporand in
sctualul stadiv ol societidlii britanice. Duopi
Prsmanit (19710 st Azilel de noapte (1972},
inceputul actualel staginni a mareat sueeesul,
surprinziilor  pentra  unii,  al  spectacolului

Vilegiaturigtii, O eronied o loi Martin Esslin,
in numiral pe octombrie 1974 al revistei

Plavs and Players, relevit valoarea deose-
bith a plesel, pe care o soeoleste stedlueitd
si stimulatoare pentru gindire™

Ceea ce gl se pare interesant nu este insd
aprecieren spectacolului — foarte pozitivit de
altfel — ei eomentariul adaptatoralui piesei,
Jeremy Brooks, cu privire ln motivele care
i-nu determinatb pe el si pe regizorul David
Jones sh aleagh aceastd piesi.

Intr-o convorhire eu eriticul Peler Ansorge,
publicati in acelasi pumir din L Plays and
Players®, Jeremy DBrooks, spupne: ,Motival
pentru eare atit Dugmanii et i Vilegintu-
rigtii au wnimerit in plin este c& nei nw
sintem departe de situalin deserisi in piese.
Oamenii seestia din elasele de mijloe aun obi-
ceiul 88 spunit «nu stin ce naiba se pelreces.
si cei mai mulii dintre i adangh «Nuo vreau
si stio pentru eii nu sinb dn stare sd fac
fatii=. Totusi ceva fierbe pe dedesubl. Uame-
nit i Gorki neaveaw eum si stie ef in
1905 — eca si no mai vorbim de 1817 —
aven si se intimple ceva, Intoemai cum on
menii din burghezia noastri oo vor s stie
g eh eeva, foarle dramatie este pe eale

P ie siretels S1gE
sii se pelreacit in propria lor sock !‘IWW\»\”:blmec.ro

vl nn vor sitose pregiitenseli penlru ceen ce
va. venk aga cum nu voian personajele lui
tiorki. Singuril care se pregitese pentru ceea
ce va veni sint cel mai lineri, eare incearch
sii-gi deschidd minten astlel fneit s poatd
fuee fati la orice ar poten si se intimple

Cu o pitrunzitoare ‘iatelegere o raportului
intre teatru si societale, Jeremy Brooks ex-
plict si motivele pentru care alte piese din
dramaturgia europeani contemporani, de sem-
nifieatie politich, w-au gisit ecou in publieul
britanie, care nu le puten raporta Ia propria
sa experienid. E vorba, desigur, de experienia
sociali, istorelt w unel nafiuni, nua de expe-
rienfe dndividuale. Or, tocmai starea de spirit
a unel intregl societdli in. deelin, pe care o
exprimit piesele lui Gorki, este consideratd
de realizatorii spectacolului Vileginturistii {ea
sioab spectacolulul Duagmanii) foarte asemiini-
tonre ‘cu starea de spiril a socieldfit britanice
actuale. O spune st eriticul Peter Ansorge
eind afirmit of aceste opere ale dramaturgiel
rusesti Ladue rezenanie politice unice si ade-
senincomodes pentra publicul engles contem-
poran”.,

Este an punet de vedere care meriti a Qi
luat in consideratie, bhine infeles, fard a-l
absolutiza, drept wdriurie a legdturil osmo-
tice o teatrulul cu  societalea tmpului sdo.
Nu oriee are ecou Intr-un anumit media so-
cinl poale avea econ in orice medin, in orice
structard social-politied.  Alcfituirea  reperto-
viului, treabit gingasia, de mare complexitate
st riispundere, cere o prolundii cunoagtere a
publiculut efruia tentrul 1 se adresenzii.

Transplantirile artificiale si forfate. orien-
tate numai de eriteriul Lultima nontate™, nu
dau roadele agleptate.

Experienta  istorici. politied a publicului
londones 11 face, pe Gorki. azi .econlempo-
vanul  sioe”. Destinul unui spectacol  poale

oglindi staren de spirit a unei socieliti.

Margareta Bérbutd
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(/n roman din viata featrului:

Parfea mea de comedie

Seritnd un roman Partea men de comedie
despre wiata ocamenilor de {eatru, B. Elvin
ne oferd o adevdratd  surprizd,  adicd. asa
cum defineste Anowilh (mi se parel surpriza
seented. una care. in fond era agteptati.

Intr-adevar, dupd ce o ecdutat si eereetal
ant de-a rindul. cw o constantd 3t continui-
tate abia acum wizibile, pe Caragiole si lo-
nesew, Camil Petresen. Cehov sauw Sebastian,
dupd ce ne-a propus, in Teatrul si interoza-
tia tragicit o sintezd de mare elasd a dramao-
turgiei universale contemporane : dupd ce a
detectal, rdscolit, adunat §i pus in scend {Dia-
logul neintrerupt al teatrului in seeolul XX
o antologie unied a textelor inchinate ecwpre-
siei teatrale @ dupd ece a publicat o drama
Totul de la ineeput a edrui obicet il consti-
tuie {(jardsi). raportul, atit de esential teatru-
lui, dintre realitate si aparentd, Elvin ase-
meni unui plastician dornie de a folosi. rind
pe rind, toate materinlele gi ipostazele, isi
ecaxprimd obsesia  teatrofild prin intermediul
romanului. Urmeazd un film ?

Partea mea de eomedie — o carte grea
care se cileste ugor — ¢ narafiunca luptei
dintre doi oameni de teatru eare incep prin
a fi prieteni gi continud prin a se dugmdni si
sfirsese prin a luera {oh. oh. ce muncd isto-
vitoare !} unul la distrugerea celuilalt. Se in-
timpla. IY greu de afirmat o auiorul e rupl
de viafda... Lupta tine loc de intrecere : o in-
trecere virtual creatoare. dar care nu-i decit
un meci intre vanitd(i, determinind  uzura
[dpturii intime a protagonistilor. Un meei
Jard sens. [ard perspectiva reald (pentra ed.
din pdcate. una ne-reala existd intotdeannal,
Jard invingdator. Un meci pustiiter la capatul
eiruia  arbitrul, arbitrul acela  implacabil. i
declard invinst pe ambii concurenii.

Nu intenjionez a  povest aici  subiectul
carfii, i a observa (ceea ce mi se pare mai
firese. in paginile acestei reviste) ci obicetul
romanului. adicd lumea teatrului, a fost rare-
ori prezentatd cu asemenca infelegere, {dra-
goste lucidd de amoresal care-si coniroleazi
pasiunile) si exigenid, ‘de amorezat care nu
accepti  caderile  morale ale  Fingei  iubite
Dorinja  congenitald a oamentlor de teatru
de a infapiui. comunica st semnifica astfel
incit piesa si spectacolul sd spund ceva (in

spetd : totul, numai totul) despre lumea de
azi, declangeazd  actiunile  personajelor  din
carte. Acesta-t punciul {or de pornire. Acesta
e, de fapt. drumul lor, chijar ducd uncori se
abat, ealeind pe teritorii neautentice, chiar
daed, alteori. se lasd cuceriti (o noapte da
chef artistic) de Jacilitate sauw artificiu..

De fapt in aceastd atitudine anti-chef se
afli. dacid nu gresese, sensul cirtii lui Elvin,
Pentru cd wvesi {si revest) titlul Partea mean
de comedie ¢ pledoaria soptitd .a unui mora-
list discret. penire aulentictiate. wdzuld en
trasdturd obligatorie nu numai o lumii artis-
tive ci st a existenfei. Manual nemdrturisit
de Lartd de a trdi”, cartea ne propuiie lumen
teatrului  st-n  chip de metafora. Normal.
Seena e dupd cum se stie un instrument,
prin nujlocirea ciruia vedem ceea ce e voil
a Ji wvdzut alifel. ceea ce e mimat,
camuflat, ascuns. travestii. Scena ¢ de mas-
care. De aici si hotdrirea autorului de a
evita cursa aparent inevitabild®, cind intri
e condeiul in lumea despre care discutdm,
a pitoresculul {cine eu cine). lar daed in-
timplédrile sint poate excesive, grolesli sau
patetice. seriitorul le urmdreste de la oare-
care distan{d, cu o privire compusd din umor
si gravitate : sint doud clemente care triiese,
infelegindu-se destul de bine, in stilul lui
Flvin.

Condusi (dar nu terorizatd livrese) de-o
idee, cartea lui Elvin reaminteste of niei
teatrul. niel existenja nu pot {(sau mai de-
grabd. n-ar trebui) trdite in stare de com-
promis grav ew nol insine, cu valorile lumii
inconjurdloare, iar faptul de a [i si de a
crea ¢ o neeondenitd luptd cu falsul, cu tru-
eul. deel cu.. comedia. N-avem dreptul  si
jucam  alte roluri decit  acelea inecredinjate
{prin hotdrire iscdlitd de regizorul Adevdr)
fiinjei noastre @ cine irigeazd. jucind altveva,

plateste, Existd edderi nu numai la public
ci st la viatd.

fntr-un  cuvint, Parten mea  de  comedie
solicita atenfia i lupta impotriva  comedivi

din noi. I vorba, dupd cum se stie. de o
Tupta cam dramaticd.

Al. Mirodan
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TEATRU Sl FILM

IOANA CREANGA

MIRACULOASA OSMOZA

Urgolinl unpt Zecea se intilneste peste ani
en cel al Toi Mareel Pagnol : cineastul epoeii
de pionierat  care  declars @ UL reserin pe
Shakespeare. pentra el nelericitul  asta a
omis cele mai frumonse luerari” pare a-l pre-
fata pe omul de teatru eare — fermecat de
vietnpile Blmulut soner —  spunea: JArta
teatrnla resuseitati sub o alta forma va cu-
prosperitate  firi  precedent. Un
eimp noo se deschide aotorolui dramatic ;
pnoi vom pulea realiza opere pe care unici
Sofocle. niet Hacine, nier Meoliére n-ng avuar
posibilitatea si le incerce”,

peusle o

Yreemea declaratiilor socante a trecut ; tim-
pul numeroaselor studii despre relatia  din-
tre teatrw si film coboard fncet in uitare, dar
interinfluenta eelor doudl arte atinge azi stra-
turi profunde, se cantoneazd firese in crealin
eontemporanii. Nimeni ng mai contestd, de
pe. pozitiile: purismului estetic, valoarea ecra-
nizarilor. Artistii eelei de a doua jumitdali a
seeolulul al XX-lea isi intersecteazit trailecto-
ritle {regizorii de {ilm ai noului wval wvest
german, de pildi, i apropiau sugestiile teo-
retice breebtiene}, jor exegelit analizenzi fara
complexe de superioritale interfereniele Larte-
lor poetice® Istilul cinematografic devine, tot
mai des in eritien literard. sinonim ew mo-
dernitaten),

fn 19289, Luigi Pirandello demonstira i
filmul senor se va autodisiruge st totasi ar-
tieolnl siu purta un title nelinistitor — _Se
il film parlante abolird il featro™; totusgi
operele sale au fost transpuse cu fervoare pe
eeran. ba chiar dramaturgul fnsusi a realizat
un pretest Tilmie, adaptat spol cu maximi
libertate de Walter Ruttman (Ol — 1533},
Astizi insi pare normal ¢ operele deatrului
furiosilor™ trigiese in peliculele _free cinema-
ului® sau i Harold Pinter a format impre-
uni ea Joseph Losey un constant cuplu ci-
nematografic,

Clasici sau avangardisti. onmenii de teatru
s¢ redeseoper in cea de a saptea artid;
autor si regizor de scendi. Margueritte Duras
repeld pareli in actualitate experienfa cine-
matografied a Iui  Jean Coctean : Samuel
Beckett  mediteazit  asupra  copilalui  teribil
ab imaginii, ereind un scenariu pentru Buster
Keaton (Filmi — 1965), tol asa cum Federien
Garein Lorea serin. o satied suprarvenlisti (I}
paseo de Buster Keaton - 1930), dedieati

aceluiagi artist de geniu al virstei de aur a
~Marelui A,

Intilnirea dintre teatry si film coboara in
cotidion : Jean Louis Bareault povesteste, in
earlea sa LSouvenir pour demain®, ei in
I8, la Ldinburg, el juca Hamlet in timp
ce in sala de vis-fi-vis se proieeta Hamlet-ul
recompus pentra. ecran de Laurence Olivier.
Dar confruntarea, interferentn eelor dous arte
depigeste zonele de delimitare estetiea, dez-
vitluic ool spatii gindului  creator.  Andrej
Wajda realizeazi astfel una dintre cele mai
stealucite montiri ale dramei romantice {nota
e: In versuri) semnate de Stanislaw
spianski, in filmul sie Nunta, demon-
steind ed ,realismul ontelogic al imaginii® nu
inlaturd nici conventia superior intelectuala,
niei  metafora  poetica,

Si poate el shakespeareologii viitorului chiar
vor trebui si remarce, de exemplu, ei dece-
niul sapte al veacului nostru se defineste nu
numai prin spectacolele de la ,Royal Shake-
speare Company®, ereate de Peter Brook, e si
prin Hamlet regindit pentru eceran de Grigori
Kozintev, intr-o wvariantd mai completd si
mai complexii decit oricare dintre obignuitele
interpretiiri scenice, ei si prin sinteza ealmi
§i maiestuoasfi, coplesitoare prin  tragismul
siu din Falstaff, in regin lui Orson Welles.

Cea de o saptea arti genereazi noi forme
expresive, eliberind inedite structuri scenice
ori texturi romanesti. Experienja artistici ro-
mineaseit din ultima vreme aduce douid eloe-
vente si neasteptate pilde : Puterea si Ade-
varal  (filmi — 1972 si spectacol — 1973},
O sutd de lei (1970 — Ultima cursd (1974).
Asa ineit nu mal este nevoie si eluliim in-
terferentele ln nivelul esentelor, al unitifilor
de compozifie, al stilului, ciaci transformarea
seenariului in piesi de teatru {tentalivi incer-
eatit rareori in lume, si mai ales: pe piimint
amerienn. in acea zond lipsitd de aprehensi-
uni si prejudeciitii oferd datele uner analize

concrete  deosehit  de inleresante.
Prezentul filmie din Puterea si Adevdrul
devine trecul narab: construelin  personaje-

lor se schimbi ¢ uneori o simpla replicd in-
locuieste episoade intregt {innugurarea hidro-
ceniralet e eitatd doar ; toate intimplirile ce
se desfasuran in locuinga lui Steian sint con-
centrate inte-un singur dialog. Acliunea de-

ot
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vine evoeare g prezenlolut souooa treeatulud,
wmr frngmentele nop ntroduse in plesa sint
explicatiile e Jamuorese  reaepiile  anterioare
ale erotlor {seenn Nichifor-Petvesen san dis-
cutia din fachisoare Olaria-Petreseu). Ciream-
serieren refrospectivi o filmulut seris de Tilas
Popoviei si regizat de Manole Mareus se es-
tompenzit in fata presionii evenimentelor, e
se fnsiruie in ordine aproape cronologich, -
primind tortlor  senzafia, parbieiparii o
armidiriri directe a f;[hlmfu* Perspectivie re-
fntonreerii in timp este Tnsd subliniati, in
versignen seenich. de permanentn interventie
a personajelor, gindind din actualitate senti-
mentele st actele Tor,

Ratconnear-ul e i el se numeste Stoian,
Petresew, Pama, Olarin] esie fermental den-
nel, ee se eavine delailatd In cuvintele vos-
tite de aetori) ¢ pe peliculd, in schimb, ges-
turile, artiunile, chipurile oamenilor eran su-
ficiente penirn a sugern confrunlarea istorici
a adevarului euw sine insusi. Teatral enunii
realitatea pe care cinematogralul ne indeamni
st o percepem 3 eroul Mplu“ pe seenii dina-
mien vieliy, pe care eroul proiectat pe ceran
o drvaieste.  {Astfel, seeventa din satul Baia
¢ inlocaitd de amintivile Tui Maries ; proble-
matiea evolutiei medinlui rural se intregeste
apol prin povestirite  lai lon, personaj  in-
existent Tn Gl

Bolta generati de eomparatin dintre opera
cinematogralied  si reprezentatin Pulerea si
Adevarul se completeazi mai mult atunci
cind analizam modalitatile de’ compozitie ale
spectacolulul semnat de Livin Ciulei{eoregizor,
seenogral s interpret). Dreama se orchestreazi
din psihologiile umane ee se dezvaluie inlr-o
suitid de rememoriri ¢ fash-back-urile se in-
Finjuiese ori se separit bruse prin intunecarea
seurteireuitati  a  episondelor.  Esentinlizate,
purificate de inutile “detalii, evenimentele se
recomipun subiectiv fn amintirea eroilor, se
expun ritmie i se expliedt nunntat publicului
asezat  jurimprejurnl scenei. Livin Ciulei a
utilizal montajul si profunzimen eimpului cu
mitiestrie {ea altd dati in strithueita ecrani-
zave o Péadurii q;?nmra{i!w‘ reinventindu-le

&) nmdnhmu expresiv-teatrale.

Puterea  si ‘id(‘i‘fﬁ?‘ld reseris cu forti de
Fitus Popoviel. penien reprezentarea scenicd,
si-n dobindit viabilitslen In noul limbaj are-
tistie, fard a-si pierde Tnsit niei caraeteris-
tieile initiale. Filmul politic s-a metamorfozal
e usurinti in dexbatere dramatici pentrn
et Loviitorul teatenlui 1) se afld in eioe-
wirea de idei. in confruntaren destinelor ome-
nesti. in tensiunea pe eare o proiecteazit in
congtiinte  dmensul  proeces  de  trecere  din
domeninl nevesitatii, in domeniul  libertagie
(Titus Ponoviei — _Com am seris Pulerea s
Adevirul™).

speet

Cen de a doun ecomparatie {intre {ilinual
() sutd de let sioreprezentatin eu piesa Uli-
i eursil ose impune mai ales prin modali-
titite  einematografice  prezenle  evident, Ia
nivelul  primar sl reprezentatiei. Teleastul

Borts Ciobanu a eretonal, in fragmentele Hle
male len un efort vizibil mareat de strue-
tura  creald cn maiestric unied de Tony
Richard<on in Singuratatea alergd de
cursi lungal, treaiectorin eroilor in plein-air,
fioarel mgiu inneeesibil cuprinderii leatrale,

\’i;{né\l‘t‘ﬂ extolui Tui Horia Lovineseu, drama
implantata Ia rvephicile dui Sergin 51 Miha

Costesen teanslorma insdt secvenlele proiecinte
pe Tundalal seenic in simple Husteatii, o
detalit vizuale cu valosre secundari. in tma-
gini pe care publicul st le puten imagina
singur.

Dar relatia teatru-einema cobonrdt ciitre ge-
neza piesei ; recunoagtem in Ultima eursd cei

doi termeni conflictuali ai peliculei gindite
de regizorul Mircea Saucan si de seriitornl

Horin Lovinesen, en toate el dramaturgul
a schimbat identilatea si profesiunca persona«
jelor din seenarin, eu toale et lipsa de co-
munieare dintre eei doi frati, controversele
Ior se contureaziit In piesit numai cn aspecle
de moment ale unei situntii particulare. Au-
torul innobilat acum ambii eroi.
antrenindu-i in drumul eiitre ghsiren umani-
tatii dor, in lupta pentru  Lautodepisire s
automodelnre” sufleteasei. Descoperim in spec-
taeoiul Teatrului JNottara® aceeagi ambianti
(ehinr daeit ea defineste modul de wviati al
unui sportiv de performantd si nu al uwnui
actor de sueces) din filmul O sutd de lei:
reintilnim  de asemenen o entitate psiholo-
giet — fata purii, dar noncomformisti — ce
joaed acelagi vol de declansator al confrun-
tirilor dintre cet doi frati, si In piesd, st in
smnavaua cinematografica.

Schema  dramaturgici, liniile earacterelor,
generozitaten mesajului — identic, dar mai
apiisal- moralizator — se piistreazi, voealia §i
vointa seriitorului au dictat insi indepiirtarea
fatii de premisa filmicd. Sugestiile peliculei
trebuian sit devind dialog, nuaniele pietate
de cineast in subtile tonalitigi de griuri se
euvenean lurnate in transante euvinle pen-
tru o i expuse la Jumina ramper”™,

piesei si-a

cinematograful va restitui [irll zgireenie
teatrului 1ot e i-n lual’ — seria profelic
André Bazin, in 1951, intft e teoreticia-
nul eelei de a saptea arte nn se referea nu-
mai la modernele modalititi teatrale, dzvorite
lirese. chemate de sensibilitalen spectatorilor
contemporani sau reinviale de inovatile lim-
hajulai filmic. Nu se gindea, eredem, doar In
vedetele lansate de star-sistem. care reintor-
eindu-se mereu si mereu pe podiomul de scin-
duri, adue cu ele teatrului si anra de mister,
dar si succesul de easi. Medita, poate, la
miraculonsa  osmozi o ddeilor. la translatin
atomului creator de la o formuld de artid
In alta. Lumea cinematogrealicd,  universul
nisent din imagine si sunel, se refleetii in
noi opere aulonome, revitalizale, uneori, toe-
mai de autorii ateasi in cgald misurii st de
film. st de teatru
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CRONICA
DRAMATICA

Teatrul de Comedie

TOUARASUL FEUDAL
SI FRATELE SAU

de Al. Mirodan

Premiera @ 23 fanmarie 1975,

Hegin : MONF GHELERTEW : Sce-
nografia £ 10N POPESCU-UDRISTE.

Pristributia ¢ SILVIU STANCULESCU
{Savel T si Savel 11} ; STELA POPES-
CU (Domnical 3 VASILICA TASTAMAN
(Puical : DUMITRU CHESA (Auguastin) :
CONSTANTIN VINTILA. GHEORGHE
CRISMARU, FEUGEN RACOTL TFLO-
RIN TANASE, VICTOR IANCULESCH
(salariati  ai  intreprinderit . Melodia
noui™l.

Al Mirodan a avet o idee excelentit ale
comedie, privind  Ialsilicaren  permsonalitatii
umane in anumite ipostaze, Ideea este esce-
lentdi pentre off en surprinde exaet esenfa re-
latiei dintre normal st apormal In aceastdt pri-
vinif, sagerind clar st en efeet provesul de

alienare care cuprinde fiingn subjugatd de o
asemenen " posturi. S penlro e o conereli-

seazi Tn termeni perfect teateali, Tolosind pro-
cedeul asemiinarii fiziee si, dect, al unel unien
interpretirl. cu varintii subtile de I o Tatetd
In altp, premize de o inepuizabili savoare si
de realdi virtoozitate peatra protagonistol eare
va avea de jueat doull rolurl. Savel T st Sa-
vel T Dot frati gemeni. Un fol de a spune

ei sint una si aceeasi persoani ? Nuo : aun fel

de a spuse prin una §i aceeasi persoanid i
uneari, de multe ori; sub ehipul obisnuit st
normal al woui com se ascund  len-
dinte de iresponsabilitate si parvenire. off apa-
renta corectitudinil saa a prinepiahit@in sao a
exigentet mascheazdt eiteodati o esentd falsa a
aceslor valorl, Ne ‘diim seamn de savoaren
ideil. omai teasindu-i aceste reverberatil de
sens, acesle sugestit §i mauliiple incidente eu
vian. care w generai-o si o reflectd. din pa-
eate, in“multe’ alternative asemiinitoare. Savel
I este directorul. unui eombinat {de insiro-
mente muzieale) 1 Savel 11 este bolnay mintal
siose wviseazd directornl unui combinar ide
instrumenie  muzieale). Piesa  incepe eu o
peripelie simpli 1 evadarea din spital a lui
Savel I, internarea eronnifi o loi Savel T s
rastarnaren tuturor raporturilor de echilibra
siode o pohitade instaurate des autentienl s divee-
tor in institulia pe-eare o econduce, .de efitre
fictivul director eare nutmai triieste o reali-
tate, ci~unovise tin vis in eare combinatul
lsau oriee alt- domeniv in subordine) devine
o feuds.

Ar B otrebuit si ridemi ew hohote de ipos-
tazele contrastante ale Tietivalui director. Am
[i puatut savura spectacolul derizoriu al iln-
ziilor sale perimate. Nu prea ridem. Tnsa, si
wu prea avem ce savara, Oare ee lipsesie tes-
talul 7 dar spectacolului 7 Nu sintemvde pi-
rere eff auteoral m-a mers prea deparie ew
memivilaten sativied, pentra el no salird si-a
propus si serie in primul rind) In moedali-
tatea de Toerw a lui AL Mirodan satira nu se
insinueazit ea o procedurd aparte, seriitors]
ereeazit Tn all registry i e wmal degrabd ten-
tat de pamblet st farsa livich, Dar e putin
important s slabilim In ee modulitale anome
s-ar fi tepit mai  bine metalul prefios ol
ideii, important e st subliniem  ef nceasti
melamarfozit no s-a produs. e din idee nu
s-an wiiseul peripetiile. eombinagiile. qui-pro-
quo-urile gl risturniivile de situatii pe care
fe-ame fi agteptat, ‘evantaiul selipitor al jocu-
ful adiefi. eel eare di viald si raliune tea-
tralfi unul gind, In olimi dnstanid. O reli-
nere, ‘parcii, limiteazi suprafala Iabulatiet Ia
eiteva scene cu biifale miefl. fevarfisul feu-

=
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dal™ are o intrare Bund. apoi o evolulie mad
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Silviu Stiinculesen, Stela Popesen si Dumitru Chesa

stearsi, constrinsd, intr-un moment de apogeu
cade intr-un vis naiv, fird prea mari ecouri
suita inteigi e sumpluld $i uneori monotond,
pulin tristi. Poate e din cauza trislefit nu-si
ghseste registrul ideea pe care am prejuit-o
mal sus 2 Cine stie ! Adevirul e coff revelatia
nu se produee. jocul se stringe in jural subti-
fitatilor de replici. precumpiinitoare in serisul
unui Dhuan stilist en AL Mirodan, s acestea,
insii, prezente aici dar nu pereatante.

Nict spectacolul nu modificit ceva in favon-
rea registrulul eomic, el transpune exaet s
elegant datele luerdirii. Existi o misuri in
distributie. o usoarii gradalie eare puncleazii
cu aecenle reprezentalin, o logich a tonurifor
imprimatit  de  autoritalea  regizorald a  lui
Moni Ghelerter, cu simi evident pentra firese
si expresivitate. Dar existi si oo ostentalie,
pe care n-ani injeles-o, in prezentaren vidil
ohsedata de constiinga aliendreii a lui Savel
T st acensti fajeld care nu-gt capiili nuanie
tn spectacol reduce mult din savonrea eomied
scontali. Silviv Stinculesen e bun. e firese
in alternativa lui Savel 1. niei n-are prea
mare luery de Taeut in oceastd posturd, dar
eca Savel 11 e sperint st In permanenti stare
de alarmi interioarii, eu tresiiviri repetate In
ficcare gest si Ia fiecare replicd, coea ce ne
ripeste nouit posibilitatea de a uita o clipd
eu cine avem de-a face, iar lui prilejul de
a-si etala wirtuozitatea intr-o zond in  eare

personajul trideste din plin, pinit la uitare e
sine, penteu ci-yi trideste visul. Or, ce poate
fi mai seduciitor pentru un personaj real §i
pentou un personaj dramatie mai - ales, deeit
prilejul unic, fericit si inegalabil, de a-gi tra
eiteva momente visul ?

In logiea construefiel allerneazii si doud
portrete feminine, velleefie a valorilor morale
stimulate de liecare faletit in parte a selului
Domniea si Puica. Mai stearsi Domniea, mai
usor resemnalii si dezarmati {desi, in logien
subiectului, ar I pulul sesiza mai repede s
snai usor substituiren de persoane), mai vi-
cleani Puica, giseulith cu ifose de parvenire.
Stela Popescu a revsit si-i smuolgid un farmee
anume personajului siu fimoral, Gar Vasilien
Tastmman dia multa culoare celui de al doilea
personaj. pe eare-l ereeazii cu o vivacitate
aparte. asa cwn am i dorit st se infiripe si
imaginea inseldoare a partenerulul siin tem-
porar,

Cine mai e P Mesteral Auguostin, omul pro-
movat sau retrogradat in funclie de viziunile
ficeiruia dintre cei doi Savel. Dar mesterul
e o schitd. un conlur, n-are scene relevante,
asa e omai mult deeit fireseul de-o vorbi
pe eare stie s i-l dea Dumitru Chesa, ce se
poate pretinde ?

C. Paraschivescu
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Un moment de compertament colectiv : incoltirea, hiituirea in cere a lui

Teatrul Giulesti

PASAREA
SHAKESPEARE

de D. R. Popescu

Data premierei z 27 ianuarie, 1975,

Regia : ALEXA VISARION, Sceno-
grafia : VITTORIO HOLTIER.

Distributia : FLORIN ZAMFIRESCU
{Cezar) : TON VILCU (Sergiu) : DORI-
NA LAZAR  (Eeaterina) : VASILE
ICHIM  (Mircea) ; CORNELIU DUMI-
TRAS (Oliviu) 1 ANA CICLOVAN (Iri-
nal : TRAIAN DANCEANU (Nichifor).

e ¢e si n-o recunoastem, teatrul atit de
aparte, de singular, de fascinant, al lui D. I
Popeseu, n-a prea avul noroc” pe scenele
din Capitala, Editiile scenice de referinia ale

Sergiu

{Ton Vilen)

acestei dramaturgii, nici lesne descifrabila, i
nici simpla permeabild suirii pe practieabile,
s-aun dras” in majorilatea cazurilor pe alte
seene, din restul jarii, excelind de pildda lu
Cluj, la Tirgn Murpes. La a doua intilaire
cn DRP. {dupd un bun spectacol cu Acesti
ingeri irigti), iatd ci Teatrul Giulesti ne pre-
zintiv Pasarea Shakespeare, spectacol in care,
de la ineeput pind la sfiesit, simiim vibratia
auntentici a serittoruloi, timbral inimitabil al
diseursului st dramatie. patetismul, disimu-
fat sub mastile groteseului, prozaicului sau
fantasticului, In ineriminarea non-eticului,

Spectaeolul  ineepe eu un  scurt  prolog,
uverlurit  sau  generie, care ne da  .cheia”
intregii partituri 1 Tn fala cortinei. pe funda-
tul sonor al unei muziei antrenante. voioase,
pe refrenele sincopate ale unei .melodii pre-
ferate”, In Lcererea  ascultitorilor™. cu non-
sulan{i, joned table Ton Vilen (Sergin} si Flo-
vin Zamfireseu (Cezar)., De Ia gesturile in-
signifiante si replicile banale, se irece bruse,
fard tronzitie. la alirmaliile grave, la acte.
fntre timp. cortina s-a ridieat, si toli prota-
gonistii deamei — deopoltrivit martori si pirith,
in procesul care s-a deschis in [ala noastrd,
constituindu-ne oblizatoriv in jurnti — ni se
deseoperfi agezatl, tieuti, ea intr-o boxii, in
fata instantel, asteptind veredictul

Acest prim contaet en lumen piesei e in-
cireat de un puternic magnetism ; asadar,
personajele stau nemiseate, In decorul insolit,
vag halueinant, decor-stare, asa cum necesiti
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ton Vileu (Sergiu}, Florin Zamfireseu
{Cozar] si Traian Dineeann (NI

iehifor)

de fapt, teatral lai D0 B Popesew @ jur-im-
prejural perelilor seenei, usi — doar usi —
de toate mirimile si formele, usi despere-
cheate, luate parci din magazia  teatrului,
incitind la fugiti. la desire, pe toli eei care
stau deoeamdatii tintuili in seaune, Alt ele-
ment addugat in decor este o miel deschizi-

ity nisd, celuld, cental plisatis eu zidal
cogeovil, eirpil pe alocuri cu ziare wvaehi,
foe unde s1a — in alt spatin ol constiingei —

Nichifor (Trainn Dinceanu). I'n moment de
performanta i constituie prima theere a pro-
tagenistilor. Putem studia in vole expresia
fetei Feearuia, In adeviteale eadre de prim-
plan ¢ realizim, de pildi. privires vinovali o
Featerinei "Dorina Lazir), dar ipoerit, eon-
ventional vinovadd s, totodald, expresia el
faeomi, seanznali. alitath 0 inhote vialn s
o trdiased eu poltd ¢ priviren apatied. blea-
i o lul Mireea (Vasile Ichim), obrazul im-
pietrit de-o suferinid atit de resemnatd e
pare inteatil in piele. In carne. Apol. privirea
in gol. en a orbilor, a  nebunelui® Nichifor
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{Traian  Dépeeanud, adunat cu Tunatism in
sine st in adeviirurile lui interioare 3 ochil
serutiatort al dui Olivie Lorneliv Dumitras),
nelinistea viell stipinitd de pe ehipul prea-
timpurinv uzat  de aseunse boli safletesn..

lmaginea  vizuald se interfereazii  cu- cen
sonori r un ozl doitlea plan, de permuanente
referinte st Inedrent de semnthieapiis find ecen
ce se nuomesle .muzich  de seenii”, corting
sonori, Permanenis  eadenielor senine, ener-
giee, ale muzicht ,ugeare”, intr-atit de obisg-
nuita in ambianla strdzii. a plajelor, vara,
san in decorul maorilor magazine, ineit ade-
sea niegh peo mai lodim dn oseamid, fie ot e
Lperinila”, pop-eorn®™ soa urletele fui Adriane
Celenlano, deseneazi aici fird nici un echi-
voe o temi eentralil a montiizh o stavea de
inconstientit eolectivi, veselin exuberanti, is-
tericli, larvari, promiscud, care tinde frenetie
sd ncopere, i indbuse sub ritm g miscare
tonle [faradelegile si lusitatile. toate eompli-
eitafile st eventual remuseiirile. Aceasti vese-
lie ecare te sperie, aceasti apareniii normoli
a unei cumplite anomalii morale, constitule
vectorul spectacolulut, vector  eloevent, de-
monstrativ, artistic acvzator, eperind  finali-
tnten  edueativ-politich s intregii reprezenta-

i

Mi refeream  ceindva, eu prilejul  cronieii
speetacolului O pasdre dintr-o oltd zi. la Ten-
tral National din Cluj, la o ratare a primei
intilniri  dintre  vegizoral  Alexa Visarion  si
serfitornl 10 R Popesen, De asti datit, din
now fatd in faia, Alexa o reluat, en diseor-
aamint s reald eficientd deamatied, clteva
din procedeele uzitate stingact Tn acea primi
transeriplie seeniet a unui text de D, R P
tvident diferite, compozifional, anecdotic, pie-
sele au aceensi stroeturd geneliclly eonstitu-
indu-se deopotrivi in rechizitorii, intr-un tri-
bunal al  econgtiintel,  rechizitorii  impaotriva
unor erime  {reale 7). eategoric morale.  $i
aici, en i in cealalid sau.in celelalte piese,
se inlitntuie verigile inecileite ale unor asasi-
nate si asasini, Intr-un acelasi spatin al Hpsei
de constimi si vid moral, leit-motival mor-
ti reale sau imaginare, aliodu-gi sentimentul
justitiar de pedepsire, de scormounire neslir-
sitd in straturile dmunde, pind ln sursa re-
velatnare, pinit la descoperirea eauzei, vinii
primordiale,

Regizorul o structurat energic si inspiral
textul, coperind  efteva montaje bine venile
in sprijinul eadrului de aefiune-proces, renun-
tind insii — poate prea mult — o laturn
pronunlat onirici. la halo-ul de cosmar, Ia
pendularea mai nuaniatd dintre real g dreal,
proprii piesei.

Spectacolul de pe scena Teatrulur Giulesti
e violenl, de o voitit dar cizelatit agresivitate
in gesl. en un apdsat si minutios cadraj ol
planiatiel, Accentele eu majord funefie drama-
tied ead pe comportamentele eolective : ,peri-
nita” jueatdt silmie la Lonunta® tirguitd a tine-
rilor, dansul grotese al zaralului-regizor cu
mirele-caseador, fneollirea, hititnirea n  eere
a lut Sergin, din final ete. O alti marcatii si
mareantd funelie dramatied in

tensiunen de



aenridnl
riscielor,

tnalt vyoltay din seena o detinomn de
s dezacordol veetlor, de modulares
in owone distinete. Hohoteo ehicoteli, vls pros,
vilgar, si vis subtirell dpoerit, pis frane wan
i falset, ris wvesel, s opls gesmil, acordur
pealizate de interpreii cu fireseul aparontel
rpiirt realiste, dar insestzabil translate in ore-
gistrul aeut al semnifieatitlor subtile, prelungi
siorevelatorii,
Al element
cind al actinnii,

delinitoriv pentru medinl so-
medin  parazitar, periferie n
woeieliilil noastre, propice germiniivii microbi-
lor noeivi atl drespensabilititil st aetionilor
pmorale, Ldlicite™, devia eostumele. Ta putine
speetacole cu piese originale. eontemporane,
am inlilnit costame atit de adecvate mnntw
deamatice, eostume-semn de ecaraclerizare psi-
hologicd si temperamentald, punctind destinels
eroilor. Tandemul, de atitea ori verifiest in
seurta sa earierd comund, dintre Alexa Viea-
rion st seenogeaful Vittorio Teltier, a olijinut
el un deosebit earnt de autenticitate, cine-
matografic, as spune, de altfel, o viziune
Jfilmied” mareind nu de putine ori montares,
Aeust spor de aulenticitale non<leatrali e
prezent in interpretare ; majoritalea actorilor
comportindu-se inir-o manierd ineditd, desco-
perindu-ne valenfe nol pentru un joc golit
de efecte, curiifal de convenlia .juelivii situa-
tiei”, desenind cu simplitate st convingere o
rezullantdi eomuni a dcnmmlr'mm Se reali-
zeazit in scendt acea stare de .vesell incon-
stientd”™ la care mi refeream, stare de com-
p%ulmlv josnied, dezgustitoare, echipa izhu-
tind s transmild $n comun un mesaj impor-
tant. pentrn Tnjelegerea piesei : trdirea intr-un
registru fals. proprie tuturor  acesior pee-
sonaje, numitorul comun al existenielor res-
pective fiind mimarea, parodierca inconstienti
o sentimentelor autentice, fie ele filinle, con-
jugale, erotice ete.

Excelentii apare Dorina Lazir {Eeaterinal.
rmrtr(‘ti'lind in multiplv nuanie un personnj
,._,,rn-, Y (*rtph*mmr prin sénfitatea uﬂtlm‘n*im‘
si absenia sensibilitilii 1 o maseid  econvingi-
toare nduce Vasile Tehim (Mireca), cu o snr-
prinziiteare expresivitate In marele siiu mo-
nolog, rostit .alb, uscat. ca la bara acuzirii.
Corneliu Dumitras (Olivia) aduce cu sine o
hingralie zhuciumatdi, imprimind personajului

o undii de farmec misterios  si neasteplate
lumini. Expresiv, mai ales in theeri, Trainu
Diinceanu (Nichifor) realizeazi  performanta

unut stil de joc inedit, rengind s# dea staturi
grotese-tragiedi unui personaj dificil, din acea
serie de Junateci” iluminate si Tantasti, pro-
prii literaturii lui D. . Popescu. Bol lul-cheie,
al rwrtmmim ‘iergm fals ehuwtdtor al adeviru-
lui §i verigh initiald In lantul vinovitiilor si
erimelor, e interpretat de lon Vilew in linii
eam simple, transante, in culori fird teanzitie.
pierzindu-se ceva din complexitatea persona-
jului. Trina, vietima eare declangeazii intregul
proces  dramatic, a fost considerati de regie
drept pretext al dezbaterii $i mai pulin per-
sonaj cu identitate eivild 5 in consecin(d
tindtea absolventd a LAT.C. Ana Ciclovan s-a
achitat constiincios de sarcinile scenice. aduo-

cind in plus o aspri fervoare pateticd, Florin
Zambiwescn, distribuic in relul tndeoloi f:m
balist-caseador g1 seduefitor  iresponsabil, rol
sarcenm pe  .eontre-emploi”, a Tacur efor-
tul de-n ne aseonde eforiurile com ktk!i{i(‘i,
excelind in raporturile direete cu in in-

eilarea comunicirii, si picurind in liniile por-
tretalal o derutd, o spaimil, care parcd ar
anunia o ipoleticit recuperare morali..
Pagdren  Shakespeare, pe  afisul Teateului
Givlesti ridielt substantial eola plesei romi-

negti eontemporane Ia bursa valorilor reale
renlizale in acessld slagiune si, in acelns
timp — fapl eonsemnat si de alti confrali —

demonstreazd ed bunul renume al teatrulul se
pilstre siose continudl convingitor din sta-
me in stasiune,

gt

Mira losif

Teatrul Natioral
din Bucuresti

MEDEEA

de Seneca

Premiera : 29 Januarie 1973,
Regia - LAURENTIU AZIMIOARA.
[ ‘wmmgmfn MIHAI TOFAN. Muziea :
i ORNELIA TAUTU. Coregrafia’s-ADI-
| NA CEZAR.
Distribugia :  IRINA BRACHITEANU
{'\Iedma}, GHEORGHE COZORICE [la-

soui, VIRGIL ~POPOVICL  (Creon),
ILEANA  STANA-IONESCU  {Doiea).
MIHAI MALAIMARE {Crainicul).
ADINA  CEZAR  (Creusa). CORUL:
Avram  Biriin, Dan Ciobanu., Eusgen

Cristen, Tudorel Silviu Filimen, Virgil
Flonda, Dan  Mircea Iviinesei, Joan
Micu, Dragos Paslaru, Nicolae Mane-
lache, Geo Popa. Valeriu Preda, Ma-
rius Petrache, Andrei Ralea,

Fay de criteriile initiativelor editoriale de
progresivit  publicare si difuzare a tuturor

salorilor literaturii universale si artelor — ba-
zale desigur pe clasicitatea™ acestor walori,
inlelensit si ea persistenti in timp —, poli-
tiea repertoriald a teatrelor arati, in genere,
un plus de exigenift in ceea ce priveste
actualitalea operei clasice. Adicit : punem in
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Irina Medeea) @ tonul i

Richiteanu

linia eomportamentald a unei tragediene

seend tragedil, comedii sau drame nu nume
pentru semnificatiile  fistorice, documentare)
legate de timpul in care au fost serise, i
f=)

indeosebi  pentru semniflicatiile ee se pot
desprinde  astizi. in  favoarea  cultiviirii s
edueciirii unur public avid de eultura,

Ce valeare prezintd, din acest punet de
vedere, Medeea lui Sencea 7 Si. bincinteles.
ce anmme a ciiulatl sf ne comunice, prin tex-
tul ei, Teatrul National ea institulie artistico-
morald, si regizorul Laureniiu Azimioard, in-
vestit o puteren de a Leitiv in felul siu,
de a bmagina si plasma seenie umbrele unet

veemi atit de indepiirtate 7 Trebuie s miir-

turisese imediat i nuomi-am dat seama dacil
sioee anume idee poelicl ideslogie -+ ox-
presivitale esteliedl ar sta Ia temelin speeta-
colului oreanizat de Loavrentin Azimioari.
Dinenlo, fireste, de o anwmita scaratele s,
uncori, de o aproape ireprosabila JJrumusele”
plastiet @ migedrii Dsaw nemiseiirn] corului s
personujelor, avantajati de non-existenta de-
vornlui gindit de Mihai Telan si de existenta
luminii i i

foimitd in comun cu regizorul) 1 osi
dineolo de o rostire ecovecti, plani, in exten-
siune ortzomald, o veplicilor. Veean i spun
e montaren loi Azimiesrd e feriti total de
arhaiea grosolanie. ba pe alecuri are si gratice
sioehiar o adieve e dsensinda
{in eolaborare cu Adinn Cezar. vare, ca in-
terpretii o unei Ureuse adingate in distribu-
tie, este exeesiv de ddansatd™), — dar Tard
aceente si veritahili vlagi i

eoregralied

tragiefi, precum si
ffira omogenilate in registrul interpretivi ac-
torieesti, Hegtzorul a efizul intr-o greseali-
eapeanit, doar aparent inevilabila, st anume 2
textul Medeii Tui Seneen este sulicient, ea
intindere. pentru o singurii parte  dinte-un
posihil speetacol-coupd, de insecenat in Sala-
micd, Neexistind o a doua parte, regizorul
nodilatat ln maximum si eu orice prei tot
ve @ putat si dilate. de la evelutiile vorbite,
cintate si «ansate ale corului de corintieni-
hippies®, pinit la pauzele din dialog, de Ia
intirzierea incepulurilor de acte pinit la pre-
lungiven pauzel propriu-zise (antract), Ca re-
vultatul unei evidente desfibriri st desinfier-
hintiri n acfiunii si a cuvintului, ceea ee
duee la seiiderea tragediei {antice) la nivelul
de tensiune si de _atmosferd™ al unei piese
din secolul al XIX-lea, Pe scurt, Azimioard
a aeceplat si-si dea energin eu adeviirat erea-
tivil, eoncentrald, densii, pe o demonsiratie
de eleganid exterioarii, de bhravurd limlatica,
de o violelune useatii, stearpdt, enre l-a im-
piedical sd alingl pragul vitalititii dramatice
st al unei rivnite eoerente stilistice. ITn planul

prestatiei  actorilor,  daeii lrina  Réchiteanu
are intr-adeviie stiinga, tonul s linia com-
portamentalii a unei tragediene, propunin-
du-ne — ag zice pe eont propriu — o Medee

conseeventit in idei, seopnri i impulsuri, mai
mult sau mai putin relinute, iniibusite. —
restul  disteibutiei mi s-a pitrut dezorientat,
inelusiv. Gheorghe Cozoriei {un lason imper-
sonal}) i Tleana Stana  lonescu  {Doiea) si,
i atare, deseentrat in raport on axul tematie
(problematie) al tragediei,

Dar eare ar pulea sit fie acest ax pro-
hlematie, eare ar putea sit fie accentele me-
nite sit sublinieze actualitatea Medeii lui Se-
neea P Avem in [alit trei nivele lemporale™ :
cel mitie (in preluerarea lui Euripide si apoi
in  aecen, pierdutid, a  lai Ovidiu  eare,
pare-se, l-n inspiral pe autor) ; epoea lui
Seneea, poate ehiar dn caprinsal lHadatuln
squinguennium Neronis®, eind filozoful-literat
a functionat ea sfetnie al’ lui Nero, dupit ce
it fusese preceptor ; in slirgit, timpuol nostru,
e reanimd st dd viald st sens actual unel
povestiri dramatice, reflectind o structurd so-
ciald i o mentalitate de acum douit mii
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de ani, Dupa opinia mea, Medeea ar putea
prece astizi drept o piesd Lleministat, ple-
dind hetarit — chiar dacd prin argnmentard
poradoxale, din unghinl prejudeciitii supre-
matiei  barbatalad —  in favearea alirmisi
palitdlii wmane s a personalitigii femeii
fulieaginie). Senoen, se ytie, econdamna, in
principin, ura siominia, le condamnid con-
erel s oprin dpoerizia o Juson sioa dud
teeon in Medeen, dar e limpede eit in acelasi
dimp ustified, biologie st omoral, Lura seliel
cindd on fost pArds<itd™ i pedepsiven Ltrufasu-
[ui™ eare Linted o paturi de Tecioare, s eind
sint mame, pleacd™. Dind glas noestalgiel unei
wirste in care probabil mital inferioritigii fe-
melt nu se inchegase Incli, o Laurea aetas”,
Sedeea Insfisi invecd osirBvechea hirhiiie”,
care s alunge femelasen teama”, dobindila
istorie.

Teaind intr-o epoci plind de vezeli si emde
lovituri de palat, cu otrivitoare oficiale {Lo-
cusla), en pirinil eare-si nipisioiese s isi
weid fii, en Bl care-gi inldturd wviolent si
cigie parin{ii, fofi minati de o mistuiloare
sete de pulere, — Seneca presardt in jurul
ideii centrale, repet L feministe™ si net pro-
gresiste, v seamd de observatii adiacente, re-
comandari de [lilogol-moralist statornie, eu o
culoare de multe ori pragmatied. De pildi:
implicarea In acvza de crimd si a mandata-
ralui. nu numai a execulantulni @ (larddele-
gile @ Lacel ee-n tras folosul len infaptuir?) :
venerarea iraditiei {,mergi pe unde sigur an

mers strdbunil / cd prea sint slinte 7 Legile
firti®} 1 neeesitaten de o consulta — in im-
partiren dreptatit — 51 ,a  doua parte”

si-npoi : wnepedepsit nu-nfrantd pe cei pus
ternici nimeni® sau, tolusi, . domnia strimbi
vreme prea lungd nu o dureazad®, sau drea-
gostea deplin de nimeni nu se teme” si chiar
atitudinea, am zice astiizi, burghezi® a Me-
deii 1 ,,Cu mine piardl totul | Cazind, surpi §i
pe altii I ete. Cele mai multe, replici cu
un parflum de loculiune aloristici, espresiv
restituit de cursiva traducere a lui Ton Aesan.

Dineolo de toate acestea, insd, asa cum
afiema un flozol marxist al artel, Antonio
Banfi {recenzent, printre altele, al unor scri-
eri de Blaga), in general, ceea ee ¢ uman
gimine meren uman, chiar dacit e istoriceste
depiisit, si este posibil s ne gindim Ia o
valoare a artei.. ca fiind capabild sa reinvie
o lume si s o confrunte cu a noastri...”
(3r, in Medeea lui Seneca pulseazii efectiv o
asemenea lume, o asemenea omenie { homo
sociale animal communi bono genituin® — om
social este omul, ea la Aristotel, dar, in plus,
venit. pe lume fntru binele colectiv, — asa
sunid o definitie a lui Seneen), numai e
weeasth  umanitate fundamentald, in specta-
colul lui Azimioard, chinr daeil se reaprinde,
ce-i drept, arde prea slielnie eu o pilpiire
intermitentii si tinzind pared mai mult si se
stingli, deeit sd striluceaseit intii eu o im-
prospitata flaciird vie..

Florian Potra

In mijlee, Gh. Cozoriei {lason)

Teatrul National din Cluj

A DOUASPREZECEN
NOAPTE

de Shakespeare

Premiera : 14 januarie 1973,

Regia : AURELIU MANEA. Sceno-
grafia : PAUL SALZBERGER,

Distributia : OCTAVIAN LALUT (Or-
sing, dacele liriei} ; ANCA NECULCE-
MAXIMILIAN (Olivia} ; ELENA CA-
RAGIU (Viola) ; ANA MARIA DOMI-
NIC (Maria} 3 ANTON TAUF (Se-
bastian} ; OCTAVIAN TEUCA {(Anto-
nio) ; PETRE MORARU (Un cipitan
de navid) 3 DOREL VISAN {Sir Toby
Beleh) ; 10N MARIAN (Sir Andrew) ;
GELU BOGDAN IVASCU (Malvelie) 3
BUCUR STAN (Fabian) « NICOLAE

ILIESCU  (Festel ; CORNEL SAVA
{Preotull,

Imi amintese efi. nu mult tmp in vemi,
Alexa Visarion relun Ia Natienalel din Clup-
Nupoea montarea piesei Unchiul Vanea dupi
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fn prim plan, Derel Visan, Bucur Stan,
Gelu-Bogdan  Ivasew, fon Masian, In
plan depiriat, Ana Maria Dominie

ee. wai Tnainte, no izbutise i fmplineasedt in
spectacolnl ariidan tot ce nfizuise cu acensli
piesit. Acum, Aurelin Manea monteazd la
Cluj-Nepoea A doufisprezecen noapte. Nu e, de-
sigur, decit o eoineidentid In faptul cd cei
doi s-aun eliberat de o obligatie Tald de o
iuyisi o Cluj-Napoca. (Sau poate el nu e
namai o coincideold, poate ol ¢ vorba si de
venerozitatea de gazdii a teatrului) Dar, si-
gur, nu e o simpli coincidentii in faptul cit si
Alexa Visarion si Aureliv Manen iy consi-
derdt si isi desfasoarit activitatea lor de tineri
regizovi dupit un  program riguros s ocu o
:mlmwi;_wn\:'l care le face onoare.

Se poate observa ci Aureliv Manea no se
afla e prima ecomedie pe care o monteazi,
desi termenul de ecomedie e atit de Inclipi-
tor, ci face sd cuprindid si Gailele si Boala
in cinei colturi si Jocul dragestei si ol intim-
pliarii st A doudisprezecea noaple.

Observalin e insit necesard, linded ajuld la
dexlusivea unei evolutit a preferinielor 51 exi-
ntelor regizoralul, unel prigntdiel vilre piee

de substantli o de mai adinel semnifieniin
A doulsprerecen noapte, dincole de Tmpling-
vile sionelmplinirile spectoeolulun o,
an oppmment in eveluiin lut Aurelin
sioabin e aivt inesolo binaicse i vn
sicoreving o omarele reperiorin pe
preacat fieozis, o boesta e
peaorat, saar l-nooeolit

Aurvelin Manen prefatenza speetacolul inteo
vierit personaldl st oearecum sUrliind piese
fntunerie, intr-un {ob de noapie a rativail,
personajele se enntd, ritticese halucinate, vra-
Hie pared — adormite de tngaitoral ednter
de dewpin ol Marviet Tannee o w0 inerueiscazi
fied sa se ghseasci, bijhlie, soviiie, se dmple-
ticese somupambualie, Maves dlusteind cu oo
alid enligeafic deeit a Iniregulud spectaeal uun
din temele desprinse de el din text st enun-
Inte in eaietul-program ;. WMi  gindese la
noeaplea din spirit si la eel eare se lasid in
voia eL”

Aburit wisalol  se

dlosigpur,
Manes
(R A
curp, in
VECHIE, s d-a

destramii,  spectacolul
poate si inceapil. Si ncepe intr-o ambianii
neagleptati, Paul Salzberger inaliind o con-
struelic: eare peoate fi 1ot atit de bine suprea-
stractura unut vapor eu aburl sao imaginen
stilizatii o scenel clisabethane, Tiria nu exista,
Hirin nu e o insuld, ef un punet de oprire
[snu de sosive) pentru eei pleeali intr-o lungs
cildtorie o chutarilor, De ajei si trimileres
— prin decor, prin costume — la epoca vieto-
vinni, epoch, se stie, de expansiune a impe-
vinlui britanie, degi dupd parerea mea, nu
era necesar un asemenea artificiv de mulatie
in timp, artificin des nzitat si mult ozal,
Socul s-a produs insd, deroia se visipeste,
mai departe Manea simfonizeazii spectaeolul
in cheie shakespearcana, planurile eomicului
patetie si pateticului comie se interlereazi
armonios. Cred et a fdeul bine, desprinzin-
du-se de punctul de vedere — inrobitor pen-
tru multi — al lui Jan Kell, punel de vedere
adine  pitrunzitor, dar dogmatic lmitativ,
dind farsei locul cuvenit gi indepiirtind wmbra
echivoeului erotie, pretextul gemenilor Viola-
Sebastian  péstrindu-se simpld i naivid eon-
fuzie si nu tulbure idee de destin platonic.
Partea trainich, solidii a spectacololui o con-
stituie  interpretaren  grupului de L nebuni®
cheflii, grup condus de Dorel Visan. un Sir
Toby setos, badiaran si pehlivan, terorizind
batjoeoritor pe Sir Andrew, biet prostiinac
stingaci st ridieol, asa cum bine il infijisenzs
fon Marian, Grupul e intregit de Bucur Stan,
interpretol  grobianului Fabian st de Ana
Marin Dominie, interpreta plind de  vervii,
de hnz, de frenewie n Mariel. Manea nu oferit
solutit inedite situatiilor consumale pe leri-
torinl farsei, ns zice chinr ed imprumulbit re-
zolviri mai de mult viizute, preluereazit idel
siosugestii din alte spectacole propeii, dar,
pradenl st misural, lempereazii zelul comie
al Intregului grap, cizeleazit pind la nuanii
momentele, fari si piardi din vedere sub-
stanta farsel. (S aiei ist face loe un exces
neavenit, Sir Toby si Sir Andrews inlocuiesc
ponter un moment dezmitel hohie en betin
rece o marijuanei, dar momentul se consnmi
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apronpe nebiigat dn seamil cen peste in-
terpretares — Prin nEHEe e inorama o-
reclitudinii — datd de Octavian Lalup duoee-

lui Orsine, pentru junge la Gelu Bogdan
fensen, o ehrut creajie in Malvolie e remar-
cabild, Actoral Infdfisenzi un personaj mistuil
de patimi st ominat de ambitie. amestee de
trafie ridieold i de  slugienicle  jalniea.
Nicolae Iliescu are o aparijie  promifitoare,
in oriee eaz neasteplatii, in rtft?ing}:n!a seurti
de Charlot si eu chipul lui de trubadur trist,
dur, mal departe, Feste ne rimine strdin, ti-
nienl acter neizbutind  deeit’ rareori  sfi-si
apropie melancolin grea si amarii-oa acestul
intelept printre nebuni. Anea Necolee-Maxi-
milinn ist poarti tristelea indoliatd cu aristo-
eratied distinetie, dar are momente ¢ind, de-
rutatit, o pierde pe Olivia, riticind pe poteci
stritine de nota spectacolulul ‘i strdiine pro-
pritlor ei date, in clutarea unpi filon patetic,
care rhmine ascuns. Aetrita inirf in rezo-
pantit dear cu Anton Tauf, interpretul viril
si seducfitor al lui Sehastian. In ansamblul
et neegalid dar fard flagrante deniveldri, inter-
pretaren vimine descoperiti in ce priveste
yolul Violei. Elena Caragiu nu si-a descoperit
personajul san nu la asimilat — eeea ce
raportat la rezultate e tot una — intentiile ei
riimin  secrote. Flaciira dragostei el e rece,
cind nu pilpiie neputineios. Evidente  sint
doar eforturile, mai ales eind ele intree posi-
hilitifile dnterpretei, De bundt seamd, mult
din ce-nr fi putut si fie poezia caldi a
apectacalului, din aceastll pricind se destrami,
se pierde.

Teatrul Maghiar de Stat
din Clyj

UN DUSMAN AL
POPORULUI

de lbsen si A. Miller

Credincios ‘bunelor i vechilor sale tradiii
— pe care le citim in repertoriul. pe mulji
ani in urmi — Teatrul Maghiar din Cluj-Na-
poea a prezental o noud piesi din marea
dramaturgie ‘universali : Un dugman al po-
porului 3 lucrare dramatied mult respectatd,
care poarti nimbul gloriei redutabilului nor-

Premiera : 14 decembrie 1874,

Begia : BAN EBRNU. Scenografin:
EDITH SCHRANZ KUNOVITS.

Distributia : ~ VADASZ - ZOLTAN
{Btockman) ; DORIAN TLONA (Cathe-
rine} 5 A, TOSZO ILO? {Petra) 'z
ILLE FERENC (Morten® Kiil)' ; LAS-

ZLO GERU  (Peter Stockman) : PE-
TERFFY GYULA  (Hovstadt) ¢ =Y
DEZS0  (Billing) : BIRO LEVENTE
{Aslaksen) : SENKALSZKY  ENDRE
(Horster} : YANCSO MIKLOS  (Nan-

sen) 3 PASZTOR - Y 5 {BReszeg)
GEREB ATTILA (Henrik) : KOZMA
LAJOS (Edward) ; MARESCH BELA
(Finn} ; DEHEL GABOR  (Gabriel) 3
TRING WALDEMAR @ (Filif) ; NAGY
ANTAL (Morten).

veg §i care igi adaugi acum, in opliunea tea-
trului  cluj-napocan, un punet de interes :
avem de-n face cu adaptarea pentru scenele
americane semnpatd de repulatul Arthur Mil-
ler. Desigur, Miller, iubitor declarat, si in
multe sensuri, coboritor din teatrul lui Ihsen
nu a avut in intentie, adaptind piesa — adied
mai mult decit traducind-o — s-o trideze,
Personal, operind in cazul de fati cu o ne-
cunoscutl, — versiupea americandi —, nu pot
sii-mi dau seama exact care este procentul
de contribujie ereatoare care-i dit dreptul lui
Miller s semneze alituri si nu sub numele
lui Ibsen. Un ecomentalor autorizat al tea-
trului lui Miller, Benjamin Nelson, distinge
diferentele in planul striet al.formei, Miller
operind tidieturi, reducfii, condensiiri de re-
plici, de scene, de acte, aducind prin ritm si
prin. limbaj wversiunea sa mai aproape de
gusturi, preferinie si exigenie contemporane,
firi  a altera substania  piesei.  Desigur,
adaptind piesa, Miller face aluzii la America
anilor cineizeci, lueru la care regizorul Ban
Erné a renuntat din eapul locului, migcin-
du-se in ambianla si atmosfera sfirsitului de
veac noufisprezece in care se petrece drama
doctorului  Stockman, intrat in  ireconciliabil
conflict eu ordinea social-politicd din oriselul
siu. Fari  indoinld, singurul beneficin  al
prelufirii versiunii  americane  r#imine  curd-
tirea textului imitial de lueruri prisoselnice,
in rest plesa plistrindu-si nestirbitd vigoarea
demascatoare a societiijii burgheze norvegiene,
denunjarea vehementi a unei rinduieli age-
zate pe baze putrede s§i sprijinite de formele
ipocerite ale politicianismului vremii, Conflictul
se dezvolti consecvent (e adeviirat, cam
linear gi previzibil) intre doctorul Stockman,
port-stegar inflicirat  pind  la fanatism  al
adevirului si lumea partidelor politice -ale
ciiror interese de ordin strict material gene-
reazii tesiitura de intrigi’ si ipocrizii menite
st acopere glasul adeviirului. E in. aceastd
piesii, operit de mafuritate a dramaturgului,
un filon mai wviguros de eritici la nivelul
relatiilor sociale decit 11 giisisem mai inainte
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in Stilpii societditii, dupd ecum doctorul Stoc-
kman insugi este, pe un plan mai complex
uman si intr-o altdi implicare fati de reali-
tate, un descendent al lui Brand. Apele in-
fectate din biile ordgelului au mai degrabi
funciia de simbol al infectiirii viefii morale
in contact cu noile raporturi umane impuse
de dezvoltarea societiijii capitaliste. Observa-
tor lueid i adine scrutitor al vremii lui, (si
dupit cum sublinia G, Cilineseu, patriot ina-
inte de toate), Ibsen nu putea sii nu nidice
glasul impotriva nedreptitii sociale, desi om
al epocii sale — §i prin aceasta obiectiv limi-
tat la o conceptie destul de nebuloasi despre
ideea de dreptate si adevitr, nu gitseste niei
o ilesire destinului doctorului Stockman si
familiei. Cum spuneam, spectacolul lui Ban
Erné are in vedere structura initiali a pie-
sei ; ne afldm In atmosfera imbietoare, pas-
nicii, de insuflefire, eu eare incep mai toate

piesele marelui dramaturg, doctorul Stock-
man — interpretat la inceput cu bonomie,
blindd veselie, de Vadasz Zoltan — sorbin-

du-gi satisficut punchul in mijlocul alor s#i.
Pagnica ambian{d se destrami odati cu ve-
nirea primarului Peter Stockman, care spul-
berd iluziile fratelui siiu, doctorul, despre
neteda eale a adevirului. De aiei, acliunea
se dezvolti precipitat : ziarul local refuzd
publicarea memoriului demascator, adunarea
publicd aleiituitd din reprezentangi ai partide-
lor politice il deelari pe Stockman ,dusman
al poporului® dupd binecunoscutele criterii
demagogice ale politicienilor burghezi, Stock-
man §i ai siii devin {inta nemiloaselor repre-
salii organizate de cei interesali in menii-
nerea stirii de lucruri existente, si repliea lui
finnld despre tirin celui singur sunii amar
si dezolant. Spectacolul nu propune solutii
inedite, Ban Emdé se piistreazit in limitele
unei transerieri scenice cuminyi, as zice do-
cile, cu toate implicatiile care decurg de aiel,

Péterlly Gyula (Hovstadt)
Vadasz Zoltan (Stockman),
Biré Levente (Aslaksen},

favorabile san nu reusitei. Interpretirile se
inseriu  si ele in  acest consens : Vadasz
Zoltan e iluminat de ideea de adevir, arzi-
tor si slichiuitor in scenele explozive, incre-
menit in infringere. Dur, neclintit, sub masca
inghetati a onorabilititii, Laszlo Gerd, in-
terpretul lui Peter Stockman. Speriat si on-
ctuos — tipograful Aslaksen, aga cam il in-
fatisenzit Biro Levente. O interesantii aparifie
are Peterfly Gyula, interpretul gazetarului
demagog Hovstadt. Echilibrat, rejinut, in ro-
lul edpitanului Horster e Senkalszky Endre.
Ille Ferenc are o bunii compozijie in Morten
Kiil, datpd cum bune sint interpretirile lonei
Dorian si llonei A, Toszo in rolurile cam
sirace ale sotiei g1 fiicei doctorului. Nu sint,
fireste, stridente sau sefideri in nici una. din
laturile spectacolului dar nici nu e nimic
care si se impuni in mod deosebit. E i
corectitudinea o virtute, dar nu dintre cele
mai strilucite,

Virgil Munteanu
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Teatrul de Stat
din Arad

s DECES GALANT

de Alexandru Popescu

Data premierei : 23 lanuarie 1975,

BRegia : Gheorghe Miletineanu.
Seenografia : Paul Salzberger.

Distributia :  MARILENA  TABAS
(Matusa Olga) 3 LARISA STASE MU-
RESAN (Irina) ; ALEX. FIERASCU
{Andrei) ; SANDA SZOMORU  (Ana
Maria Striban) ; VASILE VARGAXNICI
si SEPTIMIU POP (Unchiul Dimitrie) ;
EMILIA DIMA JURCA (Anabella)
BADU CAZAN (Alexandrn Colan).

Colectivul teatrului din Arad ne-a invitat la
premiera pe lard a piesei Deces galant de A-
lexandru Popescu. Agadar scena arfideans
lanseazi, din nou, o lucrare originala, con-
temporand. Dupd ce am vizot la Arad pre-
mierele pe tard la lertarea i Vinovatul de
Ion Biiesu, apoi debutul dramaturgic al lui
Constantin  Poraschivescu eu Baronul, dupi
ce, tot la Arad, s-a plimidit si Viata e ca
un wvagon ! de Paul FEverae, iatd eff, tot
mici, am asistat §i la un act de lansare a

carierei de autor eomic a lui Alexandru Po-
pesen. Cine cuncagte primele lul serieri -
excelenta parabold  pseudo-istoriesi, Croitorii
cei mari din Valahic st micile _bijuterii® des-
tinate scenelor teatrelor de pipusi — nu ri-
mine surpring in fala acestei afirmatii. Ineli-
nalia spre umor, spre plorarea eomieului
gingas sau aecid, reprezinli una din trisito-
rile evidente ale lui Alexandru Popescu. Tre-
cerea pe teritoriul dramei eroice {Buna noap-
te nechematd) evidentia la el calitatea unui
dramaturg polivalent, capabil sa utilizeze re-
gistrele grave, Revenirea insi la uneltele ce
ii sint, pare-se, totusi, mai dragi si mai fami-
liare ne ajutd, si pe noi, si intuim mai lim-
pede linia dominantd, daci nu definitorie a
dramaturgiei lui Alexandru Popescu, lirismul
care conferii satirei sale o nuanii de blindete
voioasi, sentimentul actualititii, dublat de un
moralism afirmat cu pondere si subtilitate.

Construitd intre farsh si comedie lirich {vi-
dind usoare urme de melancolie, particulard
poeziei lui Mihail Sebastian), Deces galant
are o idee excelentdl : increderea nelimitatd in
universul moral al omului, In buna lui ere-
din{#, in puritatea si glasul bun al consti-
intei sale. Timidul, naivul, prea delicatul si
seninul  profesor, doctor inginer Alexandru
Colan, nu poate crede, §i nu-si poate imagina,
¢t st in socialism te mai poli intilni cu ma-
nifestiri degradate, cu constiinte bolnave si
caractere urite. Cind viaga il pune fafd in
fafi eun eiteva asemenea alitudini §i manifes-
tiri nedemne, acest arhetip al codului moral
pe care-l reclami noua noastrit orinduire, a-
cest inereziitor absolut in sistemul relatiilor
noastre umane, le trateazil ca pe niste nevino-
vate farse, sau ea pe niste simple sarje prie-
tenesth

Structuratdéi eca o partiturd usoard, de diver-
tisment, piesa Deces galant reprezinti totusi

Scens din spectacol




o utilid interveniie saliried Impotriva deregli-
rilor de comportament uman §i social. Auto-
rul nu isi propune si cerceteze in profunzime
fenomenele si psihologiile atacate 1 el nu a-
junge nici la consecintele ultime pe eare le
poate genera in congliinla euratdt a eroulm
aciiunea nocivii o rdulol, Doar in sublext se
evidentinzd ironie, dincole de replicl, ei ald-
turi de senindtaten imperturbabila, de eredin-
e sl siguranfa absoluld ITn frumuselea umani
sint necesare, totusi. i un dram de lueiditate
si atitudini realiste ceva mai active fata de
viald, de societate, Cazul™ inocentului Ale-
xandru Colan. pus in bune si ingenioase si-
tuafit de farsd, nu a fost totusi exploatat eu
destul umor si efecte in raport eu premizele
piesei, eu .pdlaniile® omului cu ecapul in
nori”, desprins de realitate. Dincolo de a-
ceastd observalie, se poate alirma i piesa
e bine scris, fard clemente impure; e in-
genioasii pe linia conceperii eroului comie,
generoasii prin  eciteva inviliiminte pe care
le poate desprinde spectatorul, O undi de
gingagi umanitate pluteste, permanent, peste
inttmplirile mal pulin gingase, uneori stri-
dent {deliberat !} absurde, provocate cu de-
zinvolturd de cei asezafi In confliet eu mo-
rala si moralismul eroului. Bun observator
al oamenilor, Alexandru Popescu se arald
gi un bun portretist $i creator de personaje,
Toate caracterele piesei sint bine gt pitorese
conturate in lumina unui realism care nu
refuzii nici exagerarea §i niei fantezia i care
se lasii bine, destul de firesc servite de u-
mor. ) calitate 1 dialogul. Beplica e vie,
spontani, directii. In chiutarea comicului nu
am Intilnit duritdfi sau violenje de limbaj,
grosoliinii, sau wvulgaritiiji, care, din picate,
an ‘inceput sit se strecoare si si {indi loe de
comic in destule luerdiri din zilele noastre,

Spectacolul ariidean a fost ineredinjat re-
gizorului Gheorghe Miletineanu., Dupd ecum o
dovedeste gi articolul sfin din caietul-program,
regizorul a injeles exact g1 ideea i trimiterile
conflictului. Aceasti exactitate s-a transmis
si in munca pe scend, in stabilirea exacti a
relajiilor dintre interpreji. Plasind speetacolul
in limitele acestei preeise inlelegeri s-a obfi-
nut, in totalitate, o agreabild desfisurare a
aeliunil, o suiti de Imagini impregnate cu haz
misurat. Grija regiei de a nu contraveni in-
tenliilor textului, ba ‘chiar de a cenzura umo-
rul, deja cenzurat al textului, preoeuparea
exageratdi pentru jinuta decentdi a montirii a
viduvit, pe alocuri, textul de strilucire, de
dezvoltarea mai inventivii a premizelor comice
oferite de autor, Montarea arfideanii triieste
insi® prin aerul ei de acuratele, prin ritmul
alert, prin autenticitatea tipologiei si prin jo-
enl omogen. ‘In rolul principal, Radu Cazan
a sugerat cu haz refinut dominanta persona-
jului, fard’ a izbuti fosi sid infdliseze eroul
cu toate nuaniele de farmee ingenuu si in
toate gradele de candoare ce-l caracterizeazii.
Larisa Stase Muresan'a punctat eu tempera-
ment  §i7 dezinvolturd frivolitatea uner gis-
culife” (Irina), tendinja spre cipituiala, fard
muned, pe’ spinarea credulilor,” Talentata ac-

irith de drama a echipel aridene ne-a de-
monsirat convingilor disponsibilitaten o1 de
a eomuniea cu publicul s pe ealea comediei,
Alexandrun Fierdiseu, in relul unel lichelule
simpatice, a fost, ea de obieei, bun, degajat
si amuzant, fard mari eforturl, Marilena Ta-
ras, a avul, in Matusa Olga, o prezen{i au-
tenticlt, subliniind eu note de umor gales
caracterul  urit si meschin al  personajului.

ascuns  sub  faldurile unei aparente omenii
si false Dblindepi. VFoarte generos deseris de

autor, portretul Anabellei {odioasi alacerista
eu relalit in medial funejionarilor corupli,
cu invirteli aparent legale, nesiifioasii profi-
toare de pe urma mortilor st a viilor) a fost
sehiifal  corect de Emilia Dima Jures, dar
fara fantezia §i inventivitalea comiedl pe care
fe presupune personajul,

Scenogralia lui Paul Salzberger, utili si
atriigitoare, ou exceplia momentului de in-
vadare a seenei cu loeruri §i mobile, lipsi-
td insd de semnifieaii percutant comice,

= LUNA
DEZMOSTENITILOR

de Eugene O'Neill

Premiera : 4 januarie 18975,

Regia artisticd : MIRCEA D. MOL-
DOVAN. Scenografia: EVA GYORFFY,

Distributia + ELISABETA JAR-RO-
ZOREA (Josie Hogan) ; (EUGEN TA-
NASE  (Phil Hogan) ; EUGEN ALIN
MOTATEANU  (James Tyrone) IU-
LIAN® COPACEA (Mike Hogan) : ION
VARAN- (T, Siedman Harder) ; Indru-
marea artisticd ; DAN ALEXANDRES-
Cu.

Am wviizut la Arad Luna dezmogtenitilor,
Un spectacol care oferi un temei sulicient
pentru citeva concluzii referitoare la modul
cum se joaed O'Neill la noi, si cum finjeleg
unele teatre problema valorilicirii operelor
de rezistentii din marele repertoriu.

Faja de literatura lui ‘Arthur Miller, de
dramalturgia lui Tennessee Williams si de pre-
zenla abundentit’ a unor scriitori americani
de a doua si chiar de a treia mind, — piesele
lui O'Neill, unul dintre cei+mai proemi-
nenii ecreatori de tragedie ‘modernd, si cel
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Hugen
Alin
Motiteam
{James),
Elisabeta
Jar-Rozorea
{Josie!
5t
Fugen
Tanase
(Phil}

eare oferii actorilor partituri de performanii
— s-au jueal la mol relativ pulin. A trebuit
s4 treacii vreo zece ani buni pind ce nen
fost «lat si vedem o noudt Lund a dezmog-
tenitilor intr-o conceplie eapabili s& sugereze
dimensiunile adeviiralul wman. i strania fru-
museie a piesei, si intuiasch misura simpliti-
tii el riguroase si forfa cu care autorul ei
exprimit viala gi zbucinmul sufletului ome-
nese.

Folosul trecerii prin mari reluri a  not
serii de actori & constituii, cred, argamentul
hotéritor al opliunii teatrulul aridean, atunei
¢ind s-a ineumetat si repuniio in cirenitul
artislic  aceastd  piesd. 5 primul lueru care
se ponte observa esle consumul unei energii,
a unei pasinni [&rd margini din partea tutu-
ror. creatorilor spectacolului, multd eredinii
si0 muneci istoviloare pentro interprefi.

Coneceputid -de: tinirul  regizor Mircea 1)
Moldovan si reaslizatd sub indrumarea artisti-
ci-a lui Dan Alexandreseu, premiera arideani
ne-n pus in fajii o certitndine. Existd in fari
trupe nuci eares dispun de mari- energii, in
misuri-si dea wviajd scrierilor. celor mai difi-
cile. - Monopolul speectacolelor “care. se  ridied
la nivelul celor mai bune momente din repre-
zentaliile actuale nu mai aparfine, de muly,
Capitalei. E din ce.in ce mai greu si accep-
tim noliunea de .complex provineial® pe care
o foutilnim eca o scuzi in fata cite unui esee
sau in. fala unei realiziirt parliale.

Cu trei actori din cei pe care Teatrul din
Arad i-a adus la.el in uliima vreme, eu un
proaspiit absolvent de regie, dornic s#-si in-
‘cerce- spectaculos puterile; si care a acceplat,
deliberat, eolaborarea cu un  profesionist ex-
perimentat, $i cu toate forjele teatrului gru-

pate in jurul unui act artistic responsabil,
inli ¢t se poate nagle, oriunde, un spectacol
bun.

Aga cum serie in program Mircea  Molde-
van, ,din realitate, poezie si vis® — a incer-
cat si creeze — Lo subtili si nuantati’ima-

gine sceniet”. In  aceastd imagine, emolio-
nanti — spunem noi fird ocol — “prin uni-
tate stilistiesi {excelent echilibru intre’ datele
realist psihologice, impinse spre morbiditate,
spre cauze i electe cu substrat {reudian si
for{a, temperamentali a luptei pentru. viaji,
pateticul efort spre lumind} se intrevede lim-
pede si cu mare simplitale transmisd, spi-
rala vitald® a piesel, suflul ei tonic,

Una din ealitiatile esentinle ale speciacolului
este - ocolivea  vielenielor spre care . se. in-
dreaptii, cu predileciie, astdzi wunii dintre -
nerii nogtrl regizori, $i impunerea. cu- firese,
cu fineje si”subtilitate, fird nici o ostentajie
a unor-accente de puritate. Momentul cel mai
dificil al piesei {noaptea iluminirilor”, halu-
cinanta mirturisire a morbidei obsesii a lui
James Tyrone, care o determind pe - Josie
Hogan si renunie la visul ei de iubire), din-
eolo de o oarecare senzafie de: exagerald lun-
gime si de sleire a efortulei de interpretare
din final, e eoncludent toemai pentru- aceasti
notd de puritate, pentru evitarea naturalismu-
Iui, pentru noblejea antenticii si purilicatoare
cu care ni se dezviluie scenie, cu . mijloace
sobre, apariinind domeniului de. esentinlizare
si-de stilizare modernd, motivul fundamental
al dramei.

In decorul sugestiv semnat. de Eva Gvirlly
{in h#ul scenei, fajnda masivi a unei con-
struetii fncropitd din seinduri greoaie, nege-
luite §i asezate alandala, cu ferestre foarte
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miel s eu o prisplt Ingustdi ¢ireia 1 se vid
tolt pilonit ~de susfinere}, regia a reusit cu
;mgine, dar semnificative detalii si creeze in
scelm wa;é, sii marcheze atmosfera specifici
a piesei, mizeria si mpt*mma muncii desfagu-
ratd §i continuatid de Josie gi tatil ei, auto-
mat. zi de zi, cu ciineascit inversunare pentru
a sloarce pimintului doar o farimi din ceen
ce li se euvine. Un cos eu porumb, un blid
eu cartofi, o coadit de grebld, o gileatd g1 un
butae devin elemente strict necesare pentru
fixaren “mediului ambiant, dar si pentru =a
sublinia, impreundi cu jocul acterilor, anumite
stiirt sufletesti. Conditia tragici a eroilor, ce
nu vor putea birui nicicind siiricia si insin-
guraren, capiitd, astfel, in montarea de la
Arad. o motivalie convingiitoare.

In afirmarea nevoii de intelegere si soli-

daritate umanfi, care invilluie drama Ini
(¥ Neill, dincolo de sterila zbatere si sfisiere

launiricid a eroilor, regia spectacolului s-a ba-
zat exclusiv pe. actori, pe relajiile dintre ei,
pe jocul lor foarte strins legat, omogen.

Neindoielniell este reusita regiei in munca
eu actorii si mai ales izbutiti este {(cu tot
accentul ei ardelenesc) interpretarea Elisabetei
Jar-Rozorea in rolul Josiei. Asa cuom f-am
relinut chipul de pe eeran, prelung si blind,
prea delicat, mai intotdeauna impietrit de du-
rere, am crezut-o destinati altor roluri din
aliii familie a sensibilititii feminine. N-am bi-
nuit ‘ei sub o asemenea prezenid firavi si
fragilitate suavii se poate ascunde §i energia
sanitoasdi, si for{a interioardi, i temperamen-
tul, §i asprimea biliejeasci, §i umorul, si gin-
wiisia, dar si aereala, viclenia si riutatea, de
care avea nevoie personajul lui O'Neill si pe
care interpreta l-a impus eu fermeciitoare in-
teligen}i si sinceritate, cu real si emolional
fior dramatie,

Ajuns la ,virsta fmplinirilor®, actorul Eugen
Ténase marcheazii cu rolul Phill Hogan (ilupﬁ
24 de ani de activitate desfisurati pe mm
multe seene din {ard, cu inerente suisuri si
coboriguri) surprinziitoarea sa maturizare ar-
tistici. Aectorul construieste cu firese si sigu-
raniii caracterul pitorese, amestee ‘de savoare
comicii g1 de multi tristete a bitrinului Ho-
gan. Fiecare moment al intervenliei sale sce-
niee, fatetele jocului dublu ,a face haz de
necaz”, an fost delimitate, subtil, cu finete.

Si pentru  Eugen Alin Motiijeanu, wvenit
proaspiit de la Resifa si pus pe ambifia de a
realiza la Arad, cu ajutorul frumoasei lui
voci eu timbru baritonal §i eu experienta do-
binditd dupdl einci ani de la absolvirea insti-
tutului, performante, rolul lui James Tyrone,
reprezinti o incercare grea. In spatele inter-
pretirii sigure, concentrate a actorului, care
evidentiaziti convingiitor stirile = contradictorii,
lupta dintre vitalitate si morbiditate dintre
aspiratiile spre ideal si neputinta de a le
realiza. se biinuie o muned asiduii incunu-
natd de izbinda unui portret admirabil la
granija dintre comic §i tragic.

Valeria Ducea

Dramaturgul
Fritz Hochwilder

Acum aproape trei decenii, indatd dupd in-
cheierea rizboiului, teatrul european, dupi o
seurti periondd de buimacd trezire la rea-
litatea’ armelor insfirsit amulite, nu s-a putut
deslace de ohsesia eruntelor deame si incer-
ciiri prin care a fosl nevoitit sd treact ome-
nirea, ca si de o anume drami a sufletelor
golite de orizont gi perspective, de niidejdi
st convingeri, Conceplia existeniialistd sau
absurdisti a lumii gi vie{ii se fundamenta pe
o viziune grolesc-tragicii a realitiijilor iesite
din cosmar. Se niistea atunci — printre alte
dramaturgii — ale anchetelor si relatiarilor —
o dramaturgie a angoaselor, a congtiinjelor
uzurpate sau impoviirate de sentimentul cul-
pabilititii si a neputinjel omului de a se

regiisi $i a se reconstrui pe sine. Aceasti
dramaturgie avea sii se afirme — grea de
valori expresive si stilistice, noi si innoi-
toare — ciudat, cu deosebire intr-un mediu,
eare aparent, fusese scutit de experientele

singerogilor ani, de imaginea pribusitoare a
Ingiirelor de concentrare, de etica dezumani-
zatit nazisti : in Elvejia. Diirrenmatt si Max
Frisch au acaparat repede scenele lumii. Ali-
turi de ei si odatd cu ei, numele si opera lui
Fritz Hochwiilder. Mai pulin cuneseut, ba
chiar necunoscut cu totul la noi in anii rid-
sunfitoarelor lui succese (primele decenii post-
belice), Fritz Hoehwiilder incearci abia aecum
sii-gl crolased drum in lumea si cultura ‘tea-
trului nostru. E o intirziere care nu stin daci
poate fi compensati de satisfactia .descoperi-
rii”, Flinded steaua lui Hochwilder {un cum-
secade mester tapiter din Viena, retras, in
anil ocupafiei hitleriste, in Elvepia 'si efizul
acolo prada ispitelor teatrului). dupd o ne-
spus de hogati carieri pe mai loate meri-
dianele lumii, pare astizi a fi ~palit. Tar
ereatia lui, desi demni de toald prefuirea
pentru contributia adusi la Firgirea orizontu-
lui si la innoirea limbajului si construectiei

dramatice contemporane, astiizi — in lumina
atitor adeviiruri crude, xispical si violent
rostite — apare prea timidii, cu adresii prea

ocolitd pentru a mai refine atenfia. Nu e,
propriu-zis, eeea ce s-ar numi un aulor de-
pisit Fritz Hochwiilder. Dramaturgia lui a-
tinge cu predilectie straturile permanent sen-
sibile ale congtiiniei — acelea in care se nasc
infrigurate intrebiirile existentiale, intrebirile
privind condifia i regiisirea omului in pro-
pria Iui lume si, de aici, intrebirile privind
condifjia si posibilitatea recuperiirii unei lumi
umane destriimate, degradaie, dacd nu total
pierdute, E dramaturgin unel umanitifi in
erizli, trawmatizatdl s perevenitd ined  in
matea ei fireasel, Dar nu e totusi o drama-
turgie a realitijilor imediate sau de imediati
rezonanli — ou loate cfi se construieste pe
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velatii si psihologi s conflicte, prin exce-
Jentd vii st de remareabild teatralitate. Hea-
litatea imediati se retrage 1o Friiz Hoch-
wiilder i una aluziva, adesea intr-un para-
holism eterat care neatralizeazid impactul la
eare aspird st eare {ine, pare-se, si-l scuteased
pe autor de a Jua — fiotre vietimi si . cdlio,
intre justijie si injustilie — o pozitie neechi-
yoeli, net denuntiifoare sau net acuzatoare,
Rinele si riul par fatete intersanjabile ale
uneia st aceleeasi medalil, imanente unul in
aport eu celdlall, dar omul, pare a aflirma
flochwiilder, deopolrivi vinovat si nevinoval
de starea degradirdl lui st a aniversului in
vare existd {si se sufoci). o chemat si vadi
deasupra ori dineolo de bine si riu, intro
transcendentit aleatorie, lesiren din  ribicire
st din teami. Aceastd esenidl solipsistdl, aseuns
defetistii, a convingerilor lui, nu problematica
atacatit  {totdenuna, micar in premisele ei,

tulburiitoare} a indepirtat in ultima vreme

serisul siu de foearul de interese al publi-
cului. Critica si istoria contemporani a tea-
trului pu-i pot tighdul insit i niel nu-d
tigiduiese pe planul formal al artei, ca si
pe acela al aspiratillor umaniste, locul in
primele rinduri ale valorilor dramatice econ-
temporane de limbil germani,

ORDINUL

B la Teatrul National
din Timisoara...

Premiera : 31 octombrie 1974,

Regia : EMIL REUS. Scenografia :
DOINA POPA ALMASAN,

Distribujia - STEFAN MARIL {Con-
silierul gef) ; VICTOR ODILLO CIM-
BRU, VLADIMIR JURASCU {(Miuer-
mayer) : MIRON NETEA (De Goede) :
TRAIAN BUZOIANU, 10N HAIDUC
{Poslanetz) ;- RADU. AVBAM - (Dwor-
nik} ;3 MIRON SUVAGAU. (Pokorny) ;
ALEXANDRU TERNOVICI (Chelne-
rul) 1 GEORGE LUNGOCI (Takatsch) :
COCA - TONESCU {Mama)3; DANIEL
PETRESCU {(Muffy 3 CAMIL GEOR-
GESCU. (Knippers) ; OVIDIU GRIGO-
RESCU  {(Veoom) ; ELENA SIMIO- |
NESCU  (Doammna Cornelissen) ; 10N
HAIDUC,  TRAIAN "BUZOIANU - (Ba-
iatul) ; MARIANA STRASSER (Fata).

Initiativa Teatrului National din Timisoara
de a-l supune pe Fritz Hochwilder eunoaste-
rii publice este. sub aeest raport, wn act
de enlturd vrednic de Intimpinat ca atare.
= alegerew luerrii Ordinul, din multele serise
de dramaturg, nu e lipsith de un bun temei,
chisr dacs, din punciul de vedere al fnsusi-
vilor poetice si al eelor arhitectonice, nu-l
reprezinti cel mai bine. Ordinul, este, insa,
mai direct si mai rispicat decit multe serierd
anterioare, o deami al  efieel  argument
— ¢hiar parabolie — {ine de o istorie si de
realitdti efectiv trdite ; este o dramd a me-
moriel eare nu poate adormi; plsirindu-se
treazd, infipti In crunta epocit a nazismului,
ea vizeazii constiintele care, peste timp, se
pstreazii robite sentimentului vinovitiei de
a fi Juat parte — prin supunere oarhi
- aulomatizali — la dezlinpuirea, intinde-
rea si restaurarea climatului de teroare si
asasinat al acelei nefaste epoci.

Teatral, drama se incheie prin disparitia
dintre cei vii n eroului dominat de cosmarul
culpabilitifii. Acest final nu este insdt o
solujie efectivda, i o eludare a problemei.
Utimele limite ale dramei se afli in caracte-
rul indelebil al eculpabilitifii, in neputinia
de a te elibera de ea. Moartea neadueind
eliberare, ‘en fiind o simpli sanctiune. Ome-
nirea, pare a crede autorul, se va fi puri-
ficat de vinoviitia propriei ci degradiiri, ecind
se va fi cunoscut pe sine — dincolo de si-
muliri, Nu eroul ‘care e pus si-si retriiiascd,
pind la autodistrugere, drumul i starea vino-
viitiei sale, ¢i personajul care a declangat
drama, [ a participa si fird o  asista
mitcar la desfisurarea ei, acest personaj care
vrea doar sii vadi cum arati un asasin, nu
sii-l g1 pedepseascit (liindesi nici o pedeapsit
nu ar pulea riscumplira o viati ucis#), acest
personaj e purtitornl de mesaj — dar gi al
unui  tulburiitor avertisment al piesei...

Ordinal a fost gindit ca un scenariu tele-
viziv: gi, e altfel, a fost initial lansat ca o
piesi T.V. Asa fiind, o seamd de virtuti,
poate evidente pe micul ecran, apar in pre-
lucrarea pentru podiumul scenic mult reduse
sau greu de recondiionat : ee devin mo-
mentele construite pentru  prim-planuri {ou
efectele lor bine si eu semnificatie scontate},
cind se pierd pe spatiul scenei ? Cum do-
bindese relief scenic fird a-si stinjeni din
efectul  cursivitiitii, succesiunile” conecepute ci-
nematografic 7 Ce rezultate dau — gi cum
dau rezultate pe scend — scencle de: consti-
intd, de amintiri, de cosmar si halucinatie etc.
cu deosebire telegenice ? Asemenea intrebiiri,
ldsate, in -parte, [drd rispuns de ciitre autor,
devin neajunsuri’ de constructie dramaticd si,
fireste, nu ~vor putea [ ocolite ori acoperite
muliumitor de solutiile punerii in scend. In
spectacolul “timigorean, Emil Reus a imaginat
cusseenografa Doina Popa Almiigan un esa-
fodaj wmetalie orizontal, sugerind un soi de
labirint, prin geometria si ciiile Inguste ale
eiruia se desfisoarii ancheta si visele rele ale
erpului “‘format la scoala executiirii oarbe a
ordinelor de sus §i a execujiilor din ordin.
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Scena respird astfel un aer kalkian. foarie
potrivit earacterului. pe de o parte poligist,
pe de altd parte onivie gi halucinant pe earve-l
fmbracit in speetacal drama, Unele incongru-
ente si unele infiltrail strdine, de ecou na-
turalist, rezolvii eind si eind greoi, ea si nu
zie neinspirat si supiritor, o seami de mo-
menle <de delalin, desi de importanid in dez-
baterea dramei. lLa aceasta se adaugd, pe
planul dimensiunii spectacolului si al dispo-
zitiilor in spatin ale interprefilor, neglijavea

tensiunii si a pragurilor si efectelor de ,sus-
panse”, relatiile adesea iertate de rigoave ale
protagenistilor. Se degajd de aiei o atmosferd
febrili-

tatea, chiar explozivul, apar pe nedrept in-

neindicat trenantd, in care febra si

solite.

As aduee, pe aceastit linie, si reprosul pnei
slabe ecoeziuni a interpretilor, nu numai intre
ei, dar gi intre ei si textol intrupat si crmu-
nicat de ei. Viadimir Jurisen, de pildd, s-a

abandonat unei vidite indiferenie fatd de
lumea s agitagia  lduntriel a  eroului

(Mittermayer), socotind  indestulitoare com-
pozijia unei cumseciidenii exterioare — de

prestaniii ostenitd si apisati si de atitadine

fals ecalmia. Doar wunele momente de eculmi-
natie au fost punclate de forja realdl emotivd
de care dispune si pe care i-0o slim si io
prefuim. Miron Suviigiu, aduce. e drept, prin
contrast, o grasi irezistibila

pati de sueu-

lentd, deopotriva terifianti si grotesed, de

einism iresponsabil, o unel existenfe rubi-
econd construite peste un trecut de erimi si
peste ruinele amare ale trecutului., Dar pre-
zenla lui usturfiloare e numai episodiei, O
anumitd, wtili, nervozitate juvenil earieristid
it opune Traiau Buzoianu eroului prineipal,
dupi eum, drapat de o amari seniniitate si
disimulatd bunii crediniii, iseatdi de o vadita
experientii a viefii, Radu Avram trece prin
problema gi eogmarul eroului, indoindu-se de
solufia conventiionald eu care acest cosmar
se incheie. dneolo, mai mult aparifii si evo-
latii funepionale (Stefan Miirii, Miron Netea,
Coca

ceilali dintre actori} ici ¢i colo nidzuind a

loneseu, Daniel Petreseu st mai toti
se. face remarcate dar neizbutind a inchega

impreund o efectivii stare dramatici. Ined
odatd, insd, nu putem pune toate observa-
title noastre pe seama construetorilor’ speeta-
colului. S-ar putea si aflim in insisi pre-
luerarea scenariului televiziv ceva din caren-

tele semmalate,

ORDINUL

B la Teatrul
Evreiesc de Stat

Premiera : 1975,

Directin de scend : GEORGE TEO-
DORESCU ;. Scenografin 1 GEORGE
TEODORESCU si DIANA 10ANA PO-
POY.

Distributia :  CAROL  MARCOVICI
(Mittermaver) ;3 LEONIE WALDMAN-
ELIAD {Anna) : MANO RIPPEL (Con-

silieral} 1 LUCIA MAIER (Secretara)
RADU  CRISTEA  (Selul de sectie) :
SAMUEL FISCIHILER  (De  Goede) :
RUDY ROSENFELD  (Pensionarul) :
SONTA GUBMAN  (Chelnerita) 1 AL-
BERT KITZL (Poslanetz 1 ABRAM

NAIMARK (Dwornik) : BEBE RERCO-
VICI (Doctorul) : BENNO POPLIKER
(Pokorny) 1 NUSA  STOLERU-PON-
GRATZ (Sabina) : MIHAELA KREUT-
ZER (Tony) 1 SAMI GODICH (Heinzl)
ISAC CASSVAN (MulD).

Afisul Teatroloi Evreiese de Stat a anun-
fut nu mult dupd premicea de la Timi-
sonra, o alti versiune a Ordinului de Fritz
Hochwitlder, Sint, in acecastd versiune, unele
mudificiri vare nu ating datele problemei ca
atare, dar privese. pe lingit unele revizuiri
sau inloeuiri de personaje si situalii, mai ales
perspectiva din care e dezbituld drama cul-

pabilitifii si modul in care ea se incheie. In
de Ja T.ES.

versinnen eronl. nu se binuie

doar — si nu slirgeste prin a se deseoperi
pe sine — executantul docil al unui asasina

din ordin. El stie bine, din eapul locului, ce
a fosl, ee a sivirgit $i cum a sivirgit. Congti-
inja lui s-a bucurat insi o wvreme de favo-
rarile unei amnezii {51 ea Lordonatd®} si a
ungi dosar eurat (sau euritjit). Din efectul
absolvilor al acestora eroul se - trezegte, si
aiel, la o incitare din afaril — ordinul® pri-
mit de a eereela urmele unui trecut inmor-
mintat dar-de peuitat 3 ,ordinul® ¢ insd pri-
mit. in momentul in" care eroul se afld in

pragul pensiondirii, al incheierii carierei sale
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oficiale. urinare intr-un moment cind

memorin Tui de om. recheami in chip firese,

prin

autoexaminator, treeutul siu de ticdlogire si
ticalosie. Piesa renunti, in desfasurarea e, de
aceea, la linin polilistds. Ha no se mal in-
earclt olins eu intrebares ' cine? Problema,
mult mai grea de semnificatii, ¢ pusid acum
de intrebarea : eum 7 Cum a fost posibili
erima 7 Cum a fost posibili acoperirea eri-
mei 7 Cum o fost posibild Luitarea® crimei ?
Culpa e privitd din unghiul de vedere al
eauzelor. Desi nu eauzele intereseazit, Fiinded,
independent de  ele, eongliinia
se mentin Inciitusate si covirsite de Iapti.

memoria  §i

Acest punct de vedere {pare-se cii versi-
unea dela TES este mai pulin
pnarinlui televiziv decit eea de lan Nalionalul

tribularfi see-

timigorean) propune desigur si o eorespunzii-
George Teodoreseu a
succesinne de

toare tralare sceniefl.
viizut fabula dramei no ea o
faple ei ea o aglomerare de fapte intr-un
moment de resorbiie g reverbersre a Tor
Situatiille nu au wvaloarea unor revelafii in
constiintd  ¢i ponderea unor date, de mult
sedimentate si depozitate in constiin{i, si api-
stnd constiinia. Vectorii dramei radiazi din
acestei ecunostinte apiisate. Asa  se
justifiesi scenografia simultaneistd la care au

foearul

recurs §i pe care au realizat-o din elemente

esen{ial  sugestive, in colaborare, regizorul
George Teodoreseu si scenografa Diana loan
Popov. (O solutie eare se impach, in acelasi
timp, si eu slabele resurse ‘ale seenei ; nevoia
invatii). Asa, lumea dramei se infii{iseazii ea
o lume misunind si ea in cugetul eroului
iar feluritele el aparilii, aduse in lumind ori
zvirlite in umbri#t, ea fiind chemate a depune
miirturie in forul de obsesii nedomolite ale
acestui -cuget. F o vizione ‘si subtil “edifica-
toare si, tehnic vorbind, ingenioasdi, dacd {i-
nem  seama ci textul  lui
infitiseazd  fArimifal, = structurat  de foarle

multe si repezi secvenle. Aceastii viziune re-

Hochwillder  se

clamit intr-un fel si scuzit totodatll caracterul
de schite caracterologice sau tipologice cu care
s-au muljumit, in trecerile lor pe seenii, in-
terpretii. Din aceiagi pricind, aceasti formuli
regizorali poate sit schimbe o anumiti in-
clinare spre amorf, spre fluentd incertdi a
imaginii - st dinamieii  scenice, dintr-un ecusur
expresiv’ intr-o virtute. In acest sens, excep-
tie ‘¢ nevoit si fach interpretul rolului prin-
cipal Carol Mareovici. "El e {inut si oeupe
de-alungul intregului spectacol ecentrul aten-

tiei si, ca foear radiant al dramei, si reali-
zeze cu personajul sdn o tripld lnie — de
caracier, de gindire si de destin, Ceilalji pro-
tagonisti- (Leonie Waldman-Eliad, Mano Rip-
pel, Samuel Fischler, Albert Kitzl. Abram
Naimark, Benno Popliker, etc), sint
redusi en deosebire la sareini demonstrative
ori 4le atmosferf si culoare ; asa find, si-au

insh

manifestal; mai mult sau mai pulin mareat,
o prezentit ulil ldmuritoare {uneori fari in-
tensitatea™cuvenitd) a riscolitoarei probleme
dezbiitute in spectacol.

Florin Tornea

Teatrul Maghiar de Stat
din Timisoara

CHITIMIA

de lon Balesu

Traducerea : Koczka Gybrgy.

Data premierei : 16.1.1975.

Regia : 10AN  1IEREMIA. Scenogra-
fia « WINTERFELD SANDOR.

Distribugia : MESTER  ANDRAS
{Chitimia 1) ; NEMES KALMAN (Chi-
pimia II) 3 KISS ERZSEBET (Viea) 3
MAKRA LAJOS  {Profesorul) ; KU-
FALVY ISTVAN  {Japonezul), RAP-
PERT KAROLY {(Filozeful}.

S-a spus aproape totul despre  Chifimia.
Dupit eele patrn versioni  scenice  pe care
le-am  viizut, au rimas (eredeam noi) puline
Lmistere”,  pe-eare  creatorii . de. pinf. acum
ai speetacolelor” si- eriticii s nu le fi- dibnit.
Primele ‘doudi meontiri (Sibiu, ,,Bulandra®} an
lisat impresia’ el textul e foarte dificil de
montat - in - ,cheia” Ini specilicd, Reprezenta-
tia “ulterioarii “de la - Petrogani” ne-n--fiient sit

nutrim ‘speranfa ¢ nu ar fi chiar asa de
greu, Mai linistiti, de acum, in privinja den-
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sitafii textului {pretabil la diverse interpre-
tiri) — si mai ales a lmpezimil lui® -,
ne-am zis e, In evenlualele surprize pe care
o si oni le facd teatrele, o =& putem exclude,
de acum incolo, pacitosul cuvint dificil”,
Asi ! Luoeraren Ini on Baiesu nu se lasi en,
asa de usor euceritd In intreghme.

Nu existi cronieit la Chitimia care s fi
ocolit, pe lingd notiunea de realism, o suiti
de termeni ea: miraculos, ciudat, straniu,
funtasmogorie, exeentrie, fabulos ete. $Si toate

acestea, legate de zona comediel tragice, sim-
bolice, parabelice cte. Printre toate aceste
insugiri  polivalente, ee-i drept cam  alune-

coase, ale formei, existi in Chitimia o certi-
tudine 1 ideea moralii. Acuzarea, firi echi-
voe, a unei eonstiinje vinovate,

Atractia pe eare a exercitat-o piesa lai
Biitesu asupra atitor regizori tineri, si [oarte
tineri, i§i poale gisi explicalia si in modul
teatralitiitit ei, in culorile tari, pistoase, en
care  sint  exprimate moralismul st spiritul
punitiv, justitiar al autorului. Chifimia exclu-
dea {credeam mnoi} orice urmi de didacticism,
tonalitatea comunii, stearsii., cenugie, inexpre-
sivil,

$i, iatd, vine la Timigoara un regizor tiniir,
Toan leremia, cel care a absolvit anul trecut
Institutul cu sugestiva reprezentare a Buedtd-
riei lui Wesker, si incearcii sii ne contraziell.
Nu! Nu e neapiirati nevoie- de spectaculos
si de morbiditate, de dezlinjuire a fanteziei,
pentru a reda cogmarul lui Chifimia Il. Nu
e nevoie de pete de culoare si niei de api-
siirl scenice gocante, Totul poate decurge, apa-
rent, cuminte pind la banal.

In camera modesti, sordidii, a unei case,
situati undeva la mahala, cuprinsi pini la
jumittatea peretilor de culoarea mucegaiului,
de sub ecare apare, rimasd de la o veche
zugriiveali, o ramuri palidd de cires, nu se
afld nimic ciudat. ) masi obignuiti la mijloce,
si un mie dulap, oarecare, intr-o parte. Niei
miicar ,juciiria®, blestematul motiv obsesiv al
lui Chitimia f{inventia furati pe care n-o
poate desiivirsi), nu are ceva exagerat sau
ridicol, de naturd si stirneascd interesul. Pi-
ronit la masd, sub lumina puternici a unui
hee, acoperit en o mizerdt pilirie” de tabla,
coborit foarte jos, aproape de crestetul capu-
lut siu, Chi{imia std st std, si lar sti, cufun-
dat in sine. Nu se agili, nu se friminti de
loe; pe fali nu i se citeste nici un chin de
congtiinid. Din c¢ind in eind, ridied vocea la
nevasti. $i nu stin dacd, o datd sau de doui
ori, s-a ridicat in picioare, st vini la arle-
chinul din dreapta, unde se alla plasatd ,in-
ventia®, Vica, nu e acriti, ca in alte versiuni,
$i nlei nu pare a purta o randi ascunsi, ne-
vindecatid. E doar agitatd §i furioasii. Si iati,
in scendt apare rolul marii performante eco-
mice a textului: ,profesorul®, Imbricat ab-
solut normal, ea un om din =zilele noastre,
cu pilirie i fular, cu trenci. Incepe tirada,
Atacdt. Niei un gag. Nici o urmi de comie,
nimic, Se retrage intr-un ecolf s std fmpie-
trit. Apare, in fine, si filozoful ! Tmbricat si
el ca tot omul, fiard nici un detaliu vest-

mentar gocant, caracleristic. Rupe, din cind
in cind, cite-o farimi dintr-o piine pe care
o tine sub brat. Isi spune replicile. Cineva
chicoteste. Se mai ride o datd, de doud ori,
de ceen ce spune {nu mi s-a pirut e s de
modul ecum  spune). apoi se relrage si el
in umbrii, inte-un eolf, si std Tmpietrit. In
aceastii lume fard relief s cenugie. irompe
deodatd un  (fals) japonez obez in pijama
albii. Dispare si el, fnsi, fied s# lase urme
ce s-ar putea incadra, undeva, In genul grax,
dramatic, sau  comie. Asteptam  neribditors
pe reprezenlantul tmpului trecut sioal actin-
nii pedepsitonre 1 Chifimia 1. Un tinar «
cult. in blugi {un soi de hippy, dar fara
exces de plete), este adus pind la noi, isi
spune cuminte cuvintele. Lasia la plecare, in
urma lui, o neti de puritate si un dram de
durere refinuta,

Acceptind aceastd conceplic a reprezentirii,
deosebit de sobrd, [ird nici o ostentalie si
fari culoare a ecogymarului lui Chifimia (pre-
supunind noi ei ar fi vorba de cosmarul
unui om lipsit de fantezie, cu o viald interi-
oarit extrem de sfiracd, cu reprezentiri me-
dioere ale lumii loi inconjuriteare), am as-
teptat, teribil de interesali, finalul. Tn lumea
aceasta realist §i intuneecat banald, animati
de interese meschine atit de subtil reliefate,
se ridici deodatd un paravan alb §i ne apare,
in fajii, Intr-o lumini orbitoare, un pat uriag
de metal galben. Printre stinghiile tibliei lui
se ziirese dormind, ca in Tristan si Izolda,
Viea §i Chifimia I. Cu tidlpile goale si en
ramura de eires, in floare, deasupra capului
lor. Frumoasii §i de o poetici umanilate,
aveastii metaford scenici — singurul element
spectaculos  al  montidrii, desprins insd  de
restul stilului ei, di un sens mai grav fina-
lului piesei, decit cel intuit de autor, care
it vede pe Viea ¢i pe Chifimia I plecind fe-
riciti (cel putin in vis ). La Timisoara, cos-
marul lui’ Chifimia II se terminéi prin cobo-
rivea eroului in  sald, printre spectatori.
Aceastii solufie n-am inteles-o deloc.

Dupi aplauzele care au {inut minute in
sir, se pare cii publicul a infeles spectacolul
i i-a plieut. Si acesta e un lueru important,
De altfel, nu era nimic de neinteles si nimic
confuz in montare, Totul era limpede si totul
clar, doar ¢ii era, dupi piirerea mea, foarte
monoton §i foarte plicticos. $i nu aceasta ar
fi, cred, ,cheia® piesei lui DBiiesu si timbrul
ci specific, gi nici culoarea personajelor lui,
atit de savueos schifate.

Toti actorii eupringi in distribulie s-au stri-
duit, in limitele acestei viziuni, si joace cit
mai concentrat i mal simplu cu putinji.
Inexpresivitatea montirii nu ne-a lisat in
memorie niei o creatie, doar simple prezente.

Dup#i viziunea grotescii a tindrului Andrei
Belgrader de la Sibiu, situati la un pol, si
cea atit de refinut-sumbri a recentului ab-
solvent Ioan Ieremia de la Timigoara, la
celilalt, agteptiim neriibdétori. si alte surprize.
Totusi, dificild treabi...

V. D.
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Teatrul ,Bacovia”
din Bacau

DUBLA DISPARITIE
N MARTHEL N.

de Stetan Oprea

Data premierei : 5 februarie 1975,

Regia : 1. G. RUSSU. Asistent regie :
STELIAN PREDA. Scenografia : STE-
FAN GEORGESCU, Muziea : GEORGE
RODI-FOCA.

Distributia : TOANA ENE-ATANA-
SIU (Maric-Jeanne) ; STELIAN PRE-
DA (Radu); CONSTANTIN CONSTAN-
TIN (Stef) ; CONSTANTA ZMEU (Lau-
ra) 3 PUIU BURNEA (Cheram) : FLO-
RIN GHEUCA (Ochisor) ; FLORIN
BLANARESCU (Barna) ; RODICA MU-
SETEANU  (Livia) ; CONSTANTIN
MANEA { Capitanul) ; LUKY BOTO-
SESCU (Martha).

Aflat pentru a doua oardi in confruntare
cu publicul de teatru (dupi spectacolul eu
Constelatia ursului jucat acum ¢ifiva ani de
Nationalul lesean), cunoscut si cititorului de
teatru prin intermediul volumului Balansoar
pentru maimute apiirut in 73 la  Editura
.Cartea romineascd”, Stefan Oprea adaugi
preocupiirile sale teatrale, activititii de ziarist
si cronicar dramatie, de cronicar de ecinema
si prozator. Dubla disparifie a Marthei N.,
prezentatd recent in_ premierfi pe tari de
Teatrul Dramatic din Bactiu, este o comedie
politistit construitd ‘in jurul unei acfiuni de
spionaj, vizind insd, in primul rind, obser-
valia ,analiza psihologich. Procedeul nu e,
desigur, nou, dramaturgii preferi formula
piesei poliliste pentru a capta mai repede
interesul spectatorului dar si pentru ef o
anchet#i, de orice tip ar fi, inseamnii forare
in profunzime, descifrare a caracterelor, des-
coperire de sensuri si motivalii ascunse, Ac-
fiunea piesei se desfigoard intr-o caban# izo-
latii pe munte, personajele fiind un grup de
studenti aflaji sici pentrn o scurti (3i cam
ploioasil) vacanid, civora 1 se aliturd doi
ealatori sosifi mai mult sau mai pufin in-
timplitor. In singura il din apropiere se
va ‘eomite o acliune de spionaj — fotogra-
fierea unor lueriiri stiinjifice de maximi im-
portantdi, elaborate de un eminent profesor
universitar gi de asistenta lui — actiune in-
sotitit 'de o crimii a cirel victimfl va i acea-

sta din urmi. Cereul suspectilor se reduce Ia
locuitorii cabanei, unul dintre ¢i — sau mai
mulii — urmind a fi spionul asasin. Ofierul
de militie i va retine pe to}i lasind cerce-
tarea, practic, in seama lor ; suspieiunea ge-
nerali va declansa reactii previzibile sau ne-
agleptate, va dezvitlui adeviruri mascate cu
griji pini atunci. Starea de tensiune, spaima,
vor risipi repede toate viilurile, toate falsele
respeetabilitifi, intr-un fel de feroce ,joc al
adevarnlui®, fn eare fiecare spune ot ce stie
despre celdlalt (si au ce spune ). Dramatur-
gul aduce in discutie un numiar foarte mare
de probleme, de teme, constituind fiecare un
posibil subieet de piesi, Intilnim tema dure-
roasd, de profunde implicatii psihologice a
omului de stiin{d irosit, cu personalitatea
umbritd, striviti de o alta, vechea poveste
a asistentului care ajunge sii gtie mai mult
decit profesorul, dar luereazi, creeazi in nu-
mele §i sub numele acestuia. Este vorba des-
pre prima disparitie a asistentei Martha N.,
cen de-a doua fiind moartea sa. Existi in
piesii §i drama femeii care si-a vindut tine-
relea pe ,un pumn de arginfi® — sotia pro-
fesorului ! — si care se descoperii, cu spaimi,
golitit de orice bucurie, de orice satisfactie.
neinteresati de nici unul din bunurile eofsti-
gate. Este prezenti si o varianti a acestei
teme -~ tinfira orbiti de imaginea sedueciitor
ingelitoare a luxului, a traiului comod i
striilucitor $i care va esua nu doar in com-
promis, ci va merge pind la ultimele limite
ale disolutiei morale, Mai pulem nota poves-
tea jalnied in murdiria ei. a euplulul invalid,
in care .indriigostitul® e cinie, interesat, san-
tajist chiar, si indriigostita® e lipsiti de
demnitate, de personalitate, complicindu-se in
cea mal desiivirsiti mizerie morali. Teme
sint multe, chiar prea multe §i atentia auto-
rului fuge de la una la alta fird a reusi
si desfivirgensed, si implineasclt nici una din
ele. Piesa cuprinde citeva scheme cunoscute
de situafii dramatice : un grup de oameni
aflati intr-un loe izolat, dintre ecare unul tre-
buie s fie criminalul (trebuie inseamni ci
asa a vrul autorul deoarece, logic. erima o
putea comite §i ecineva din vila unde a avut
loc). Tncepind cu elasicii genului — Agatha
Cristie in  Zece negri mititei, continuind cu
piesele lui Robert Thomas §i. la noi, ecu
Totul intr-o noapte de Mihail Sabin sau Sin-
gurdtatea trigdatorulul la fintd de Vasile Re-
breanu si Mircea Zaciu, ideea ,criminalului
printre noi* e stiutd. ficutd, exploatatd, de
nenumiirate ori. Nimic grav in faptul ef a
preluat-o §i Stefan Oprea, dar a preluato
pur si simplu, nu a {olosit-o intr-un anumil
mod, intr-un anumit scop, nu a invesltit-o
cu nici o triisiturii earacteristicil.

O altd formuli pe care o cunoagtem si din
alte piese este acel ,joc de-a procesul® cu
care debuteazii piesa, (celebra Pand de auto-
mobil a lui Diirrenmatt si, din nou, Singu-
réatatea tragdtorului la pintd de Rebreanu si
Zaciu sint doar doui din multele exemple
posibile), joec care va releva adeviruri as-
cunse, va dezlega, din Intimplare sau ur-
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mind firul deduetiei, enigme, va duce I
intuiren unor situalii necunoscute, de fapt.
Dupa deseoperirea .adevaratelor fele” eonsta-
tim cu surprindere el loate personajele as-
cund ¢ eondamnabilii impuritate morali, be-
agleptatd cu atit mai mult eu eit este vorba
despre niste tineri aflati la viesta narilor
idealuri, a marilor intransigenle si nu a mi-
cilor afacert veroanse. Dramaturgul a fost, ere-
dem, cucerit de aceastd tehnied a neglirii apa-
renfelor reusind, in cele din urmi, si adune
in piesa lui doar personaje detestabile. pe
are nu le putem considera exponentiale so-
eietilii noastre. Sigur e oriee ecadru s are
useiturile - sale, dar numai uscituri 7 Exista
un singur personaj {nu diseuliim despre poli-
listi care nu sint nici pozitivi niel negativi
et o in exercitiul funcfiunii™} anuntat de dra-
maturg ea fiind un em edevdral., Asa ni se
spune, dar daci ne gindim eid tinfirul are
statornice legiituri nocturne cu o femele efisi-
toritd, de core niel nu este Indragostit, marea
fui iubire fiind... iubita prictenului siun (iu-
bire pe care nu o lasit la stadiul suspiniitor
el incearcdt st o malerializeze) dacd ne gin-
dim deci Ia aceste lueruri, pareii puritaten
Ini nu mai e asa purd. Piesa lui Stefan
Oprea are, inir-adeviie, prea multe teme si
subteme, incearcii, uneori excesiv, si innoade
intre ele toate personajele, toate destinele si
rezultatul apare putin confuz. Aglomerarea
de date, de detalii, conduee In un ritm de
desfasurare cam opintit ; se alterneazit mo-
mentele care comunicd informatia, faptele, pe
nerisuflate, cu momente care, mai ales in
aceastd succesiune, treneazil,

O alii caren{fi serioasdi a textului o consti-
tuie finalul, important, mat mult decit ori-
unde, intr-o piesii politisti, Criminalul este
descoperit dupid un detaliu absolul nesemnifi-
caliv, care nu dovedeste, de fapt, nimic. Este
o rezolvare precipitatli, neconvingiitoare ca
rajionament si inabili ca tehnied dramatici.

Speetacolul bilefiuan, purtind semniitura re-
gizoralt a loi 1. G. Russu, urmiireste cu fide-
litute textul, incearcii si schijeze, sii diferen-
tieze temele cuprinse de acesta. Tonul mon-
tirii rimine insit destul de incert, ezitind
intre politist §i psihologie, tentat adesea de
latura de comedie, Optind pentru una sau
alta dintre direciiile oferite de text, specta-
colul ar fi eistigat, acesta avind calitatea unui
vitm destul de alert §i a unei bune punetiri
a momentelor importante In desfigurarea con-
flictului,

Referitor la interpretare se poate formula
o rvemarch generald @ roluri bine distribuite,
bine jueate, dar in minor”, fiecare dintre
ele avea nevoie de un plus de particulari-
zare, de nuanfare. Ioana Enc Atanasiu ereio-
neazii cu linii preeise, poate uneori cam api-
sate, destinul eontorsionat al eroinei sale, flu-
ture ars violent de lampa eare striluceste
farfi a ineitlzi. O vietimit prin vocatie si sla-
biciune realizeazd Constanta Zmeu, cu un joe
discret, ponderat, ce reusesie si nu devieze
in melodrami. Personajul JJuminos® al piesei
este investit, in interpretarea lui Stelian Pre-

da, cu eildurd i simplitate, eu o anume
franchele sportiva, fird a scipa insd de usoa-
ra nuanlli de neclaritate existentd in lext,
Destul de puiin diferentiate ipostazele — mer-
gind de la farmecul cuceritor la mizeria sufle-
leaselt, pe care o cerea personajul  lui
Constantin - Constantin, Un rol bun realizeazi
Puin Burnea, cu promptitudine a replicii, eu
un umer de substanid, deloe exterior, reu-
sind si fie prezent, sii existe in scend, ehiar
cu putine ecuvinte, Prezenti de pitorese si
haz, chiar cam mult uncori — Florin Gheuoea,
Bune aprecieri. dar fird mentiuni deosehite.
se cuvin lui Florin Blanfrescu, Bodica Muse-
teanu, Constantin Manea, Tuky Botosescu.

Teatrul de Stat
, Valea Jiului”
din Petrosani

DOI PE UN
BALANSOAR

de William Gibson

Sintem invitali, tot mai des, de vreo doui
stagiuni, la spectacole puse in scendt de actori ;
am vizut Subicctul era trandafivii, in regia
Iui Ton Marineseu, Spoon River, regizat de
Mihai Stan, Insula, in regia lui Mircea Cre-
tu si lista poate continua, O privire de an-
samblu asupra acestor incercéri ne obligi sil
constatim rezultate foarte modeste, montiri
cel anult onorabile si, paradoxal poate, eali-
tifi interpretative sub posibilititile actorilor
respectivi. Desigur, nimie riu in interesul ma-
nifestat de actori pentru directia de scenid,
dar ne intrebiim, totusi, care este ulilitaten
acestor flirturi® artistice, sint ele intr-adeviir
necesare 7 Regizori avem destui si seclin de
specialitate a Institutului continud si func-
tioneze, De mai bine de zece ani, de cind s-a
reinfiiniat, clasa de regie este, anual, absolviti
de 5—7 tineri, cu profiluri profesionale inte-
resante, promisiuni arlistice In  confirmare.
Aldturi de personalitilile marcante, tinerii re-
gizori contribuie la inchegarea unei ample si
diversificate miseiiri artistice. Deci, problemn
absentei directorilor de scendi nu se pune nici
eantitativ, nici ecalitativ. Profesionalizarea ac-
tului regizoral, evidentsi si delinitorie momen-
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tului teatral actual, eonstituie o diliculiate in
plas peatro amatorii pe acest teritorin, fie ol
prolesat chinr de Familiari ai scenel.

Toule aceste observalil ne-au aparat in min-
te. asistind la spectacolul realizat In Teatrul
de Stat WValea Jiului™ Petrosani de un grup
de eolaboratori externi — George Motlol (in-
terpret si regizor), Dan Jitianu (decor si cos-
e, Bogdan Cavadia (banda sonord). Pe
afisul spectacolului. un singur nume aparfine
peatrului petroginean —  Cezara  Dalineseu,
aflath 1a debutul sdu seenic. Montind piesa ini
iibsen. Doi pe un balansear, George Mbottol,
de lan Nationalul bucurestean, actor eu recu-
poscute darurl artistice, a operat tilieturi in
text. comprimiri, a redistribuit accentele dra-
matice, momentele de pondere, fird a denatu-
rn sensurile. dar, eduleorindu-le, scoiind in
prim plan drama sentimentali. Problematica
sociald a piesel 1si pierde asculimen, devine
mai mult un fundal — trist, usor melodra-
matic, dureros, firdi gravitate. ,Balansoapul®
a devenit astfel povestea unui biirbat gi a
unei femel eare se intilnese fird si se intil-
neascll de fapt, se inhese fird si se inbeasci
de fapt, poveste emolionantdi, desigur, pini
lw-un punet, dar ecare se poale petrece ori-
unde si-orieind. Speetacolul, in ansamblu, nu
¢ suficient echilibrat, nuaniele, nu sint tot-
deauna cele mai semnificative, Dispunind in
mod cert de datele rolului, George Motloi
realizeazd un Jerry bun fird a 11 streiilueit,
cu unele momente de reald calitate artistiefi,
de autenticitate a emotiel si en altele destul
de impersonale. Cu o alth direclie scenica,
actorul ar fi putut crea, sintem siguri, un ol
memorabil in palmaresul siu, pentra ef po-
sedd acel amestee de forii si slibiciune, de
amiirficiune i umor, reclamate de personaj.
Pentru debutul unei actrite, rolul Gittel Mosen
este o deosebitii- sansl si o serioasii capeani.
Personajul & eunnoscut interpretiiri faimoase
{Ann Bancroft si Annie Girardot, Shirley
MeLaine, in  versiunea cinematogralicd, iar Cozara  Dafinescu *:Gii'ff?l Mosea)  si
In noi, in urmi eu vreo zeece ani, Leopoldina George Motoi (Ferry)
Balanuta), Aflatid la primul rol pe o scendt
profesionistlt, tindira Cezara Dafinescu oferi o
imagine inefi incompletii a posibilititilor sale.
Putem spune, deocamdatid, cf e foarte fru-
moasit cil are prestanidl scenicd, e¢fi are mo-
mente ‘de sensibilitate, de sinceritate a expre-
siei dar si o incireliturii de efecte, o supra-
mimied permanentli, care devine supiiritoare.
A fost poate emolia debutului sau timiditatea
fireasel fald de un rol de intinderea si com-
plexitaten acestuia. oricum, credem el abia vi-
itearele roluri vor {i In misurd sii contureze
mai limpede posibilitiijile actritei.
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Teatrul ,, A. Davila”
din Pitesti

DULCEA FARFURIE
IBURATOANRE

de Roberto Milani

Traducere : Angela loan.

Directia de scendt : Mihai Radosla-

Scenografia : Stefan Ghig.

Distributia : = CONSTANTIN  ZAR-
NESCU {(Ulisse Meletd) ; ILEANA
ZARNESCU (Cecilia) ; PETRE DINU-

LIU . (Paul) ; MIRELA CIOABA (Ri-
ta) ; 1IAMDI CERCHEZ (Generalul

Diomede) ; VALERIU SANDULESCU
(Prof. Rossi) 3 MIHAI DOBRE (Prof.
Terenzio) ;- CONST. STAVRIL {Deda-
lo} ;  VALERIU SANDULESCU (Prol.
Zetta)'; SORIN ZAVULOVICI, GRIG
Dristaru  {Radioreporterul}  Marin A-
lexandresen (Ospiitaral).

DUMITRU IVAN (Pompierul} ;- MAR-
GARETA TUTOVEANU (Trecitoarea).

Nu avem prea multe date despre Roberto
Milani, dar se pare ¢it este un nume cu-
noscut In Italia si in lumea teatrului pentru
copii, viiruia 1 s-a consacral cu pasiune eam
din 1969, cind colabora la wealizarea uner
emisiuni gcolare ale televiziunii §i a adaptat

pentru scendt un roman care se cheamid La
torta in ciclo de Gianni Bodari. Tot el a
realizal  speetacolul  pentru Bienala de la

Venejia si a participal cu el la Festivalul
internajional de teatru stiintilico-lantastic de
la Trieste — temi prezentd, precum se vede,
in preocupirile oamenilor de teatru din alte
tari, dar nu si de la noi. Ca st nu lungim
povestea, ¢ vorba de o presupusi farfurie
zburdloare eare pune in alertd autoritifile
unui origel, atrage curiozilalea citorva copii
mai rdsieilti §siose dovedeste pint la urmi
a fi o delicicasd navdi de ciocolatd, din mo-
tive care privesc incapacilalea unui savant
de a mal produce niste bombe proiectate,
Titlul. imbietor in limba originali, e mai
in temii in traducerea folositi de Angela
Toan, pentru c¢ii deschide exact unghiul de
referin{i asupra aspectelor stiingifico-fantas-

=

tice implicate in context si ne lasi nooh

posibilitatea  sii-l completim  cu eeoul lor
moral si social la un moment dat,

Actorii din Pitesti au ficul odati o repe-
tlie cu acesl text in eomuna Vulluresti din
judeful Arges, in {ala unor copii de scoald
pe care l-au invilat apoi sfi-si puni la lucru
imaginalia,) pentru  realizarea unui  proiect
de afig. Rezultatul @ peste doufizeci de tipuri
de alise ingenios gindite si schijate cu ta-
lent, [rumos colorate, expuse acum fin ho-
lul teatrului unde se poate admira, astlel,
o inifiativi gi insusirile native ale unei ge-
neral{ii noi. i constata cu regrel eid nira-
vuri ale unei generafii  vechi nu giisese
modalitatea si justificarea de a tipiiri unul
dintre ele - poate

cel mai bun dintre afisele proiectate vreo-

din ele, cel mai bun
dati de un teatru pentru spectacolele sale.
Ingenios e gindit si spectacolul, pe o comu-
nicare directii cu sala, cu copiii, pe care it
antreneazii de la inceput intr-un dialog vioi,
ii impliei in diferite chipuri n acliune si
le solicitd participarea directdi, riisplitita pe
milsuri cu bomboane, prijituri si ciocolati
asa cum ii st# bine unei povesti de ,lurtd
dulee®. BRegizorul Mihai Radoslaveseu a fost
foarte dezinvolt aiei, a risipit multi fantezie
si mult umor si a creat, cred, lumea de
tileuri i de antren pe care o gustii copiii
cel mai bine, [Hcindu-i sd se simti apropiali
de eroi, parteneri si critiei al actiunilor lor,
prin mijloace simple, unele spontane, unele
dirijate, care dau farmeec teatrului. A avut
si sprijinul unui scenogral de talent, Stefan
Ghijii, care a realizat o ambian{d de poveste
in culori wvii, plieute, usor fascinanti wune-
ori, care ineinti  ochiul, Agrementat ecu mo-
mente muzieale, spectacolul creeazii o buni
dispozilie generali care face mai aceesibil
st mai penetrant mesajul, angrenindu-l si pe
ertticul matur care a viizut eu un ochi, din
cind in eind, unele iesiri din ritm, eciteva
ingrogiiri, ceva gratuitiyi, dar le-a iertat cu
celdlalt, pentru e¢it e intr-adeviir o acliune
care nu se intilneste in fiecare zi, e o reu-
sitii, e o bueurie pe care o fmpirtisesc
deopotrivd  copii §i actori. Actori al ciror
nume -rog sii se reciteaselt integral din case-
ta pe care am publicat-o Ia inceputul acestui
comentariu, pentru cii orice departajare este
neavenitii,

C. Paraschivescu
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Studioul de teatru
IATC

OPERA DE TREI
PARALE

de B. Brecht

Iu indeletnicirea cronicarnlui, nimic nu e
mai plient decit sii-si vadi cenflirmale anti-
cipiirile. O vreme in urmi, vizind cea din-
tii producfie a studeniilor — absolventi din
agest’ an pe scena Studioului de teatru, spu-
neam- ofi se intreziireste o promolie de ex-
eeplie.” La al patrulea — si. poate, wel mai
dificil —  spectagol’ prezentat, am certitudi-
nea i peste’ pulin teatrele vor benelicia de
un: miinunchi de admirabili Jinterpreti, actori
de o bogatd diversitate, de o surprinziitoare
maluritate arlistied, de o foarte intinsi uti-
litate, Avem in fald o echipi pe it de o-
mogeni pe atit de distinet alefituitd din in-

O echipi ' de’ actori remarcabili

dividualitdli. Iar profesorii ‘acestei  promotii
procedeazit {oarte bine alegindu-le un- reper-
toriu de piese ‘grele, piese sub ‘toale aspec-
tele importante,  fiindeft astfel " supun  unei
maxime solicitiri 7 fiecare “student-actor, * dar
i prilejuiese fieciruia afirmarea optimi.

Premiera 1 15 ianuvarie 1975,

Regia @ conf. OCFAVIAN COTESCU
si conf. RADU PALADI. Asistent : O-
VIDIU SCHHUMACIHER. Decoruri @ A-
sist. MIRCEA RIBINSCHI. Costwme :
MIIAELA DEMETRIADE,

Distributia : DAN - CONDURACIE
{Mackie Sis) ; GIEORGHE DANILA
. (DL Peachum) ; MARIA PLOAIE
" {Dena Peachum) ; ILEANA IURCIUC
Pollv) ;  LIVIU  MANOLIU (DL
Brown) : CATALINA POPESCU {Lu-
ey) ; ROZINA CAMBOS (Jenny Spe- |
lunea) : CRISTIAN  I0AN  (Fileh) ; |
MIBRCEA CONSTANTINESCU  ®irin-
tele  Kimballl's  ION  CHELARU
(Smith} ; HOBATIU MALAELE, RADU
VAIDA, CRISTIAN I0AN., GIIEOR-
GHE RADU, SERBAN CELEA, RO
MEQ POP (Hotii) 1 MARIA DUMIL
TRASCU. MARIANA NEAGU, DANA
DOGARU {Fetele).
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Opera de trei parale ¢ argumentul cel mai
convingitor In sprijinul  afirmatiel de mai
sus, Lucrare dramatici de o facturi deose-
bitd, punct de referinii in dramaturgia uni-
versali contemporani si piatrd  unghiulard
in reperloriu oricirui teatru care se respecti,
Opera de trel parale se constituie, fie $1 nuo-
mat prin gestul  optiunii, intr-o proba de
foe.

Conferentiarul Octavian' Coteseu si asisten-
tul sau, Ovidin Schuniacher — sprijinifi pen-
tru partea muzicald de - conferenfiarul Raduo
Paladi® — au pregdiit ceea ce fila-program
a Studioului numeste un L Studiu de  spec-
tacol”, dar au realizat’ de fapt un bun 8P
tacol cu piesa lui Dreeht comemiali muzieal
de Kurt Weill,

{Ipera... ¢ prea bine cunoscuti pentru a
dezvolla acum si -aici o ‘demonstralie asupra
virtulilor et S& ne reamintim ¢’ preluind
o temit a dramaturgului englez John Gay,
DBrecht o adinceste si o dezvoltid, demonstrind
perfecta osmozii dintre siraturile cele mai de-
ciizute ale societiifii burgheze — holii, cerse-
torii, prostituatele — si-steaturile superioare
ale aga, zisey onorabilitifi §i ale ordinei pu-
hlu.c—- — oamenii’ de - afam‘m, politia, ]mutm.

] \>;, ‘nu uitdm- cfi piesa- a fost scrisd

I8, st chiar daci de-a lungul mlregn sale
vieli ﬂrmht a’ ﬂ?r&l&bn, Opera a rimas, in
structura - ei intimid - $i esen{iali, neschimbati,
fapt care’ explici absenla din universul pie-
sei a unor importante forle ‘sociale in plin
progres, in ascu{itd contradictie cu lumea de
personaje existente, ca sl evolulia inchisi a
acestel lumi. Si, in sfiesit, s& pe aducem a-
minte — degi nici un fel de comparajie nu-si
are locul — eft, in urmi cu zece ani, Teatrul
Lucia Sturdza Bulandra® realiza cu aceastil
piesi un speciacol sub toate raporturile me-
morabil. Studioul de speetacol, asa cum se in-
fiisenzd el pe scena Studioului LAT.C., nu
smbifioneazii s semnifice o noud treapti
cistigatd in spectacologia brechtiani — de bu-
ne tradifii — de la noi si are eu alit mai
pulin un sens polemic. Este pur si simplu un
punct de wvedere al profesorilor si studenti-
lor-actori asupra Operei, punct de vedere so-
lid si conseevent, format in urma lemeinicel
cunoagleri a piesel si urmireste implinirea o-
hieetivului de studiu, care se referdi mai pu-
tin la Operd si In cel mai ifnalt grad la in-
terpretare. Observim in chiar modul cum a
fost alefituitd distribufia preccuparea pentru
depiigirea prejudecitilor de emploi”,

Domnul Peachum i-a fost incredinfat lui
Gheorghe Diénila, actor pe eare l-am vizut
interpretind, cu promilitoare resurse comice,
pe Yarga in O sdrbdtoare princiard. De data
aceasla, interpretul utilizeazit cu totul. alte
mijloace pentru a-si defini personajul: o [i-
nutid rigidi. un chip imobil, fird expresie.
ochi  sticlogi, reci, riii, o vorbire crispati.
zefreiti, infaliseazd omul marilor afaceri, lip-
sit de serupule si de sentimente,

Suava Maria Ploaie {(asa cum o viizusem
in Apolonia) e aici Doamna Peachum, alco-
olizati si wvulgarsi, plimbindu-si privirea tul-

bure peste ¢ei din jur, ea o perfecti ilusirare
a imbecilitatii s abroatizarii. Mackie Sig este
interpretat de Dan Condurache, actor diruit
cu un fizie plicut g,ﬁ cu un glas frumos. Am
admirat la el degajarea, libertatea miseiirilor,
totaln absen{d a crispiirii, ceea ce dm‘mlmlv
o landabila stidpinire a mijloacelor. M-a sur-
prins i nu regisese in personaj factorul esen-
tial, elemeniul definitoriu al acestui rege al
gangsterilor, forta dominaloare, ameninjarea
mutd si rea, vorba tdoasid, care l-aun Tdeut
sii-gi eistige i si-si merite porecla. E prea
evidentii, in interprelarea lui Dan’ Condura-
che, latura donjuanesei, Hosele de cuceritor
se exerciti egal asupra “,nevestelor™ ca §i a-
supra holilor din gleabta lui si aceste ifose
au un aer de umhala, amintese de Nae Giri-
mea. Dan Condurache e un actor generos do-
tat, o dovedeste in gravilatea vibranti cu eca-
re isi cintdi songurile, a dovedit-o $i altd’ dati,
de ce ar avea nevoie sit pari mereu a spune :
,priviji-m#i ee frumusel sint, aseultali-mi ce
glas  dulee am®™ 2,

Polly a gisit in Tleana Iurciue o ineintiitoa-
re interpretd, cu o mobilitate §i cu o expre-
sivitate de-a dreptul ‘remarcabile, ‘plini~ de
vervit i dulce-sclifosita, desi aga cum an fost
indrumate, Polly ca 1" Luey — interpretatii
cu “inteligentit si iroriie,'mhgirs; de Catilina
Pom‘xcu — seaminfi mai degrabii eu Arisiija
si Calipsija decit cu personajele-pereche brech-

ticne. Domnul Brown a fost infijisat de "Li-

vin Manolin "— un actor de o sobrietate si
de o prestanti demne de refinut — scorfos
sau dezorientat, dur sau plingire}, dupdi cum
o cereau situatiile si exigentele rolului. Rozi-
na Cambos, en un glas de o vibralie gi in-
tensitale impresionante, © interpreteazii’ pe
Jenny Speluncd, pe o singurd coardd, de un-
de si senzalia de inexpresivitate si rigiditate.
(§n1pul hotilor e aledituit din citeva indivi-
dualitili care s-au luat pared la intrecere in
a-si compune fiecare un tip, eu o risipi de
fantezie s$i cu.o voluptate a detaliului care
au dus la ‘remfhie exceledte, Tmi place sii-i
numese, dintre tofi citi sint in grup, pe Ho-
ratiu M’il:ﬁvle, Ton Chelaru, Mircea Constanti-
nescu i Badu Vaida, actori de frumﬂaf-ze per-
spective.

Si acum, sint dator o -precizare : spuneam
la inceputul cronicii mele ¢ echipa de actori
eu care me intilnim la Studioul de teatru
LAT.C. este sub toate aspectele remarcabild.
Mai departe, formulez rezerve fatii de uncle
interpretiri, imi ingi#duoi sugestii fajli de evo-
lutia pe viitor a unor interpreli, am indoieli
asupra unor solulii a}mrdfsie Vu e decit in
aparenti o contradictie. In fapt, nefmplinirile
semnalate  se  afli  pe treapta de  lIa
bine spre foarte bine, si reprennta reflexul
meu afectiv fajit de eccea ce poate si trebuie
shi fie desfivirsit, Daeft n-ag avea aceastdi a-
dineii si sincerit convingere, toate observaliile
nu  si-ar merita  osteneala.

Virgil Munteanu
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125 de ani de la nasterea
lui Mihai Eminescu

Teatrul National
din Bucuresti

VIRSTELE REVOLTEI

Intr-un spaliu scenic «c austeriiate sugestivd,
proicetind mai mult in lduntrul fiingei sale
iransfigurate Jaseicolul unor lumini de ro-
manticd paloare, Dan Nasta ne-a fdcut mar-
torii unui act de culturd iesit din obisnuit,
N-avem gtiin{d de alt om al teatrului care sé
ji intuit perfect, inir-un ansamblu liric emi-
nescian de largd respiratie, elementele structu-
rale ale dramaticului interpretativ. Cum a ard-
tat . Calinescu, Japtul cd poetul nostru na-
tional a tipdrit atit de pufin nu-i intimpldtor.
Fatalitatea l-a smuls inainte ca el si fi defi-
nitivat §i asamblat in mari poeme, ndscute
din acelagi fior cosmogonic, ipostaze ale unei
titanice wvisiuni lirice asupra lumii. Caracte-
rul dramatic al acestor ipostaze, forfa lor re-
citativd in ordinea pateticd a omenescului
dilematic. dardsi a fost observat, cind specia-
listi ea Perpessicius au indlfat santierul arheo-
logic al manuseriselor. Tatd de ce, panorame
poetice perfect inchegate, potrivit logicii artis-
tice, capdid o stranie frumusele, intr-o ordine
filozofied a lor, cind asamblarea formali a
eniva cauld  unitatea reprezentativd - pentru
gindirea nelinigtitului ereator. Astfel a proce-
dat Dan Nasta cind, wdzind in Serisori ,vir-
stele revoltei®, a marcat o ipostazd jundamen-
1ald a geniului. Cinci acte ale unei drame
gnoseologice, Serisorile sint cinel puncte de
ancorare in spafiu ale unui destin cu limpe-
ziri ‘dureroase gi ultimative, Aici a descifrat
Nasta inefabilul teatral; in sentimentul comu-
nicdrii degajat de recrearea dramei.

Caracterul de monolog este invederat pretu-
tindeni, dar el nu. este simplu artificiu de
relatie. “Actorul a inteles alternarea de inte-
rior §i exterior a monologului, a injeles in ce
constd mesianismul eminescian — indiferent
de fibra sa —si a distantat planurile in asa
fel incit valoarea supremd s-0 capete iniros-
pectia. migcarea lduntricd a ideil. Drumul de
la teoria ecosmogonicd la felonia Dalilei sur-
prinde doar aneedotic. O combustie uriasd
arde fiinta care parcurge distanfa de la divin
la omenesc: gi iardsi inteligenja lui Dan
Nasta a gésit, aici, un argument de continui-
tate pentru unicul soliloc al poetului deghizat.

In esentd, jocul lui Dan Nasta a urmdrit
st prindd unda’ scepticd a partiturii §i nu ne

Dan Nasta: inelabilal teatral dintr-un
ansamblu lirie eminescian de largd res-
piratie

putem lipsi in comparajie — degi* laun alt
registru — de chipul in care il apdrea Iorga
lui Cdlinescu, invaluit in cefuri oratorice sub-
tiri, blamind un timp nevrednic dintr-o" de-
piirtare care era a iuziei si a micimii celor
vizaji. ,Virstele revoltei™ eminesciene, cu trep-
tele lor atit de cunoscute, gi-au gdsiv un in-
terpret pdtruns la rindu-i de martle intrebdri
ale culturii. Pdeat insd cd organizatori nedi-
baci au populat sala mied o Najionalului in
majoritate cu spectatori adolescenii, {ird exer-
citiul conventiei artistice. “Acest mare act. de
culturd al regizorului gi actorului Dan Nasta
trebuie sé mobilizeze ¢t mai multe condeie
specializate, clci rareori Eminescu capdld sce-
nic asemenea strdalucire.
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Teatrul de poezie

CEIARA

Dramatizarea unei  proze
care nu are in struclura ol
nimic teagiral aparfine unui
gest ilustrativ, didactic sau,
in cazul nostru, unuia festiv.
E un truism constatarea cf
dialogul nu poate fi defini-
toriu pentru vertebrarea unui
conflict seenic. Aparfinind al-
tor registre estelice, scriered
aceasta oferd totusi un mies
primordial, ce poate el in-
sugi nagte o poezie a inter-
pretdrii rostite, deci poate tri-
mite prin substantializare la
emotia livresed. Cazul Ceza-
rei, in dialogarea lui Stelian
Téibdras, ni se pare elocvent.
Nuvela inchide un simbolism
oceanic §i  cosmogonic, cris-

talizind o wviziune in absolut
a modurilor posibile de initi-
ere transcendentd. Desigur, se
realizeazd aici, la meridianul
rominese, una din marile
teme romantice. La ideea de
temd romanticd s-a oprit §i
autorul  scenariului, sugestia
venindu-i din doud surse —
;. Calinescu si Mircea Eliade.
De fapt. ultimul, amplificind
glose edlinesciene, localizeazd
doar .motivul euthanasiei®
edutindu-i corespondentele in-
dice. Si astfel, in jurul aces-
tei nostalgii, dupd insule hui
Euthanasius = ugor amplifi-
catd la eseistul din 1939 pen-
tru a-gi ‘desdvirgi argumenta-
tin —- Stelian Tdibdras ordo-
neazi epica nuvelel. Aluneca-
rea de la planul real la cel
mitic. fntimplat la Emineseu,
la finele unui ciclu existen-
tial, in care Ieronim epuizase
forta sa de integrare terestrd,
devine in dramatizare o ches-
tiune de - artificiu  literar i
regizoral: Banda - magneticd
aduce obsesiv in  atmosferd
chemarea spre viafa adamicd

prin fragmentarea scrisorii lui
Futhanasius (magistral eititd
de Vietor Bebengiue). Apare
deci predestinarea, fatalitatea.
nicidecum filozofia in trepte
a eulut ce-3i consumd virstele
cunongierii. Unitalea emines-
ciand este desfacutd, elemen-
tele ordonate pentru o logicd
a rampei. Ni s-a pdrut ed
Stefan lordache (leronun) a
tnjeles dificultatea in care se
afla i a punciat doar sensu-
rile frazelor spre deosebire de
Valeria Marian {Cezaral care
a cdutat straniul si insolitul
naturii fecioarei aleasd sd re-
facd perechea simbolicd. Su-
primarea  finalului  nuvelet
{eum  s-ar fi putut reda 7}
cerea sdlii cunoagterea teviu-
lui. Au secondat corect V.
Pupeza {Francesco), Ton
Popa (Onufrei)., D. Dunen
{Castelmare). Episoade de
sublim  lirie eminescian  —
acolo unde insdgi proza per-
mite o decupare ampld -
au justificat buna initiativd
a organizatorilor.

Teatrul ,Mihai Eminescu”
din Botosani

,,Cintec pentru marea
direptate a Firii -
Bogdan Dragos—
Mira

Mai wvirtos vis al eminescologilor deeit al
oamenilor de testru, editarea critick a frag-
mentelor dramatice asteaptii sd devinii aie-
vea. Ca si in cazul altor proiecte rimase in
stadin de laborator. deplingem, prin nereali-
zarea dodecameronului teatrul, pe Shakespeare

al BRomdniei, cfiel Eminescu, dramaturg de-
plin exprimat, ne-ar fi lasal in wvarianii sce-
nieii epopeen eroied nalionalii. Ciornele foiesec
de studii de caracter, lisind si se intrevadi
mari profiluri etnice — aproape exclusiv in
variantii rizboinici — -poetul fiind [ascinat
de geneza consolidiirii politice a principatelor
noastre. Cil de profunde sint aceste bruioane
de conflicte, ¢it suflu dramatic degaji pe unda
romantisiulul monumental, s-a pulut constatn
in sfirgit, Intr-un speetacol de acurateja sem-
nal, la Botosani, de Jon Olteanu. Sub generi-
cul Cintec penlru marea direptate a {drii, re-
gizorul a reunit Bogdan Dragog si Mira, prin-
tr-un ingenios liant coral ce a mareat si so-
lemnitatea celor 125 ani fmplinili de la nas-
terea Luceafiroini, Condus de edijia din 1914
fA. €. Cuza), Ton Olteanu a intervenit Ia
rindu-i, Tn gi asa deficitara edilie pentru o con-
centrare a partiturii. Cadrele plastice deosebit
de sugestive pentru integrarea in timpul le-
gendar al eetiitii  Aviesului si al  Suece-
vei lui Stefiinitd, semnati de Teodora Dinu-
leseu, au servit unitatea stilistici a dramatur-
gului. Draperii negre, marcind un perimetru
luminat de mari policandre-tipsii, contrastul
de culoare indlfind pe verticali o volevodali
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De la stinga, Teodor Brideseu, Doru. Buzea. Vietor Nicolae, Ton Pliiesanu,
Stefan Pani, Constantin Cadeschi, Cazimir Tinase

golemnilate, au obligat permanent actorii la o
misurd a tragicului. Cu intreaga recuziti de
mijloace expresive ale teatrului romantic, dra-
ma Bogdan Dragos localizeazi conflictul etern
pentru suceesiune la tron. Voievozi gi eurteni,
pe eare numai gigantismul istoric al lui Has-
deu i-a mai zdrit prin pulberea timpului,
populeazit o actiune (nessamblati) care s-ar
putea reduce la ideea atit de scumpit poetului,
a suveranitiitii, ..pistritorilor de legi si da-
tini*. Contrastul Domn-Uzurpator este fragmen-
tul eel mai realizat dn care actorii Doru Bu-
zea (Dragul) si Cazimir Tinase (Sas) dezvol-
td o gami amplid de atitudini caracterologice,
mai mult in sensul preeizirilor de ordin mo-
ral-istorie decit “al unei psihologii impulsio-
nate de legile teatrulut, 5i Sandu Popa, in
Roman Bodeiu, boier de tard cu migeare idea-
tici ritual-{Arfneascd, i3 gindeste eroul in
limita unei sugestii croniciiresti. Ipostaze de
joe sever, intrutotul remarcabil pentru teza

piesei. Vietor Nicolae — un promijiitor talent
din cea mai tinfir® generalie — a Invins cu

inteligentdi schema rolului sfiu, Bogdan Dra-
gog, ariitindu-ne un adolescent peniru care
treburile politicesti si iubirea vielulesc intr-o
blindii si perpetudi succesiune, Bogdana Des-
pinei Mareu, corectit pind la pedanterie, iar
ingenuitatea Dorineil Bridesen {Anna), cu des-
tale sincope de accent. Ton Ligi, Radu Pana-
marenco, lon Plileseanu, Teodor Bradescu,
utili in erochiurile lor. () impresie uimitoare :
¢t de tributar este Davila in Viaicu Voda lui
Eminescu | Un  paralelism  care ar trebui
adincit.

WWW.Cimec.ro

Apiirind in manuscrise cind Mira, cind Ste-
fan cel Tindgr, acest punct din dodecameron
ar {i fost, eu un termen modern, o drami
a refuliirii. Domnul coleric, inexpresiv politic,
nu poale suporla umbra bunicului, marele
Stefan si furiei sale delirante 11 cade vietimi
simbolul apuselor vremi de mirire, Arbore.
Pentru cit a scris Eminescu, tripticul erotic
Mira, Maio, Stefiiniji este nerelevant. Domin#
conflietul rizboinie aritat mai sus si, In spec-
tacolul botogenean, el a gisit un tempera-
ment actoricese care si-i traducit deplin clo-
cotul lduntrie — Nicolae Cilugiritd. Din rasa
actorilor ce interiorizeazii pateticul, ficindu-1
s irumpd aluziv peniru o mai mare tensio-
nare, N. Calugiiriti si-a gradat recitalul. sciil-
dindu-l §i intr-o melancolie a scepticulni, cu
intermitenie luecide, complicind astfel creator
destinul zbucinmat al personajului. Gheorghe
Hauclt, in Arbore, meritdh o mentiune speciald
pentru puritatea, am spune, foleloricii a repli-
cilor rostite ca un ¢intee de lebddd. Poetica
figurit a lui Maip, §i ea din nefericire suma-
rit in text, are in Victor Nicolae corespon-
dentul ideal.

O deplinii reusitd a colectivalui din Boto-
sani care merith vizutd si in Capitald. Stiinia
regizoraldi a lui Ton Olteanu s-a manifestat
aici prin reliefarea unui dublu specific emi-
pesgian — o datdi al drameil romantice (ca
tehnicid) si a doua oarfi al eroismului gindit
in miretia lui populari.

lonut Niculescu



VITORUL ROL

RODICA SANDA
TUTUIANU

Rodica  Sanda  Tupuianu, absolvenia &
LAT.C (1957, ist face  debutul pe
seena Teatrului din Constania, Joaecd congo-
mitent roluri de drami si de comedie, ea:
Gerd din Brandt de l1bsen, lulia din Owvidiu
de Saleeanu, llero din Hero §i Leandru de
Grillparizer, Indv Milford din Intrigd si iu-
bire de Schiller, Nora din Familia anticarului
de Goldoni, ete. In 1938, sc transferi Ia
Arad, unde ¢ distribuiti in rolul titular din
Domnisoara Nastasia de ., M. Zamfireseu,
Mai joacd Rosina din Bdrbierul din Sevila,
Fana din Eaplozie intirziatd de Paul Everae,
Ada din Passacaglia de Titus Popovicl s.a.
In 19539, se prezinti la concurs la fostul
Feairu al Armatel (azi, Teatrul ,Nottara™),
unde reugeste si debuleazii in piesa lui Satrov,
In numele revolutiei, cu rolul Tonia. Urmeazi
apoi : Pavlina din Buedtdreasa lui Sofronov g
Corina din E wvinovatd Corina ? de Laurentin
Fulga : Monica Twigg din Seandaloasa lega-
turd dintre domnul Ketile si d-na Moon de
Priestley ; Bita din Patimi a lai Paul Eve-
rac ; Marianne din Cele doud orfeline (,mu-
siealol™ lui Eugen Mirea) ; Heana din Petru
Rares de Horia Lovinescu ; Lizzy din Prima
zi de libertate de Kruckowsky ; Sanda din
piesa lui Florian Potra, In noaptea asta nu
doarme nimeni (in reprezenlatie la Teatrul
din Pitesti) ; Zamfira din Gaifele Iui Kiri-

tosew 1 Iilisabeta Hogdanova din € lund la
fard de Turgheniev ; Nastasia din Orimd i
pedeapsa de Dostoievski ; Klava™ Ignatiuk g
sura din Sus pe acoperig in sac, dupi Ka-
taev 3 Dna ‘Artenie din piesa”lui 1L Lovi-
neseu, i oew am fost in Areadia ; Rose din
Lady X de Eug. Mirea ete., elc.

Podiea Sanda Tulnianu este prezentit in
ficcare duminicd dimineata, de aproape sapte
ant de zile {de la inavgurarea ‘emisiuniiy Ia
Radio, unde prezinti radicasenltitorilor  Ra-
dio magazinul femeilor™. A apiirut pe micul
ecran in piese en @ .sen de T, Musateseu,
Vilegiaturistii de Gorki si altele. La LAT.C.
este “asistentii la eatedra de vorbire scenicit,
unde predi ,expresin artisticd a covintului™,
Ix elasa maestrulul Moni Gbelerter, anul 11
actorie.

In Henrie al IV-lea de Shakespeare {adap-
tarea celor doud pirg de Dorin Moga, Lucian
Giurcheseu st Sorin - Arghir), Rodiea Sanda
Tutvianu a fost distribuiti in rolul Hangifel
Mrs. Quickly.

.Tot un rol de comedie! Inci de pe biin-
cile Instituinlui, fmi doream s# joc Shake-
speare, de exemplu Catarina sau Lady Macheth.
Ma atrdgen in mod deosebit teatrnl clasic,
teatrul antie, personajele cele mai «cumplite~.

Am studiat mult Fedra lui Bacine, toemai
pentru et mi atréigea, mi fascina — en s
zie aga — mi eleetriza. Dae, timpul a tre-

cut, timpul trece. eu joo din ece in ee mai
mult eomedie, chiar st «musicals-uri st ra-
niin in continuare atrasi de acele «fiinfes
complexe, gi de altele pe eare nu mal vrean
sit le pomenese aci.

“ste primul Shakespeare in eare joe — si
sint mai mull decit emolionati. MA apropii
de Mrs. Quickly en pasii unui copil care
abia Incepe s meargd. Am urmiirit cu jind.
en admirajie, dar $i cu invidie, pe toli cel
eare av jucat Shakespeare ; insd, pind acum,
nu am avat acest noroe, sceastit gsansit, Han-
gita mea din Flenrie «l IV-dea nu este Mi-
randolina fui Goldoni, Hangifa mea este sord
buni cu Mrs. Quickly din Nevestele vesele
din. Windsor. Face parte din viaja lumii ce
apariine tavernel ei, unde se Tmparte Intre
vinul veehi din Spania, mincare multd si
buni. aneedote, farse, c¢intece, vis si voie buni.
Hanul «La capul de mistret» din Eastcheap
este locul unde sir John Falstaff si prinjul
Henrie, en intreaga lor suitd de petrecilori, se
simt la largul lor. Quickly nu-si zavoraste
easa pici oamenilor cinstifi, nicd pungasilor.
Si. ea sd fin in ton ew eroina mea. as spune
in incheiere.. «tremur ca o frunzi de plop
— nu pot si-i sufir pe cei care trinciineses..,
S# asteptim asadar premiera.

As adiiuga ¢ft in acest speclacol mi intil-
nese prima datd, nu numai cu Shakespeare,
dar st eu regizvorul Lucian Giurcheseu. E o
mare plicere st lucrez sub bagheta lui si
alaturi de actori ca George Constantin, Stefan
Radof, Alexandru Repan, Gilda Marinescu,
Dorin Varga, Emil Hossu si allii. lon Po-
pescu-Udriste va da viafd «hanului- meu gi
intregului decor®,
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VIITORUL ROL

DEM. RADULESCU

Cunoscutul acter Dem. Riadolesen na poate
fi msor .prins” inte-o convorbire. In ficeare
dimineata, fatee  wrele  zece sl palsprezece,
reputa du Peripefiile bravatui soldat Sveik,
la Teateul National.. Az, de pildd, la doui
si jumitate plesch in deplasare ou spectacolul
Featralul Jon Vasilesen®, Sieiliana lui Aurel
Baranga, Bearn, joacd Ia Slobozia.. Az, dar
miine ' 31 miine la fel. Sdplimina asta, o
imprimare la T.Y., JInvitatia de la ora zeee”...
Apoi, o deplasare Ta Deva.. In acelasi timp,
In LAT.C. este intotdenuna prezent la clasa
de actorie anul Il unde este profesor.

L-am intilnit pe Dem. Raduleseu la Teatrul
Nationsl, in timpul repetiliilor eu Soldatul
Kpeily, unde esie totodatdl interpretul rolului
sitalar,. regizor al spectseslulul gi aldturi de
sepittorul si teaduoeiitornl Jean Grosu, autor al
dramatizarii, dupi 1lasek.

JTeatrul e acelasi, fie e esti actor, fie eif
esti regizor. Ca gi Sveik, fac acest luern cu
bun-sim{, nu din veleitiii. BSoldatul ' Swveik
este primul meu spectacol pe carel wridie»
pe o scenil mare, in afara montirilor de la
«Casandra= pe care le realizez cu studentii
mei de la Institut, Nu intimplitor am ince-
put activitatea wregizorali» cu Sveik. Pentru

mine, ncest personaj inseamnii — ca de altfel,
ered, pentru  orice actor care’ l-ar inter-

preta — o mare piatrit’ de incercare. Dar
mai inseamnil si foarte mult studiv. Sveik
este o veche pasiune a mea; de foarte multi
vreme mil  preocupll acest «lips ; am  visat
mult la acest rvol. 81 datd efi visul meu in-
cepe sii devinit realitate. Bealitate, bineinjeles,
datoriti sprijinului st increderii acordate de
directorul Teatrului National, Radu Beligan,
si datoriti Intregului colectiv care eontribuie
la realizarea spectacolului.

Bunul si bravul nostru prieten Sveik aduce
cu sine si poarti dupi sine, in . scendi, nu
numai eroniea fideld a primului rizbol mon-
dial, asa cum o ilustreazd IHasek, Triuvmful
bunului-sim} este pus fajt in fald eu o so-
cietale autocratid, in plind  descompunere, o
spcielale viciatd, brutald, wvenald, lipsita de
serupule, unde primeazi inleresele personale
si ingelitoria. Sveik pleaci de acasit si bea
o bere, si iati-l intrat In aceasti «moariis,
care-l va  micina, adueindu-l pind in faja
spinzuriitorii,” Bineinteles, cum  gtifi, el nu
va {i spinzurat, pentru eit infrunti totul cu
mull curaj. Prin ironia si risul lui, acest ece-
lehru  ris, bun-sim} si  tenacitate, Sveik
pune Ia stilpul infamiei aift edldii cit si
societatea din’ care’ acegtia fae parte. Miecul

soldat Sveik, suflet mare, de peinvins, Intwww.cimec.ro

chipeazli, de fapt, safletul poporului ceh., El
a devenit unul din cel mai iubili §i mai
populari eroi din Tilerstura universald, ase-
meni lui Sancho Panza, Till Ullenspiegel si
atitin aliii..

Creatorul unui asemenea «tip» irebuie si-l
injeleagh in Intreaga loi complexitate, in di-
namica procesului lui de desfisurare si si
reiriiasedt, pe scendl, fiecare moment. Sper,
en si personajul meu Sveik, in izbinda, pen-
tru cit mit bueur de sprijinul total al tes-
trului. Avem o trupi excelenti de actori din
toate generajiile §i — trebuie si declar —
sint mail mult decit satisficut de munca cu
intregul coleetiv. Asistent este George Ulineni,
deei mina mea dreaptd, regizor de culise
Puia  Mirea. costumele aparfin Florieai Ma-
lureanu i lui Th. Alandari, ilustrafin muzi-
calit este ereatlt de D. Stefanov.

Astept intraves In scenil.

Si sper ca, in luna martie, dragii nosiri
spectatori st aplaude eu  edldurd  munea
nonstri, si ne rispliteaseii emoliile cu care
ne-am  apropiat de text. Vreeau totodati si
atrag atenlian e nu ne aflim in fala unei
comedil. Dar, daci wvreli si ridefi, n-o si
i opreasedl nimeni ! St abia agtept s riisune
fanfara teatrului, la propriu, In faia Tea-
trului Najional. 88 nu vi sperinii eind veti
anzi muziea de . promenadid” in mijloecul Ca-
pitalei, la orele «sase ale serii».. Si stifi eft
s-a nitscut Sveik®™.

1i dorim cu tofii vial# lungi.

Maria Marin



GEORGE POPOVICI
(1897 —1975)

S-a stins la Jagi — dupd o activitate artistick de peste o jumitate de veae —
actorud G. Popovici, lasind in mrmii amintirea wunui talent robust, a unei inteligente
suple gi revelatoare, a unui devotament pujin comun in slujba seenei rominegti.

Absolvent al Conservatorului, la clasa de dictic a poetului Mihai Codreanu, remar-
cat de profesorul sdu, ulterior director al teatrului iesean, G. Popovici e angajat la
Teatrul National in 1919, obyinind titlul de .societar de onoare” la 3% ani, exemplu rar
de recunoasglere prematurd a meritelor profesionale, precum si pe acel de ,artist emerit™,
in anii puterii populare,

Actor de drami, dar eu multiple resurse pentru variatele ipostaze ale genului,
G. Popoviei si-a modelat talentul in contactul eu oameni de deatru remarcabili :
G. M. Zamfireseu, A, I. Maican, I. Sava. Continuater al swrilucitei pleiade de actori :
Gh. Cirje, State Dragomir, C. Vernescu-Vileea, aldturi de St. Braboreseu si Aurel Ghitescu,
el a ilustrat scena, punctind cu fiecare rol un mou succes in seria  ereapiilor sale.
A jueat, cu egali diruire, roluri din dramaturgia clasici — originald si uwniversalf —
ca §i din teatrul modern si contemporan. In Neamul Soimirestilor (riizesul Mibu), in
canjonetele si comediile lui Alecsandri {(Bondiei din Chirita in lasi, Clevetiei), in Chirici
{Omul cu mir{oaga), ea §i in redarea ipocriziei si parvenitismului politicianist (Cataveneu),
actorul a creionat eu injelegere si autenticitale personajele intrupate. Seria eroilor din
dramaturgia mafionalii se intregeste eun doudl figuri dstorice impresionante : Stefinifd (Vifo-
rul} in regia lui A, I. Maican (1932} si Vlaicu Vodi in 1954 — ultimul marcat de maturi-
tatea arlisticd a actorului, a ciirui diclie expresivdl, degajati de orice retoricit festivi, alinge
acum marile vibratii ale patriotismului autentic.

Dincolo de fruntariile dramaturgiei originale, G. Popoviei a realizat ecreafii excep-
tionale in capodeperele literaturii universale. Astfel, @ dat el o notd de uwmanitate mefisto-
felicului Jago, infitisindu-l eca pe o fiinfi chinmiti de propria-i fire morbidd — cou o
inteligenti dozare a vocii si o mobilitate expresivit a [fizionomiei. Dar predileciia lui
G. Popoviei s-a indreptat citre tealrul eclasie rus: Dostoievski, Tolstoi. Gorki. Cu
Smerdiakov (Frajit Karamazov, 1931), Raskolnikov (Crimi si pedeapsi), Akim (Puleren

intunericului) sau hitrinnl vizionar Tmea {Azilul de noapte), el a redat — sub indru-
marea lui A, 1. Maican — o variati gamid de tipuri psihologice, interpretate cu find

intelegere si nuanjare.

In anii reinnoirii dramaturgiei originale pe plan revolutionar, G. Popoviei a creat
cu sueces citeva figuri autentice de luplitori comunisti (Mihai Bumea din Anii negri,
Petru Arjoca din Cetatea de foe). JTar in 1950—1951 a fost profesor la Institutul de
teatrn din lagi.

G. Popoviei a marcat in teabrul interbelic mun stil® de interpremre, in cane
sobrietatea nn]lﬂ-a-melur de expresie se imbina armonios cu fpr&:wm wideil si intensilaten
fiorului dramatie in joeul actorului. Cel care a plecat dintre noi, lisind un gol resimiit
in teatru, a fost un exemplar uman de elit, stribitut de un viguros talent dramatic,
dublat de un adeviirat caracter, un mare si devotat slujitor al artei scenice roménesti,

MIRCEA MANCAS
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PIESA STRAINA

Intoarcerea
la Micene

de

EVANGELOS
AVEROFF —
TOSSIZZA

Anouilh, Clandel, Camus, Giraudoux, Sar-
tre, Brecht si Heiner Miiller, elvelianul Diir-
renmatt ori maghiarul Gyurké Lészlo sint
doar eitiva dintre dramaturgii - contemporani
ecare nu au rezistat tentaliei de a aborda
miturile antichitigii, reinterpretindu-le dintr-o
perspeetivii noudi, expresie, cel mai adesea,
a velativismului gi scepticismului ocaidental.

Nu acelasi este impulsul din eare a izvorit
si cea dintii piesi Intoarcerea la Micene *) a
distinsului seriitor si om  politie  Evangelos
Averoff —Tossizza {autor g al unor romane
— wunele apiirute in francezd, precum : Terre
de Gréce, eu prefaja Tui M. Druon, gi Terre
de Souffrance].

..Dup# amara epopee a rizboiului, soarta
continufdl si-i persecute pe irigtil invingitori
de la Troia — ingreunindu-le drumul rein-
toarcerii. Au lipsit de la vetrele lor mai bine
de zece ani. Colonii mn-au intemeiat. Prizi
nu aduc,

. latd-i pe o insuld pustie din Marea Egee.
Sint obligali s# intirzie o vreme, i aici, dato-
ritd ,ealmulai plat® — adied al mirii linistite
ea un lae, neinsuflejite de adierea vintului.
Pe chipul tuturor se citeste istovul peregri-
nirilor®. Mai mare decit seferinla trupurilor
este durerea sufletelor. La zbuciumul care
stipineste adunarea, la teama fieciruia de
neinduplecarea zeilor i minia norcadelor la-
sate . firdi apfirare.. pradi necazurilor®, se
adaugh ostilitatea nedisimulatd a lui Filoctet,
prevestirile negre ale lui Kalhas. ,Unul sin-
gur dintre toji isi va reciipita tronul.. gi

*) Piesa urmeazd sid apard la FEd. Uni-
vers® — in rafinata traducere a Polireniei
Karambi i beneficiind de o prefatd a lui
lon Brad.

va domni in linigte” ; pe ceilalii i asteapta
wani- lungi de eazpid 3 citiva’ vor domni de-
parte”. — 'mai proorocegte orbul clarviizitor,

Asa incepe Intoarcerea la Micene.

Averoff evoel aceastit: ciiliitorie in care dez-
niidejdea ia locul sperantel, respectind ‘moste-
nirea homerici, urmind, legenda . peripetiilor
prin care trec — pe- acest. drum — eroii
marii _expedifii*. adincind-o §i . imbogitind-o
cu . vocajie de erudit, prin’ relatiri ‘siinter-
pretiiri din. Pausanias si. Apolodor.

In chip diferit de operele autorilor amintiti
la “inceput, fascinaia “acestei ‘piese — in ‘care
un elen evocd istoria exactid sau cea fabu-
loasii- greact —. provine in mare misurd din
refuzul  demitiziinii. 31 'totusi, nimic  mai
striiin de intentiile lui Averoff decit o simpld
punere in paginii a istoriel,

Intoarcerea la Micene este $i ea, in primul
rind, o meditalie in actualitate — expresia
unor frimintiri pe care seriitorul-Averoff (care
este in acelasi timp o proeminentd personali-
tate a vielil politice si-diplomatice din jara sa)
le-a resimiit .ca ,semne. de intrebare pentru
toate timpurile”, ca dileme de domeniul per-
manentei si, implieit, al contemporaneititii,

Averoff insusi {in programul de sali api-
rat eu prilejul premierei ateniene de la Tea-
trul ,Kara® — trupa Nikiforakis, in stagiunea
1972—1973), ne precizeazit citeva dintre pre-
mizele dramatice ale ‘istoriei, care i-au retinut
atentia, toemai fiindei Tavorizeazii intrebiiri,
In fel de dramatice, in actualitate. De ce
unul singur dintre tofi conduedtorii expedi-
tiei, si anume Nestor, si-a regiisit tronul la
Pilos ? De ce alfii an réticit ani si ani de
zile si ,s-au indreptat spre alte meleaguri

indepiirtate, spre Cipru. Ttalia, Epir. inte-
meind acolo, noi cetiiji grecesti ?* De ce
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Agamemnon, condueitoral marii expeditii, cel
mai inelept, cel mai pulernie gi cu cea mai
mare auloritate, dar si eel dintii in privinga
raspunderii s-a intors la Micene, degi eu-
nostea temeiurile care i-au indemnal pe cei-
lalii s& se indrepte spre lArmuri Indepiriate™,
Stin ee-l asteaplds  acasi ? —  se intreabd
Averofl.

WLine seamiini vint, calege fartuni™ sau,
cum spune Filoctet © Lin razboaiele lungi..
nu existi Invingitori, Existd pumai invingi”
— este desigur motival prineipal, teza In
jurnl efrein graviteazd dialogul Intoarcerii la
Micene. Nimic nu poate inlitara acea su-
premi instanld eare e judecata popoarelor”,
Ideea Jdmparticii de vise”, a caltivarii min-
ciunii unet vietorll siriilueite si a unui rizboi
util se dovedeste la rindu-i iluzorie. Fie et
pier lingd tirm, oa Ajax, In promontoriul
Kefireea, fie eit aleg drumul necunoscotului.
fie. el sint goni{i cu pietre din fostele lor
cetiifi, “precam Diomede, fie el ajung s se
rizbolasei eu pelitorii — aproape tofi abeil
cunosg  ostilitatea  pamintulul  natal - pirisit
pentrunot cuceriri.

Deosebit de interesante sint insd si dez-
voltirile antitetice. Din mul{imea luptitorilor
cu destine aseminiloare, scriitorul elen se
opreste asupra lui Agamemnon — personali-
tate cu insusiri de execeptlie in viziunea dra-
maturgului. Spirit lueid, rational, plin de in-
credere in forfa omulail, acest personaj amin-
teste mai degrabi de figurile sofocleene deeit
de cele homerice, El se apropie de eroul si
omul reprezentativ. al  Kalokagathiei, stind
singur, demn si respounsabil, fald in fald cu
destinul, cu forlele lumii, ecliutind si  ris-
pundd la intrebirile mari §i grave ale vielil.
Conduciitorul micenian, ce se considerd ,plu-
gar in slujba norodului, este singurul care
duce pinit la capiit experienta limitd a regi-
sirii locului natal si a expierii pentru vina
comisii, singural care pareurge. piniil la eapiil,
saisul suferintei, jertfei si poate si al eu-
noagterii. Autoritatea lui Agamemnon domini
§i cistigh poporal. El intri in cetate — avind
la dreapta-i o Casandrd iubitoare si nu o
prinfesii ostild — in aclamatiile, in miscarea
tilizoitd a multindi,

Destinul  necrutiitor isi indeplineste insi
opera — prin bratul criminal al Clitemnestrei
si al lui Egist. Si Agamemnon, care ,s-a
indreptat regeste ciitre ce 1 era scris, ciitre
inexorabil”, se ridied la condilin unui erou
tragic exemplar, Intoarcerea Ini era In fel
de necesart ca ¢i pieirea lui. Urmele lui vor
riimine de negters.

Omorindu-1, Clitemnestra  continud  si-i
simtid fiinla ea pe o prezentd ,in acternum®
a adevirului., Bazbunitorul Oreste va fi pen-
tru ea nu numai Wfiul® el si e intrupare a
tatithei, un ,ex ossibus ultor®.

P

SMicena era w lui, este ined a lul s ova
ramine in veelt veellor a lul 17

Ultima replicd a piesel nu dezviluie, poate.
st sensul ef ultim — atita vreme eit Averoll
ne: vorbeste. undeva de Healul Tol Nestor
Singurul .rege” care a supraviefuil revenini
aspirit sft reuseasedt In dezlegaren marii pro-
bleme ,a oammenilor st nu a zeilor™ @ e 53
ineeleze razboiul™,

Patriotismul ardent al piesei se fmbind cu
un eucerilor.mesaj de pace. Intrezirim in fi-
nalul “emotionant  al  Iatearcerii la Micenc,
imaginea loi Nestor ea o ereangit de mashn
i ming, simbol al p

Intoarcerea la Micene este superioard, drea-
malic.” mullor  piese contemporane in care
dezbateren: politica si filozofica no s-a putut
susirage usciciunii si didacticismului,

Forta ei eonstii, poate, fo primul rind, in
aceen cit triideazit o legaturd aparte, de singe”
eu eroii si evenimentele pelrecute e citeva
milenii in urmi.

Prin profundul ei realisin, piesa are eceva
de creatie a pimintului® — a acestui pa-
mint pe care s-au ndscut cei dintii filozofi si
autori  tragiei  ai conlinentulul nostru; a
acestui pimint eare a fost vatra umanismului
antic. Regiisesti, mergind pe urmele Intoar-
cerii lu Micene, farmecul si solaritatea spa-
tinlui mediteranean in care amurgurile < sint
cu atit mai melancolice cu cit amiaza a fost
mai luminoasd, dimensiunea metafizicd a ve-
cinftitii wseatului eu imensitatea Thallassei.

Amintind de spiritul operelor elasiee — in
Intoarcerea la Micene, tensiunea ideil izvo-
raste constant  din tensiunea  existen{elor :
aserfiunile cele mai categorice sint prelungite
in meditajie. Replien lasi loc rellectiel asa
cum discursurile contradictorii Insa loe tacerii,
temerile — speraniei.

Aga cum tragedia lui Agamemnon cheami
idealul Tui Nestor.

Fiecare scenit e suosjinutd de fromuselen
expresiei — o frumusele care se eonfundid in
altimi instan{d cu viala — de an fior poetic

dinire cele mai autentice. Calind sau tumul-
tuoasit, miscarea senlimentelor ¢ merew ma-
jestuoasdi, supuninde-se unor tainice legi eu-
ritmice,

Dorsl® dupit glin natala, (asa cum spun
versurile nostalgicel Balade a  lui Manos
Hatzidakis — leit-motiv liric al dramei) pare
a se fi preschimbat ‘in ,pasire eare spintech
tiriile™ si eare se roteste, pluteste lin multd
vreme deasupra noastrii.

Bogata si fertila traditie spiritualif a poporu-
lui din care faece parte, Evangelos Averoff—
Tossizza a generat, prin Intoarcerea la Micene,
o operd profund nationalfi, larg deschisii spre
universalitate.

Natalia Stancu-Atanasiu
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TURNEE

Teatrul
,Nottara*
la Sofia

Pentra aproape doadl siptimini Teateul . Nottara™ a' fost oaspete al pu-
blicului soliot prin cele cinci reprezentalii en piesele Hamlet si A opta zi
dis-de-dimineatd. Am insolit en emotie si plicere acest eolectiv in prima
sn deplasare in jara prietenit de dineolo de Duniire 1 cu emolie, pentru it
una din picsele presentate purta semnitura mea, $i e plicere, pentru eit
arta teatrali romiineascit a cuocerit §i alei aplauze si aprecieri unanime, Pu-
blicul bulgar este mare amator si cunoseitor de teatru. Reaelia sa este spon-
tand §i sincerd, iar de sensibilitatea sa ne-am convins pe toati durata tur-
neului. Nimie nu este mal scump actorilor, decit adeziunea publicului faja
de ideile ciirora ei, prin talentul gi diruirea lor, le daun viai, 3i nu este
nici o exagerare daed afirm eit adeziunea spectatorilor sofioji la reprezenta-
tiile artigtilor romini a  fost deplini.

Sali plive, mereu pline §i mereu calde, aplauze prelungite, transformate,
nu de puline ori, in ovatii, florl, nenumirate fleri, ea un simbol al frumu-
selii spirituale, admiralia si atenta gizduire a celor ce i-a asteptat, iati daro-
rile pe care le-au primit Ja sfivsit de an actorii Teatrelui , Nottara®, Nepre-
puite “daruri. Critiea, promptdi, a salutat turneul, prejuindu-l pe miisurd, in
paginile prineipalelor ziare soliote, eu croniel amanuntite, competente §i au-
torizale, pe marginea spectacolelor trupel  bucurestene,

ste, de acepa, o plicere pentru mine sl reprodue elteva erlinpeie din

2

cronicile  apirute in presa bulgard.

tat  gindurile  lui Shalespeare. Spectacolul
teatrului  Nottara® ne aduce din nouw in
CRONICARIL... fata unei ‘tretdri, in care, ca o primd im-

presie, este evidentd tendinja originald  de

a apropia tragedia de gindirea st simiirea

contemporand. Regizorul Dinu Cernescu cau-

td  teatralitatea i descifrarea  amdnuntului,

$i o corespondentd directd, dar nu forfatd.

«Popularitatea exvceptionald  a lui Hamlet  cu ‘publmul i!lf,’ azi. *EI a piitruns adine in
— serie in Rabotnicesko Delo, organ al P.C. wiziunea tragicd a lui Hamlet, asupra adevi-

Bulgar. Ileana  Drumeva — a produs in r_‘uiui, !‘elwind s confere gtnidanii“la‘r sale o
congtiinta a zeci de generalii imagini trait mtl‘m}mgcn{& biirb&tm?c& §io n{rlmtgze acti-
niee asupra temelor de bazd privind eroii  vd.. Stefan lordache, in rolul lui Hamlet se
principali. privind integritatea spiritului fl'- situeasd la. o 'dcusc-_bzm Infilume prin_mi-
lozofic al tragediei.  Nenumirate tdlmdeiri,  tesiria sa actoriceascd. ElL di rolului o inter-
sub aspectul eel mai neagleptat, au prezen-  pretare modernd, este strilucitor, evaet, ne-
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premeditat, dovedind un joc bine echilibrat
intre pasiune §i rajiune, intre retrdire §i me-
ditare {...).

Cel de al doilea spectacol a fost piesa ro-
mdaneasci contemporand a lui Radu Dumitru,
A opta zi dis-de-dimineajil. Cu aceastd piesd,
teatrul bucurestean a dat un evemplu eloc-
vent privitor la edutdrile creatoare contem-
porane, Din punct de wvedere al genulut,
piesa este un poem dramatic, in care temele
de bazd — [uricasa negare a nepdsdrii §i
credinta in puritatea morald §i solidaritaiea
dintre ocameni — sint dezviluite sub aspectul
unei inspirate revdrsdri poetice (...}

In spectacol sint cdautate coordonatele ma-
jore ale gindirii alegorice a autorului, intdrite
[iind toate momentele in cauzd prin intere-
sante rezolvdri plastice, prin  surprinzdtoare
composijii de mizanscend, printr-un  desen
bogat in, tonuri, prin respectivele efecte so-
nore §i muzicale {...)

Un merit deosebit il are actrita Gilda Ma-
rinescu. Ei i revine sarcina, de cea mai
mare rdspundere, de a da contur semnifica-
titllor transmise alegoric. Intr-un larg dia-
pazon profesional de mijloace de expresie,
de profundd trdire emolionald, ea stipineste
desavirgit plastica scenicd...»

In ,Frontul Patriei cronica este semnatd
de Snejina Panova, «Cerneseu conduce cu
mind sigurd de la inceput la sfirgit. E pulin
sd numim interesantd regia sa. Ne-a pldcut
latura sa categoried, precizia, simjul pentru
compozitie §i subordonarea efectelor exterioars
ideii spectacolului (...)

Dacd ne aruncdm privirea asupra celui de
al doilea spectacol cu care ne-a vizitat tea-
trul romdnesc, A opta zi dis-de-dimineafi,
vom vedea cd gi in montarea pieselor cla-
sice, ca §i in cele din dramaturgia contem-
porand, teatrul a dovedit ed slujeste aceluiagi
unic program ideologico-estetic. Patosul lui
R.D. se afld in maxima ,Omul este incom-
parabil® {..) In piesd lipsesc subiectul
conflictul, in ingelesul clasic al cuvintului,
sint folosite in ea, precum gi in spectacol,
armele teatrului politie, recitalului politic st
ale pantomimei.»

SPECTATORIL...

Si meum, efteva din impresiile spectatorilor

Aron Milonov, artist al poporului @ ,Spec-
tacolul mi-a ldsat o impresie puternicd. Mi-a
plicut in mod deosebit jocul actorilor, laco-
nismul acestui joe. O astfel de adaptare o
lui Hamlet mi-a pldaeut.”

Krasimira Staeva, teatrolog : ,Pc mine md
intereseazd acest mare capitol al teatrului
shakespeareean, iar piesa Hamlet in regia lui
Dinu Cernescu reprezintd pentru mine nu nu-
mai un spectacol realizat eu o inaltd mdiestrie
artisticd, dar 3i o noud metodd de tratare a
acestel piese clasice.”

Serelina Ghiorova, critic de teatru : ,Mi-a
pldcut mult spectacolul A opta zi dis-de-dimi-
nea{ii. Picsa este o minunatd pledoarie plind
de poezie, pentru apdrarea omului.

Ana Ivanova, teatrolog : ,Consider cd piesa
pe care afi ales-o pentru acest turneu este
deosebit de interesantd prin forma in care
este scrisd, alegorico-filozoficd : felul in care
actorii se adreseazd oamenilor, contemporani-
lor despre cele mai actuale probleme care
ne privesc §i {L privese mi s-a pdrut de-
asemeni foarte interesant. Gilda Marinescu
este o actrild complexd, sincerd, cu o mare
trdire interioard, cu multd imaginapie. De-a
lungul intregului spectacol, Gilda Marinescu,
datorit@ inimoasei ei interpretdri, a atvas
atenlia publicului”

*

As inchein ecu finalul cronicii semnate de
[iana Drumeva fn Rabotnicesko Delo : «Prin
cele doud spectacole prezentate in turneu,
Teatrul ,Nottara® s-a dovedit a fi o insti-
tutie de creatie la un nivel de wvaloare con-
temporand atit in privinja cdutdrilor estetice
cit st in direcpia realizdrilor scenice. Acest
turneu contribuie la un contact mai strins
cu un teatru de inaltd valoare artisticd»,

Radu Dumitru




REVISTA REVISTELOR

ROMANIA LITERARA

Semnalim in numiirnl 1, 1975 al Bomdnical
literare, la rubrica ad-hoc Opinii despre anul
literar 1974, sub semniitura lui Valentin Sil-
vestru, o panoramil in micro, a literaturii tea-
trale de anul trecut. ,,5-a creat — sintetizeazi
de la inceput Valentin Silvestru — aproape
pe nesimiite, prin initiative editoriale ener-
gice, opfiuni repertoriale decise si, desigur,
prin indiirdtnieia pozitivi a scriitorilor din
generatiile mai noi, o mici biblioteci de tea-
tru rominese modern in cel mai deplin sens
al cuvintului®. Stilul cartezian al eriticului,
dublat de o nobili prelerinti cfitre zonele

jnalte ale didacticului  este  evident i
acum. Ce ar implica deei  conceptul
de teatrn romfnese modern al  noi-
lor generatii 7. ,,..Sensibilizarea  acutd la

fapte gi idei ale realitifii romdnesti con-
temporane, cu extensia discursului scenic spre
zone alegorice, simbolice, parabolice, in for-
mule stilistice complexe, ce angajeazi epicul
si lirienl, fantasticul, sublimul, grotescul, mi-
xind tragicul gi comicul fard prejudecii|i ea-
nonice, propunind structuri libere, deschise™.

Valentin Silvestru eciteazfi, intr-o ordine te-
maticd, Matca lui Marin Sorescu {publicatii
in revista ,Teatrul®} care Meschide o poartd
spre universal® literaturii roméne. Faptul e
dovedit nu numai de succesul piesei in Roma-
nia ¢l §i peste hotare.. ,receptarea ei, cu in-
telesurile-i majore, de ciitre spectatorii si eri-
tica elvetiand, precum si prezenja anuniati,
a lueridrii, pe afigele unor teatre iugoslave,
finlandeze.”

Urmeazi D. R. Popescu, citat en Pasdrea
Shakespeare (piesii de asemenea publicati in
revista noastrd) si en volumul siu Teatru
apéirut la Cartea Bomineascii, apoi Ton Biiesu
en cele doudl efiryi de teatru publicate la
Fditura , Emineseu®, Teatral de pretext isto-
ric are, in parafrazele pe teme antice create
de Duamitru Solomon, o reprezentare remar-
eabilia®.

Valentin Silvestru mai mentioneazi Evada-
rea loi Leonida Teodoreseu, Ultima cursd

de Horia lovineseu, A opta zi dis de dimi-
negtd de Radu Domitru, precum si numele
dramaturgilor Cornelin Leu, Vasile Rebreanu,
1. D. Sirbu, Gheorghe Vlad si alyii. 1974 ——
conchide eriticul — a fost un an al literaturii
dramatice consistente, in principal al drama-
turgiei tinere...“ Gaudeamus igitar ! I

. CONTEMPORANUL

Substantiali si valoroasi ne-a apirut dez-
baterea revistei Contemporanul din 6 decom-
brie 1974, intitulatd programatic ,Rdspunde-
rea politicd a criticii de teatru®, Participantii,
Dina Cocea, Valentin Silvestru, Natalia Staneu-
Atanasin, Florin Tornea 3i Radu Popescu, an
exprimat opinii competente : Dina Cocea ple-
deazd ,pentru fermitatea ideologieni a critieii
de teatru“ si subliniazd una dintre cerintele
primordiale ale perspectivei critice © necesita-
tea unei platforme comune de actinne. Valen-
tin Silvestru vorbeste despre ,sporirea funcli-
ei civice a criticii®,

Natalia Stancu-Atanasin ,propune in prim-
planul  dezbaterii  judecata de  valoare a-
supra creajiei originale”. Florin Tornea se re-
ferd la caunzele ,de naturi diferite, eare stin-
jenesc incdi, uneori, afirmarea plenard a func-
tiei cultaral-edueative a criticii de  teatru®.

Semnificativ ni s-a piirut in special unanima
pozilie de respingere a [alselor wvalori, unani-
mitate care apare ca un rodnic si imediat
ecou la ideile rostite de secretarul general al
Partidului, tovariisul Nicolae Ceauseseu, la cel
de al Xl-lea Congres, in legituri cu rolul si
sarcinile eriticii de artd in actuala etapid a
societiiii noastre,

.Cred ¢d trebuie sii pretindem eriticii — a
subliniat Dina Cocea — sii fie in slujba ade-
viirului, si promoveze cu probitate ceea ce
este valoros, si respingi curajos falsele wva-
lori®, Combitind eritica de ,musamalizare”,
opusii militante, Natalia
Stancu-Atanasiu a aréitat : Cauzele unei ase-
sint diferite, desigur.
Cea mai importanti sursi a oblectivitijii sub

eritieii eomuniste,

menea ,generoziti}i®
semnul viitorului rimine insii, dupd opinia
mea, alituri de exercitarea de pe pozitiile
materialismului  dialectic §i istoric. a unui
spirit eritic nepiirtinitor, exigent. ostil ori-
giiror compromisuri, stimularea legiturii strin-
se a ereatorilor cu viata, cu realitijile so-

ciale®,
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ERA SOCIALISTA

CAilitantism sl aceesibilitate In artd® este
genericul sub eare sint dnvitali de revista
Era socialistd, sii-si insarie opiniile pictorul

Dan Hatmanu, sealptorul Nicolae Crisan si

esteticiann! lon Paseadi, in numirul 24 din
decembrie 1074, Daedi primit doi ating pro-
blemele specilice artei ce o profeseazi. Ton

Paseadi dnelude in articolul sau Llorta artei
de a impulsiona  constiinjele”™ wun feritoriu
mult mai larg, de la artele plastice pinid la
literaturd,  teatrn si muzicd. Apelind Ia o
prealabilii delinire a termenilor, lon Pascadi

conchide @ Ce inseamnid atunci militantismul
specific artistic 7 Capacitatea de a promova
progresul social, idealurile inaintate prin in-
termediul unor opere noi, originale ca expresie,
avind nu numai sn Hmbaj, ei ¢i un mesaj
propriu {este evident i mesajul artistic nu
este identic sau o simpld derivati a celui so-
cial, intrueit nu este doar conceptual gi afec-
tiv, ¢i se travesteste intr-o expresie coneret —-
senzorialdl,  Militantismul  arlistic nu  poate
fi insd discutat in sine fard a [ raportat la
accesibilitate. ..* Tn continuare, Ton Pasceadi
s-a oprit la necesitatea, exprimatd in docu-
mentele de partid, ca arta si-si individualize-
ze un rol formativ, la relaiia operi-citi-
tor si consecinfele acestui dublu raport, ,De-
venind un mijlocitor intre artd si pul )Iic‘u! el
eritica are misiunen nu s .povesteased” ope-
ra, ci si dezghioace straturile si nivelurile el
de ::e*nm:f}mt;e determinind o pozitie nu nu-
mai ‘1:1(?*:3(“& in cunostinid de cauzid, ei con-
stientizind i lirgind reactiile inevitabil sub-
iective ale publicului de artd”. Un imperativ
deci ¢ cresterea ariei de receptivilate. posibi-
Hiatea de a crea opinii in marele publie.

o 4

CONVORBIRI LITERARE

Mensualul iesean . Convorbiri literare”

si-n
facut un obicel merituos din o scorda spa-
tin eit mai multor materiale legate direot

de istoria liteeard. Alituri de Dictionarul de
pseudonime intoemit de Gh. Catand, de in-
teresantul Diclionar autobiografie, organizal
de criticul Andricseu, o serie de eseuri,
intervinri oeazionale, chiar note, vin sit eon-
firme, in ultimii doi ani o preocupare direc-
tionalid a revistei.
fn numiral 12, din decembrie 1974, in
eess e ne priwz;stn, ne-a alras atenlia, mai
intii, un articol semnat de €. Trandalir care
fncearct {8 reuseste) sd reactualizeze pro-
blema dramaticului Ia Creangd, citindu-i opor-

tun pe George Cilinescu, Paul Zarifopol, A-
drian Marino, Pompilinv Constantinesen, Via-
dimir Streinu, Jean Boutiére. ,Sint dovezi

din belsug, care si intdreascd si mai mult
ideea preeminentei dramaticului la Creangi..”.
subliniazit C. Trandafir, ,Creangi vede viala
tm‘mnlm‘ ca pe un spectacol, Nlomulestii .sat
mare §i vesel® sint o scendi pe care se des-
fagoart o reprezentalie verilabild, cu eroi
insufletiti de eroul-povestitor-actor-regizor”,

Demni de interes ni s-a piteut, de aseme-

nea, o Corespondentd Nervval-Liszst, {din anii

1850—-1854)

san, in care descoperim nu numai apetital

in traducerea Marianei Mure-

pnctului francez pentru tealru, el s 0 anu-
mitd implicare a lui in. problematica de

atunci a scenel.

Paul Tutungiu

g

cimec.ro



Doctor fara voie
de Moliére

S.a securs o lungd  perioada de timp in
enre n-am fost risfajali de efitre televiziune
eu premiere teatrale, o perioadi. pmi?ﬂhif,
de grupare sau regrupare a forjelor si nu
sperfom) ~de vacan(it linigtith fn toiul  sta-
siunii. In conlextul acestel pasnice relaxiri
teatrale, doar Istoria comediei i vede mai
departe de drum, netulburatd, !mn{:tuulﬁ §i,
spre  satisflaciia  spectatorilor, din ee in ce
mai  bine servitdi  de spectacol.  Regizorul
Cornel Popa isi perfeciioneazi, cu fiecare
montare, tehniea si stilul, f5i Improspiteazi
distributia, menjinind totusi cileva ,posturi®
fixe, descoperft noi surse si mijloace de co-
mic scenic, Efortul aeestui regizor, pasiunea
cn care s-a dedicat, impreunii co nedespiir-
titnl - sau  locotenent  Valentin  Plitireany,
unui act de eulturd artistied merith din plin
alenfin si stima  noastri.  Cel mai recent
speatacol  din ciclul de istorie a comediei,
dedieat lui Moliére si insofit de un excelent
portret  al seriitorului, datorat profesorului
fon Zmnfirescu, ne-a prezentat Doctor fdrd
voie, in traducerea Ini Sicd Alexandreseu si
Mircea Stefinescu, ambil cunoscind intim
relatin  cuvint-actor-public  si, deci, transeri-
ind textal in eel mai pur limbaj seenic.

Joviala farsi a lui Moliére a chpiitat, in
interpretarea lui Amza Pellea, Tleana Stana
lonescu, don Lucian, Marian Hudae, $tefan
Tapalagh, Val. Plitireanu, Mihai  Fotino,
Matei Alexandru, Tamara Buciuceanu, Anca
Pandrea si Mihai Méalaimare, un ritm dri-
cese, o desfigurare [ard pauze fingirind ne-

P o

fntrerupt gaguri, bastonade, picioare in spate,
dueluri verbale, peste eare o
rostil,  textul  selipitor  al
diogral.  Contactul  eq
de  la  primele
continuu pind la  sfiesit. 8P astn da-
toritd.  nu numai prezeniei  pe  scend
a unor bravi si populart acteri de comedie,
dfrr §i pentru e regizorul  reuseste, dupi
citeva experienfe de acest fel, s5 simia pul-
sul =ilii. s& actioneze in deplin
disponibilitaten  spectatorilor.  Se  confirma
ined o datd e ideea  de a realiza aceste
speclacole pe o scendi, in fals unui public
de tealru si nu intr-un studio de televiziune
a fost inspirati, eici o comedie lipsita de
reactin wpe vie® a publiculai aratdi ea un
exercifin. de lupld si nu en o bawlie ade-
virali,

curs, placat
marelui  gome-
1 publicul  s-a facut
replici $i s-a  mentinut

acord cu

Leonardo da Vinci—
un model de film biografic

Si pentru elt redactia de teatru ne-a lisat
alita: vreme eronieca fird obiect, am tras eu
ochiul la alte emisiuni ale televiziunii, din-
tre gare unele ne-au risplitit copios pentru
aceasti mieft i inocentd tridare. Astfel, am
triiit momente de adinefi satisfactie intelee-
tuald in faja exceptionalului serial-document.
consnerat lui Leonardo “da’ Vinei, Document
pur de biografie si operd, ‘mirturie de spi-
rit  superior ‘si de congtiin{i artisticd . de-a
dreptul = dramaticd, filmul ficut de  italieni
nu este vieiat, ea in ‘atitea rinduri, de gus-
tul pentrn romaniare si melodrami, ei dez-
vitluie preeis (dar eit ‘de artistiei este aceas-
th precizie !} dramul spre nemurire al unuia
dintre pulinii alesi “ai destinului, ealea, ne-
turburatd”, eum ar spune (. Cilinescu, =a
geniului prin viaja sa si a generatiilor ur-
mitloare. Comentatorul contemporan care in-
tretaie  meren ealea personajelor epoeil nu
se sfieste s evoce gi detaliile obseure si cele
meschine ale inegalabilului om de Renastere,
asa cum ar [i miecile sceoteli contabilicest
privind banii primifi $i mai ales cei chel-
tuifi in diverse imprejuriiri, dar nu incearch
si violeze tainele geniului (ele existd, tre-
buie si existe si vor exista cit lumea, in
ciuda istoricilor, psihanalistilor §i compute-
relor), nu alimenteazii birfa istoriogralicli si
nu ereeazii eancanuri retrospective. Esenjiali
in acest film doeument este tulburitoaren
sintezi om-operd si nu eit de dramatied ar
putea fi wiala pictorului §i ginditorului re-
nascentist, nu  ¢it  de spectaculoasi ar fi
gloria, Astfel, Leonardo, marele, incompara-
bilul Leonardoe, trece prin viafd si prin arti
cu miirelie simpld, fird sd tulbure si fara
st se lase tulburat decit prin arti, chemat
mereu st alungat mereu, dar pistrind  dis-
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erefia demni si generoasit a omului care stie
eit 1 s-a dirnit harul st ed trebuie si-l di-
ruiaseit, la rindol siu, omenirii Asadar,
dacii aceastd peliculi a televiziunii italiene
mai are o ealitate, in afara simplititii, cali-
talen se numeste adeviir. Adevir al persona-
jelor, adevir al faptelor, adeviir al loeurilor,
adevar al istoriel inlr-un covint. De aiei,
adeviiral interpretarii, poezia aparte a aulen-
tieitdtii, mat profundid sl mai riscolitoare
decit orice fantazare literaturizanti. Filmul loi

In alti zi, serialul englez Umbra turnului,
alt model de interprelare  contemporani a
istoriei, luminind eu nepartinire si lipsd de
emfazii raporturile dintre conduciitor §i con-
dusi, en aer de cronici independentdt st vi-
zionarii, asa cum numai lui Shakespeare i-a
reugit.. Un serial in eare tonurile sint wvio-
Iente, - tragice sau comice, dar meren subor-
donate acelui adevdr al comunieiirii, ealitale
raril pentru ceea ¢e numim arta evoeirii.

Castellani este un

model de film biografic

si o indiscutabili operii de ani,

ANTRACT

— Vreau §i eu un rol ti-
tular, “stii, directore, un rol
din acelea al cdrui nume dd
si titlul pieset.

— Ce vrei sd joct, doamnd ?

— Cymbeline !

*

— Stimate tovardse direc-
tor, aldtur certificatul medi-
cal pentru a fi motivat de
la repetifiile cu piesa Ste-
lele padurii de V. Popescu-
Alba, unde trebuie sd ma
agit mult in scend. Mentio-
nes cd afecjiunea mea car-
diaci este temporard, astfel
incit pot susfine rolul echili-
bristului pe [ringhie in piesa
Cirenl morjii, care §tin cd se
pregiteste pentru un turneu
in straindlate..,

*

~— Protestez, nu mai pu-
tem suporta loate fantesiile
astea regizorale.

— Adicd ?

— lar ne pune mdisti re-
gizorul dsta. Ce, adicd not nu
avem propriile noastre [izio-
nomii ?

— Cine s-a plins de mascd ?

— Péi, cum ? Sd pund o
mascd grolescd...

— Cui ?

— Junelui-prim !

— 8i dumneata in ce cali-
tate vorbesti ? In numele ju-
nelui-prim ?

94

Din carnetul
unui director
de teatru

— Eu sint cu.. proteciia
muncil,

*
Eaistd la unit actori un

ritual al aprecierilor :

— Actualul director ?

— Un dobitoe !

— Cel dinaintea lui ?

— In sfirsit, oricum, mai
bun !

— &i predecesorul dluia ?

— Minunat ! Ce om! Pd-
cat cd l-am scos L.

Apoi, dupd un timp, cind
se produce o noud schimbare,
fostul ,actual® trece (in apre-
cieri) pe locul II §i pe urma
— in timp — pe locul 1.
E din ce in cc mai bun..
Ciclic !

*

— Al ajuns director. Bra-
vo L.
— Muljumesc.
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Dumitru Solomon

— Am §i eu o nepoald.
Nu popi si-i gasesti o slujba
pe la voi la teatru?

— Ce stie sd Jacd, ce-a in-
witat !

— Nimie. Dar md gindeam
sd o faci artistd..

*

Statistied :

Doamne, ce mulji actori
din oragele de provincie au :

1) O mamd sau un tald
grav bolnav in Capitald...

2} Un copil mic care tre-
buie sd urmeze o scoald spe-
ciald care nu se afld decit
in Capitald...

3) O afectiune iraheolarin-
giand cu un tratament de du-
ratd ce nu se poate face decit
in Capitald...

4) O alergie care-i impie-
dicd sd respire la munte
{dacd e Bragov), mare {dacd
e Constanija), ges {(dacd e Pi-
testi), apd (dacd ¢ Galafi)...

8) O dramd sentimentald
in oragul respectiv, care-i im-
piedicd sd mai poatd lest in
orag (indiferent de altitudine).

6) Dorinta de a [i vdzuli
de cronicavri...

Pentru argumentul nr. 6%,
rugdm pe cei care ar putea
sd ne explice misterul acestor
argumente sd ne scrie pe
adresa revistei ,Teatrul®,

Cu mulpumiri !

Alecu Popovici



DICTIONAR TEATRAL

Autenticitate ‘

Autenticitatea e, In dicjionarul curent, ega-
li cu autoritatea : insofind, de pild§, un lu-
cru sau o aserfiune, acestea sinlt scoase, cu
ea, de sub orice indoiald gi puse pe linia de
migecare a cauzel unanime. Accepliunea aceas-
ta e obtinutd, In fond, din gnoseologie, au-
tentic inseamni acum a corespunde in totul
unui punct din realitate. Produsele cunoagte-
rii le wverificim ecoborind pe sol §i comparind
misurile noastre cu etalonul fenomenal. He-
flectim adicii, treiigind prin {evile senzitive un
decupaj diafan al materiei, pe care-l prelu-
erim mental, iar rezultatele le corectlim prin
fntoarceri repetate la naturd, primind astfel
eritica practicil. Aga stind lucrurile, se inte-
lege cii autenticilatea e si o chestiune a gin-
dirii corecte, fiind judecati de logich, ca si
adeviirul. Ea stabileste, cu alte cuvinte, un
raport de adeviir gnoseologic intre subiect §i
obiect si atrage atenfia la coruptibilitatea re-
prezentirilor celui dintdi.

Totugi, stind ined la capitolul general, e
folositor a sublinia ci adeviirul nu sc con-
fundii intotdeauna ecu autenticul. O axiomi,
de exemplu, introdusii spre a evita propozi-
tiille contradictorii dintr-o teorie, nu e §i au-
senticlt, desi utilizarea ei este, ca sii zicem
aga, alethogenii, producind un adeviir nou in
seara cunostinei. Existi adicii postulate alese
conventional, dar din necesitatea caleulului
final, si ele nu sunt puse la proba evidentei,
cum cerea ineii Aristotel. Niei vorbii ¢t pro-
cedarea are consecinle paradoxale, despirfind,
in gindire, partea de demonstratie de repre-
zentarea luerului. O deduciie, in felul acesta,
poate parveni la un adevir, fard a fi, pe
toatd intinderea ei, si autenticii, lipsind adic#
mijlocul de a o confrunta cu realitatea ime-
diati.

Daeci adiugiim acum cff adeviirul std pe
terenul logicii, permilind a fi prelucrat cu
concursul strategiilor formale, in simboluri
indiferente la contingent, vom observa tot-
odatd cii autenticitatea, intrucit e asezatd pe
heteroraportare, are determinatii psihologice.
Ea este, de aceea, prezenti in stiiniii, dar nu
poate lipsi din artd, de unde interesul ce i
s-a ariitat si 1 se aratdl inedl de estetici.

Aici termenul, de pildi, nu e wunivoe si
dictionarele nu-l1 explici folosind rigla. Adu-
cerea lul fnsi pe planul exact, spre a fi rec-
tifieat, din ¢ind in cind, la etalonul cunoaste-
rii e necesardi, §5i operalia este, de aceea, des
practicati de cei interesali. Ajunsi la acest
punct, si urmiirim, pe sol coneret, chipurile
pe care le ia autenticitatea in gindirea si
opera lui Camil Petrescu, singurul, la noi,
tentat permanent de aceasta si observind-o,
prin urmare, pe toate fetele, cu lentili teo-
retici. Seriitorul era agadar fmpins de con-
difia sa intelectualit si priveascd termenul de
la fndliimea abstractiei, remarcind, in functie
de planurile pe care acesta e asezat, schim-
barea lui de structurfi ; cercetindu-l adici in
artli, unde {i recuncagte miscaren pe linii pro-
prii, ireductibile, el il studiazi apoi si pe
ciile aferente, venind wva sii zied din alte
domenii ale spiritului si purtind o sarcini
specificii.

Lectiunile din texte ne dau acest tablou :
o literaturd e autentici atunci cind, fixind-o
sub specia epocii, e ,sincronied structural filo-
sofici i stiinjei ei® (Noua structurd si opera
lui Marcel Proust, Teze si antiteze, Editura
Minerva, Bucuresti 1971), 1deea e ‘de "extrac-
tie” fenomenologics, seriitorul ‘insusi precizind
cl, din acest punct de vedere, 'un moment
autentic este acela ,in care veacul ia cu-
nogtiniii de propria lui semnificajie®. Trecind
la  termeni - hegelieni * infelegem cit aceastd
wJuare de eunostinii a veacului® e un mod
numai al acestuia de a-si destiinui ce face
el atuneci cind face ceva. O alti accepiiune
o autenticitftii expusii in acelasi loc e con-
tactul cu concretul”, acceptiune secoasd, cum
se vede, tot din filosofia Tui Husserl, la care
dramaturgul nostru revenea des. Constiinia,
in aceasta, este un univers de sensuri, care
nu plutesc inséi deasupra norilor, fiind legate
la sfera de dedesubt, a obiectelor. Cu alte cu-
vinte, constiinja e ipoteza subiectivii a ,viza-
tului“, a fi concret, acum. nu e a pune de-
getul in unghiul terestru. O notd, iteoreticeste
mai sumari a tabloului, peste care am fi
putut trece, introduce constatarea ,cii artistul
nu poate povesti deeit propria sa viziune
despre lume®, dar Camil Petrescu precizeazi
imediat ; .ceea ce e originar in constiinia
proprie® (Op. cit.) In altdi parte, in fine,
trecind la estetica teatrului, seriitorul remar-
cii ,niizuinja spre adeviir® care ,s-a manifes-
tat intotdeauna in teatru, dar nu intr-un con-
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eret fenomenologie, of fard constiinla strue-
turii semnificatitlor™ (Modalitatea esteticd a
teatrului, Bueuregti 1937), Autentie, in acest
sz, e numai acel univers mental eare co-
respunde structurii de idei, existda un tip
anume de a aserta conjinutul unel judecili.
fard a ceda la jocul Intimplarii

Dar eea mai interesantl contribulie a Iui
Camil Petresen la lamurirea conceptului de
autenticitate o gisim in opera sa dramalicd,
unde personajele, un Andrei Pietrarn, un Bal-
cescn, un Gelu Ruscanu, au, toate, aplicalie
pentrn  semnificativ.  Ele au  ,viizot  idei”,
Liele™ {ascinante, ceea ce wrea si zied, in
ultima  analizi, ei existen{n este accesibila
numai in exersarea spivitului in vederea wnui
mod superior de a fi, confirmat logie. Alifel
~pus, ceea ce caraclerizeazii personajele evo-
eate e rationalismul extrem, interesul pentru
translatiile {prin  Jmparantezare™) eidetice si
pentru jocul exact al semnifiealiilor. Toatd
ideea dramatici std deel, cum spuneam s§i
alta datdt {v. Camil Petrescu §i modalitatea
noologicd, revista Teatrul nr, 10/1968), in cer-
titudinea irecuzabili a proceselor rationale.
Congtiinfa autentied, crede Camil Petresen,
este congtiinja esenfei i drama e conceputd,
in consecinfi, ca drami ideologicii ; ea se
afld, eum ziee seriitorul insusi, in ,revelatiile
in congtiintd”. Omul creat de dramaturgul
roman fsi ia, in felul acesta, libertatea de a
pune fiinla sa, riscolitd de mari ginduri, in
centrul problemei filosofice. Capacitatea lui
de aclivne e in funclie de reprezentirile con-
seeintel, de o ,vedere dincolo de materiali-
tatea faptului®. Nu e dramatici, mai preci-
zeazdi en altd ocazie scrittorul, decit confrun-
tarea intre sferele congtiinjei pure (Addenda
{a Falsul tratat, 1947).

Sé examinfim mai indeaproape aceste ob-
servalii. Conflictul dramatie, singurul admis
ca autentic de Camil Peirescu, ¢ acela cogni-
tiv, cu fanciie in ordinea noologici. Drama
se organizeazii in scopul cunoasterii i a sta-
bilirii, pe aceasti cale, a unui statut ontologic
decisiv. Dar cfiutarea dramaturgului merge si
spre fixarea unui mod autentic de manifes-
tare teatrald, adiecdi sceniell, a conflictului. O
primdi aproximare se referit la ,naturalejen®
interpretiirii, chestiune — afirma el — reje-
labild : ea ,omoari gi stinge exceplionalul®
{lamil Petrescu mal preconizeazii apoi mij-
loace noi in ordinea spectacologich, ,regie
strueturalli, substantialistd”, supraregie orga-
nici”, termeni incd insuficient clarificafi, desi
stim, din alt text de data aceasta, ci ,sub-
stantialul® (autenticul) nu e totuna ecu sub-
stunia ca materie inertd, ci calitatea congtiin-
tei de a semnifica permanent : ,substaniialul
e materia din momentul Inceperii procesului
dialectie al salturilor calitative® (v. Contempo-
rantl, nr. 9/1957), ierarhia calititii in isto-
ric”, ,un conjunct, in sfirsit, intre esenis si
concretul istoric®.

Dacit wvrem si tragem, acum, o concluzie
vir irebui s observiim ¢ ori de cite ori
apare, la Camil Petrescu, conceptul de auten-

ticitate, acesla este fosolit de eoneepiul de
semunificatie. Intre aceasta din urmi fnsd i
adevitr orice raport este de mai puline ori
meniionat 1 eiei a i analitie, In acest eaz,
cum este, de Tapt, teatrul camilpeirescian, si
demonstrabilitate existi o legiturd directd, a
demonstra  nefiind, totusi, singurul scop al
artel. Arla ¢ numal autenticd, nu g adevi-
rati. Fa, ea sd continudim in aceasid ordine,
nu defineste, ci deserie stari, dind contem-
platorului o canjunctie numai intre perechile
fundamentale ale realului : din spirit g1 din
materia fenomenald. Putem, dupi acestea, si
formulim un prim precept : cum eii limba-
jul autentie, in teatrn, e limbajul-obiect,
termen admis in semanticd, dar, asa zicind,
ined negeneralizat pe misura,

Autenticitaten — si Camil Petresen, eare
avea propensiune la stiinle, ar fi acceptat
prezumiia descendenti — inlocuiegte, in arii,

ceea ce, in stiintd, e imposibil : adeviral ab-
solut. En este, daci vrem, o problemil juri-
dici. In artd, congtiinfa are dreptul de a
sfida, in numele autenticitifii, adevirul ga-
vantat de empiria nemijlocita. Este vorba,
din nou, de semnificalie : ea construieste, in
timp ce definifia {ea adeviir) arati numai.
A fi deei autentie {al doilea precept) Inseamnié
nu a postula concepte, dar a m;xskgui(unul‘
O reconstrucfie, prin urmare, rajionald a
contactului nostru cu lumea nu poate fi ab-
solut adeviiratd, ea poate fi, totusi, aulentici,
singurdi garanlia euristich fiind, in acest caz,
suficientd : cunoasterea oferitd de artd depin-
de de discurs, de simbolismul continuat, de,
in sfirsit, organizarea semnificafiilor.

O altd 2xplicatie (al treilea precept) ce se
poate da, din premisele pe care le-am luat,
aulenticitd{ii este mai neted gnoseologick si
Camil Petrescu, ea st revenim, a atins-o si
el in studiile mai tirzii. Auotentied e, observi
el, opera de arti care ,d& impresia evidenti
el este o reflectare a realitijii adinci, ce riis-
fringe lumea e¢it mai mult, pe tloate dimen-
siunile ei asa cum este ea™ [(Opinii §i atitu-
dini, Bueuresti 1962), Conditia si aici este
aceea a conjugiirii intre doud ordine, unul al
congtiinjei, celdlalt al lucrurilor, fard insi a
lasa ca ultimul si urce prea sus, realitiitile
fiind merea concentrice. Vom spune, asadar,
ci autentic inseamnidl a da forme obieetivale
ale cunoagterii. Adaos, S& adiugiim, in inche-
iere, cfi pentru arta teatrului a folosi ca me-
todit ironia inseamn& a presupune ca {intd
finald autenticitates. Cine s-a intrebat asupra
ironiei a simlit ed ea se ridici totdeauna pe
un raport dur, acela de necoincidenii intre
viali si propria ei semnificatie. Ceea ce in-
cearcli, in consecinli, ironia nu este gisirea
punctului de coincidentd intre laturile expan-
sive, ci gtergerea unel iluzii §i plasarea con-
stiinfel noastre in istoricitate, adied pe o
scari a existenlei concrete, ale ciirei pozili-
uni pot fi verificate,

Aurel Brumaru
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