CAIETE DE SPECTACOL

® Radu Beligan ® Horea Popescu
m Mircea Albulescu = Paul Bortnovschi

despre

Danton
la Teatrul National

Inaugurim cu mirturiile de mai jos o noui rubrici,
in dorinja de a fixa pentru viitor aspecte nemijlocite
ale .muneii creatoare si gindurilor de creajie legate de
mari-realiziiri in teatrul nostru.

Ni se pare firese ea Danton de Camil Petrescu, pe
scena Teatrului National, si fie primul spectacol care
si deschidi seria acestor caiete.

RADU
BELIGAN

Confesiuni
provizorii

~ .
B n adolescenfa mea — inir-o vre-

me cind opera lui Camil Pe-

treseu isi fdecuse drum in litera-
turii, dar se afla inecd departe de prestigiul
si de respectul meritat, iar publicul larg abia
dacii’ o ecunostea — socoleam dramaturgia sa
printre faptele de gindire si de arti care ri-
dici pulsul vielii noastre spirituale. Cunog-
team pe de rost pasajele din dramele, din
piesele, din poeziile lui. Reflectam, pe alunci,
adesea la soarta acestui scriitor prefuit de o
familie restrinsi de cititori, la piesele sale,
subiect neistovit de impotriviri §i glume in
presa de mare tiraj. Retinusem dintr-o con-
fesiune ficutd lui Felix Aderca, in ,Mdrturia




unel  geoneralii”, un  sieigit de Torie s de
disperare : Nu mai seriu nimic. nu sint nici
renlier, nici autor striin, Peji s aduni zece
ani note, si fael piese $i sd incerel rezistenia
materialulai . pe eare-l ai, din momentul in
re  fncepi s-agterni piesa pe  hirtiel.. eshi
farit nici o perspectivi. Am luerat la Denton
sase luni zi de zi.. uncori pind la 18 ore
pe zi. Am fHeut 60000 lei datorii, in lmpul
acesta ministerul mi-a acordat 10,008 lei aju-
tor  pentra tpdricea ol Danton @ atit edl
costit In doudt copii numai transerisul la ma-
sinii”. Durerea din mirtorisirea nstn m-n ur-
wiirit, m-a obsedat mult timp.

al trezin, prin vara lui 1955,
cind serierile lui Camil Petresen

fuseseri tipdrite in sute de mii
de exemplare, lar arealia sa se impusese ad-
mirajiei unanime, insd Danton, opera lui ea-
pitald, continua si rimind nejueatd, it spu-
neam la capittul unei conversalii pe faleza de
la Eforie (am mai relatat o datit intimpla-
vea) ot dacit vreodalid ajung director ln . Na-
tional®, am sd determin reprezeniaren piesei.

in 1970, la numai eiteva lani de zile dupi
instalarea mea, includeam in repertoriul de
parspectivii  al  primei  seene aceastii piesil.
Stiam eft mi angajez la un lueru grew, dar
eram departe de a binui dificultdfile pe care
aveam sit le intimpin. Stiam et Nationalul®
va trebui sit realizeze teatral o seriere repu-
tatii ea nereprezentabild. stiam i montarea
el presupune o uriasdh investifie de energie
intelectuald gi morald, sliam el va webui =3
obtin  adeziunile unor interprefi de primi
mirime  pentru  roluri secundare.  M-am
inciipdiinat insii, menlinindu-mi proiectul si
implinindu-l cu toate riscurile. Cu toate riscu-
rile nu-i un termen exagerat. Fiinded pentru
a duce la capiit jucarea lui Danton "a fost
necesar sii amin alte spectacole, stirnind ani-
mozilatea unor scriitori, regizori §i interpreli
si. mai cu seamd, si lipsese publicul ., Natio-
nalului®, ristimpul unei stagiuni, de premie-
rele asteptate, cerute, necesare. Satisfaetia mea
e de a i redat teatrului romanese un text
de intiia mirime, intr-un spectacol ecare face
siili- arhipline. Din astfel de bueurii se intre-

ceas e datoria de o aledtni un repertoriu
de {inutid si obligatiile produeliel curente, cu
aspirafitle dreple sau nedrepte ale trupei, cu
necesitiitile legitime sau bireeratice ale admi-
nistrafiei. en principiile indreiznete ori spiritul
intirzint al opiniel teatrale,

anfon e o veusitii eare mi Incu-
rajeazi pe un dram de inifia-

tive.

In spectacol il interpretez pe Hobespierre,
rol exirem de important leoretic. personaj
despre  eare se  vorbeste mereu, dar care
rostegte putine replici si ¢ mai mult o pre-
zeniit scenicd decit o tritire, decit o evolutic.
Nici din punet de vedere al disponibilitai-
lor mele artistice nu-i tipul de erou pe care-l
pot usor Intruchipa. Am acceptat totusi si-l
joe pe BRobespierre, pentru eil socoteam  cil
n-aveam dreptul sa  stag  deoparte intreun
speetacol angajind intreg ansamblul §i pentru
eit ern ispititoare ideea de a-mi descoperi mie
insumi si altora posibilitaten de a acoperi i
altfel de roluri decit cele eare-mi sint in mod
organic apropiate.

e Robespierre l-am interprelal

— in orice caz aceasta a fost

linia pe care m-am striduit s-o
urmez - ea pe o individualitate fascinanta,
uneori pind la orbire, de idealul uwnor trans-
formawi menite s punii ecapiit, o datd s
pentru totdeauna, injustijiei §i pentru care
orice compromis, fie el §i provizoriu, cu rea-
litatea, impinge constiinia la  retractiri s
degradiiri. Altfel spus, am incereat s subli-
niez cii severitatea lui Robespierre decurgen
dintr-o fidelitate faid de idee si cii- legen
interioart dupd care se conducea era nemi-
loasit nu numai pentru cei ce o suportau dar
si pentru el, eel ce o aplien. Fird sit atenuez
tot ceea ce era nemisurvati ambilie, eroare,
culpd fati de omenie in pozilia sa intelec-
tuali, farf si ascund anumite delicienle tem-
paramentale, am lisat totusi si se vadd gi
flaciirile pasiunii sincere, splendide in care i
peniru care a ars unul din protagonistii re-

fine sviala unui animator confruntal ceasvwhw.cimeaifoliei de la 1789,



HOREA
POPESCU

Document,
viata,

igiodatit reprezentati, piesa Dan-

t l.t t
ton ridiea innintea regizorului nu

| l problema revalorifiefirii e, a u-

nei optici noi din eare si fie privit textul, «
problema infinit mai gravd, mai imporlanti
a traducerii scenice. Era necesar s se dove-
deasefi puterea scrierii de a exista ca specta-
col, vitalitatea ei, atit sub raportul adeviirori-
lor «e wiald, a sitwatiilor si earacterelor, eil
si sub acela al foriei dramatice. Trebuia in-
vinsit opinian ot Danton, inclusi de istoria li-
lerari in sfera eapodoperelor, (piesi de o
mare bogilie ideaticd, dezviluind unele din
intelesurile cele ‘mai profunde ale revolutiei
de la 1789, piesi conlruntind personaje cele-
bre, piesit de o intuitie psibologicd i o poe-
zie inegalabile, piesd hazalii pe ecronicd si in
acelagi timp depisind cu mult lmitele doeu-
mentului, adine implintatid in contemporanei-
tatea mnoastrd) este, in acelagi timp, o operil
teateald apti sit pasioneze marele public.

Cu acest gind am pornit {conseevent cu o
atitudine de la care am Incereat si nu mi
abat niciodati) : fnsemniitatea textului, Fiind-
et am fost §i sint econvins e un spectacol
interesant, nou, nu se poate realiza decit pe
temeiunl unei opere cu mari virtufi literare.
Tot ce ¢ bun, tot ee e spectaculos, tot ce o
modern intr-un act scenie izvordste din tilmi-
cirea, din forarea substratului de idei i sim-
timinte al unei piese de merite sigure, din
relevarea lor plastied, griiitoare, expresivii.
Oricit ar i de insemnat codul artistie, lim-
bajul teatral initiat sau adopiat de regizor,
priovitar rimine textul,

Aga stind lucrurile, striduintele mele au
mers in doudi directii : mi-am propus sii de-
monsirez vigoarea teatralfi a scrieril sl am
intentionat si fac sensibile exceplionalele va-
lori de gindire i de sensibilitate ale piesei.
Misiune deloe lesnicioasi, intrueit implica, pe
de o parte, un respect profund si activ pen-
tru operd §i, in acelagi timp, reduciin unui
text care nu putea [i jueat integral (reprezen-
tatia ar fi durat opt ore). Tatd de ce, luni si
luni de zile, am reflectat asupra celor mai
bune pagini, operind eu o maximi griji tiie-
turile, astfel ineit versiunea sceniefi nu numai

sii no frustreze opera de ealititile ei, dar si si
le potenieze. Mi bucur et nimeni din cei ce
au asistat la spectacol n-au senzatia e am
viiduvit opera de ceea ce are eseniial sau ei
am [Aptuit o ampaotare, jar pini si-cunosci-
torii ereafiei lui Camil Petrescu abin daci pot
spune ee-n fost inliturat din text.

urmirit: in taind dinsiprima . zi,

I cind am intrat la =, National®,

aenm aproape zece ani, socotind e¢ii doar acest
amplu eolectiv, si in rindurile ciruia seafli
atitea talente educate in spiritul marilor spee-
tacole,  spectacole adeseorl  deschizitoare  de
drum, poate garanta structura numerici §i
calitativii a unei reprezentalii de dimensiuni
neobignuite. Proiectul a Ineeput sii prindi for-
mi in 1970, eind Radu Beligan, alefituind
repertoriul de perspectivi al teatrului, a venit
din proprie initiativid in intimpinarea visului
meu, {De altlel, el preconizase jucarea Dan-
tor-ului fntr-un articol din 1964).

Pe atunci Tmi imaginam speclacolul in sala
Ateneului, unde urma sit se desfiigoare pe un
planseu imens, acoperind 2/3 din parterul de
seaune, speetatorii fiind  ageza{i in loji. Tmi
imaginam reprezentalia ea Intr-un fel de fo-
rum, cu accentele unui proces istorie. Alte
necesitiiti ale Nationalului® au  determinat
fnsd aminarea spectacolului, si asa se face cfl
realizarea lui. s-n petrecut in primul an de
viatid al noului nostru edificiu, al acelui edifi-
ciu -pe eare poate chiar dramaturgul il visa

roiectul de a monta Danton " m-a
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eftnd f5i serin piesa. (.. Jar premiers a avul
loe in luna si zina mea de nastere.)

Chiar in noua eladire a Nationalalol™ nu
am pirdsit idecea pe care mi-o facusem despre
un spectacol la Ateneu si realitatea o ci, alt-
fel rezolvate, o parte din solufiile imaginate
in 1971 se afld si in reprezentalia de pe Sce-
na Mare. {Semnalez dintre aceste solulil ideea
de a aleftui eu sprijinul figuratiel un plan
H, avind funciia unei stampe de epoci, ori
pe aceea de a ariita prin imobilizarea perso-
najelor secundare in scene-cheie ¢ Danton i
Robespierre sint personajele wvii, peste timp
ale acestel epoci ete. ete.)

Demersurile cele -mai importante ale regiei
au fost de a ritmine in aria acestei piese care
dramatizeazd cronica {termenul e de fapt in-
exact, mai coreet ar {1 sii spunem cf piesa re-
vitalizeazii croniea peniru cif istoria e luptd,
e confruntare, e drami) §i subliniazd ceea
ce e profund uman §i deaceea profund dura-
bil in evenimentele de la 1789, Din capul lo-
cului am -considernt .cfi o reusiti e posibild
numai dacit izbutese si glsese un echilibru
intre scrutarea rece, obicetivi a filelor de

arhivi si reliefarea patosului unor destine ea-
re gi-au avut:fiecare .eroismul, micimile, sufe-
rinta, erorile si grandoarea lor. Din capul lo-
cului, .am ssocotit ¢ii trebuie si gisese o linie
de mijloe intre dezbalerea teoretied, inire ten-

siunea inielectuald a conllictului si drama de
garne §i de singe a prolagonistilor ei. Din ca-
pul loeului, am crezat ¢d e necesar sit mentin
un pact inire datoria de [idelitate fapn de is-
torie, fatd de adeviiral obiectiv si cea fala de
adeviirn]l sufletese, subieetiv, al personajelor,
al mobilelor lor secrete ferindu-mi, deopo-
trivii, sii sporese ineireilura documentari orl
sit aprofundez, dincolo de limitele eunoscute,
psihologiile. Din capul locului am urmirit =3
subliniez actualitatea unei piese—premenitorie
din atilea puncte de vedere,

In fine, e poate util s# adaug ¢f am con-
ceput spectacolul ca un film desfisurat pe un
eeran panoramic, alternind imagini de ansam-
blu cu prim-planuri, apropiind si depirtind
ohiectivul, executind misciirile de traveling,
folosind lumina i culoarea pentru semnifica-
{ii de plastici individuali ori de grup si acor-
dind un rol substantial spaliului senor, la
rindul Iui expresie ¢ind a tumultului colee-
tiv, cind a fiorulei individualitdtiler, fiecare
avindu-si melodia lui proprie.

Evident, toate aceste limuriri nu limurese
prea mult, Fiinded teatrul ¢ un fapt de viali,
iar viala nu se lasd rezumatd, In misura in
care Danton ¢ un speetacol realizat, in ace-
eagi miisurd ceea ce spun aiei e sirac, e
insuficient.

MIRCEA
ALBULESCU

in ciutarea
lui
Danton

Nu ered cii se poate relata cu usurin{d
weum am luerat rolul Danton®, Existd o parle
conglienti a procesului de elaborare, treceren
de la personalitatea ta actoriceascd la perso-
naj; st o parte subconstientd, o zond de
interpretare greu justificabild, care reprezintit
probabil saltul, elipa de certitudine. Nu sint
un actor intuitiv, Caut, elaborez mult gi imi
propun totdeauna anumile probleme profe-
sionale pentro anumite etape. De pildi, m-a
preocupat problema exprimitrii sentimentului
puterii. Am c¢iutat si gisesc in Danton acel
numitor ecomun specific marilor personalititi
ale istoriei, — titanilor, oamenilor- magnifici
ecare au avut putere de fascinalie asupra
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maselor, capacitatea de a inflluenfa destinele
personijelor cu cure intedt In contact. Cu o
voluptate deosebiti am efiutal momentele de
spaimd, de Indoiali ale personajului, difical-
titile oplivnii In fala alternativelor istoriei,
Personajul cumil-petrescian e gigantese. Totul
mi s-a phrut gigantic in drama loi : dimensi-
unile eroului, durata textului, — un marathon
actoricesc —, proportiile scenei. {Trebuie sa
specifie, inainte de-a vorbi de personaj si de

interpretare, ¢t scena  mare a  Naplonalulul
pretinde un  anumit joc, cu totul special :
dimensiunile platonului  scenic, acustiea {1

cer sit joci larg, desficut; faptul cit publicul
e sitluat deasupra actoralai, il determind pe
acesta la o noull migscare pe verticald si din
fund citre fald. (Noi sintem obisouifi cu
stinga-dreapta, si oarecum eu oblicele). Mer-
sul spre fundal se anuleazii in genere, efiei
replicile nu se and, Ni se impune de acesa o
anumitd miseare a capului, eu o emisie spe-
cialii eciitre parteneri), Deci, imense difienltii
repet, © giganticd scenii, pe care trebuie
rostit un gigantic text, si intruchipat un
gigantic personaj de citre un om normal

Sint un om normal. N-am sit vorbese des-
pre grimparea”, despre ciiliirarea pe perso-
naj; cred cfi am acordat mai pulinii impor-
tanii momentelor foarte mari, de stare ex-
ceplional, tablourilor istorice celebre (cum
ar {i Cooveniia, Tribunalul). Fiinded nu se
poate descoperi usor ceea ce mi se parve eil
ar trebui si se numeascd cheia magnetismu-
lui, seeretul fortei acestor titani ai istoriei,
M-au interesat mai cu seami stirile intime,
clipele de nelinigte, de indoiald, de spaimi,
de spaimi in faja imensei responsabiliti{i a
optiunii, fndoiala dinaintea deciziei. Am mai
declarat odatii, mi se pare tot in aceste pa-
gini, ¢i eu, ea actor, sint o vietimd a fap-
tului ¢it misor un metru opitzecigicinel §i ¢l
am o voee foarte puternici, Nu ,jocul eroic”
mi intereseazdi, ci ,kammerspiel” ..De aceen,
dupi  pirerea mea, am eigligat personajul
mai ales in partea a doua a spectacolului si,
in special, in ultimul tablou. Acolo pot uza
de mijloacele mele favorite si care, in mare
misuri mi  favorizeazi. Imi  place ta-
bloul inchisorii, are eciildurii si riicealfi, con-
trapuncte. Mi se pare un ,trouvaille” excep-
yional al lui Camil Petrescu modul cum in
aceastd scendt el 1l pune pe Danton si se
substituie lui Camille, realizind despiiriirea
dintre Desmoulins i Lucille. Un proceden
dramaturgic subtil, ce permite demonstrares
capacitiifii de impresionabilitate a lai Danton,
de injelegere adine omeneased a dragostei :
moment psihologic care explied, intr-un [fel,
de ¢e Danton este primul care renuniii- la
Teroare, cum firea lui este potrivoici Terorii,
violentei.. Momentul ,de mijlocire” a despiir-
{irii  vegnice dintre cei doi indriigostili ne
arati gi felul in' care este construit acest
eolos : cu o earne uneori- moale, cu o- fibri,
aici. neasteptat de firavi, din elemente mini-
atarale, chiar filigranate.. E un coles ecu o
fierbere cumplitdi, niucitoare, temperaturile
lui sint mistuitoare, dar fiecare pirticici din

fiintn lui este compuosi din gingdsie si sensi-
bilitate. De aceea mi se pare atit de impor-
tantd  seena inchisorii, [inded alci se. wede
diruirea lui pentra fieenre din cele sase por-
sonaje eu care este impreund, emolionares
sa pentro ceilalli, risipiren dacit vrefi-a puti-
nului, prefiosulni timp care i-a mal rdmas
— mai sint doar cinel minuate ping I exit —
daruindo-se  eelorlalfi, nepistrindu-se’ de- fel
pentru sine.

Sint multe de spus despre personaj, despre
personajul lui Camil, - eroul, com se stie, al
unei. piese-poriret, eu un parti-pris limpede,
dar toale: acestea se stiu, nuo e eazal o eaeu
sit mi reler ln manicheismul conceptiei seri-
itorului.

Cum- am luerat la rol 7 Relul are rimd,
mie fmi- place-rima, felul evm anumite: lu-
cruri - isi riispund, se intregese reciproc, con-
sund ¢ am ciutat rimid de sitnapie, rimit de
gest, de pauzi, de ritm. Am urmiirit si- rea-
lizez din aceste aminunte fine o anumitd
individualizare a® personajului,. Sint mijloace
care imi plae mult; le utilizez -adeseain
teatru, dar mai ales in [ilm. Dar desigur nu
de film e vorba acum. Trebuie si mirtu-
risese ¢ din - nefericire, acest rol- covirgitor
scapdi, uneori gi intr-o. oarecare proportie,. de
sub controlul meu direct. Nu-mi face pli-
cere “si mirturisese acest lueru, dar e ecinstit
s-0 spun: dupid un an de repetifii, si’ azi,
dupii cireca 20 de spectacole, personajul se
comportd inedi independent de mine. Depin-
zind de limite fizice si fiziologice impondera-
bile, ineit nu pot prevedea in fiecare specta-
eol eind se produce criza. Dar momentele de
crizh fmi apar, ea la un ‘alergiitor in mara-
thon : fmi pierd glasul, sau m# simt -sufo-
cat sau simt ¢i nu pot st mi migc.. Aceste
Lefideri® se produc in anumite zone ale ro-
lului, Acum le domin mai congtient, incere
sit le izolez si sit le extirp, sper sii reugesc
eu vremen... De ‘altfel’ eu vde mult suslin e
un actor nu poate juca teatru in fiecare
searfi, §i nici nu poate juca la fel. Sint seri
eind rolul . vrea .sé se: pogoare” peste mine,
si altele cind refuzd, Niei Danton nu se
prezinti de fiecare dati la apel, In ciuda
tuturor. eforturilor pe care le. fac,. si:sint o
gazdd primitoare a- personajului.. E unper-
sonaj capricios... *

La intllnirea fericith  contribuie mult,
enorm, §i publicul, sala. Sint sili care tac,
care nu aplaudi niciodatd, dar reactioneazii
generos, apiisat, la sfirsitul spectacolului, si
altele cu reactie imediatid gi evidentid. De aiei
diferii si capacitatea ~mea de emotivitate, de
receptivitate. Sint  foarte sensibil la reaclia
sialii, firft s# vreau joc in funcliie de ea. Am
spus joc altfel in fiecare ‘seard, si luerul la
rol incéi nu ¢ terminat,

Si o ultimil mirturisive : in fiecare specta-
col am douit trei momente ,ale mele”, in
care ‘joc pentru mine, cind nu mi intere-
seazi dact se aude sau nu.. Patru ore gi
jumiitate’ sint al publicului, dar un minut
sint egoist, cind joc' numai pentru marea
mea plicere.
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PAUL

BORTNOVSCHI

O experienta
in valorificarea
spatiului scenic

Cam eu un an in urmi, imi propusesem
s inteeprind un oumir de experienle in
noul spatiu scenic al Tealrului National, cer-
cetind posibilitatile st limitele oferite de acest
tip de spativ. Mai e nevoie si subliniez ece
tentajie reprezintd pentru un scenograf un
asemenea  spativ, cuo un poteniial de mari
performanie  spatinle (spectaculare), tehnice,
dimensionale, chiar dacd — asa cum se in-
timplid in cazul meu — convingerile, afiniti-
tile intime, converg citre alle categorii de
spalin teatral si chiar citre alt tip de expe-
rientd dramalici 7 Propunerea lui Horea Po-
pescu, de a colabora la realizarea Danton-

ului, mi-a oferit prilejul unei asemenean ex-
pori(‘nlv, pretextal adementtor al vnel aven-
turi plastice pe acest teritorin seenie de colo-
sale dimensiuni. Oamenit  de teatru  spun
acum ef, fird suportul acestei scene, Danton
nu s-ar fi putut menia. Personal, nu fmpir-
tisese aceastid econvingere, dar cred cffl exis-
tenla noil seene a Nalionalului a facilitat
montarea sl a preeipitat realizarea specta-
eolului, aceastd aspiratie de jumiitate de seo
a ereatorilor nostri de teatru.

Pornind la anceasti temerardi intreprindere,
trebuie sd consemnez i, de la Inceput, m-am
izhit de niste handicapuri st a trebuit si
fae fald unor mart difieuliiyi, De ordin su-
biectiv : in primul rind, participarea men Ia
extraordinarul spectacol Moartea lui- Danton
de Biichner, in regia lui Livia Clulel ; asadar,
neeesitatea desprinderii de impresionanta vi-
ziune regizoralii si plastici a lui Ciulei, vi-
zinne mareatd de gindirea unel mari perso-
nalitali artistice, eeea ee a implieat un real
efort — i, de ce s nu recunose — oarecare
serupule. Alel intervine, dineolo de dificulin-
tea giisirii unei ,varialiuni pe aceeasi femi”,
si un principiu de probitate profesionali, im-
porlant intr-o prietenie artisticii.

Apol, cele de ordin obiectiv : earacternl
iesit din ecomun al textulul, eu binecunoscu-
tele difieultiifi pe eare le comporti 1 neobis-
nuila lui extensie, parlicularitatea structurii
compozijionale. allernania unor ambiante di-
ferite, cu obligalia cuprinderii  amplitudini
unui fenomen social-istorie.

In sfirgit, problema spafinlui. gigantismul
tehnie al platoului st al locurilor de joc
spajiu, precum remarcam, de mare perfor-
manti tehnicii, eu potenie dimensionale cap-
tivante, dar dotat conceptual eu niste vieii de
are meam  lovit din primul moment, si de
care se vor lovi negresit toli realizatorii de
spectacole. De  pilda, gigantismul  tehnie al
echipiirii platoului 1 trape uriase de 6/3, care
taie seena de la un arlechin la altul, eu o
foarte redusit eapacitate combinatorie. Un pro-
scenium gresit concepul, care nu oferd regi-
zorului niei o posibilitate de punte afectivi
intre sald si seenii, nicl un punct de suduri
intre spectator s actor, nemaivorbind de
faptul efi acest proseenium n-are nici un
echipament necesar suspendiirii unor elemente.
Fiara sit intriim in alte detalii tehniee, trebuie
si recunose it au fost multe neajunsuri de
acest tip,

Regia a operalt o primi condensare a tex-
tului  si a schitat o primit determinare a
unui eadru posibil, fixind premisele construe-
liei speetacolului @ ideca de monumental, evi-
tarea reconstitnirii de tip istorie-vivanti, pre-
zenta unni fundal (arriére-plan) de reverbe-
ralie sociali. In acesti parametri stabilifi, ri-
mineau totusi impedimentele unui text-gigant,
iar defrisarea acestei substanle dramatice, ca
si transferul ei in imaginea plastici. era ined
o problemi dificild pentru scenogral. Solutia
finala a apirut doupda o indelungatit  etapi
de ciiutiri, impreunii cu regizorul. Rezultanta
trebuind s {ind seama de suma tuturor fac-
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Gigantismul tehnic al platoului si al locurilor de joc

torilor pmplical  {majoritatea enomerali), de
suma tuturor condipiilor conerete, in care
prevala un element  caraeteristic arhitecturii
siilii © wvederea plonjantit din amfiteatru, un-
ghiul specifie, in care sint situnti actorii fati
de publicul-receptor,

Am urmirit valorificarea acestui spajiu in
eadrul unei chei stilistice unitare. Coneret,
am ciulat o materie, care, TArd si aibi pre-
tenfiile metaforei, si poatd tolugi erea o
stare dramaticd, o tulburare emolionald, su-
gerind totodati si monumentalul, o aspiratie
difuzi spre perenitale *. Am evital elementele
figuralive, eapeanele reconstituirii ; am creat
un dispozitiv material previizul eu o anumiti
eapacitale combinntorie, eu aptitudini  de-a
genera spalii, de fapt dear parfial exploatate.
(M-am axat pe calitatea tehnied excelenti a
podulai eu  stiingi). Personal, fmi  doream
spafii diafragmate, cu o puolsare mai mare o
acestor spalit de joe g pentru a  obline,
din modelarea lor, un impaet dramatic mai
puternie. Deei, un diapozitiv apt si ecreeze
o stare generald a spectacolului ¢ stiri loea-

* As nota of am wiilizat fisii de un metru
ldtime i 6 metri lungime, din tabld de ofel
{cromatizate prin electe de lumind), un ma-
terial extrem de ieftin — mai ieftin chiar
deeit pinza —, §i, in acelagi timp, recuperabil.

Studin de elemente realiste pentra lo-
calizarea  sctiunii
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lizate, iar, prin extensie, sfi ajungd la marile,
la explozivele momente cunoscute. Am evitat
solujin pe turnanti, care me-ar fi constrins
Ia apropieri cu spectacolul de la ,Bulandra®,
dar si filnded doream si folesim, si exploa-
tim la maximum profunzimea platoului, stiut
filnd et turnanta obtureazii aceasti profun-
zime. Scena. de la Tuilleries ajunge la o
prolunzime de 50 de metri ! In schimb, am
construit un nuecleu central de joc, care a
devenit, in concepiia regizorald, un tréteau”
avansat spre public, pe care se desfiisonrd
viaja centrali a spectacolului, si o periferie
extensibild, destinati comentariului “istoric si
fundalului social. Am folosit misedri pe ver-
ticald ale platoului scenie, pentru a permite
plantiri - corespunzitoare, $i organizarea mis-
elirii“in desenul wviziunii regizorale si, uneori,
chiar"miseiiri verticale in eadrul’ trétean-ului®,
peniru a facilita - organizarea plastied pe re-
gistre “multiple. In" cadrul acestui dispozitiv,
au putut si se’ dezvolte elementele realiste,
necesare localiziiriizaecjiunilor si evolutiei per-
sonajelor marcate de autenticitatea documen-
telor. Se presupunea aici punctarea unor-ele-
mente de mobilier ‘pe stilul ‘§i ambianta epo-
eii. {Cum mi se pare cit s-a ‘oblinut, de pilda,
in scena de la Palais-Royal).

Principalul efort: al’ scenografiei  s-a - axat
pe  folosirea * mijloacelor tehnice” ale ' scenet,
utilizindu-le, in’ vederea' construirii.ecit mai
rapide — din spalii neutre, nepopulate " de
decor — a unel imagini-obiect-entitate plasti-
cil, in care sit se poati implanta alte imagini-

tip, imagini-document ale unei epoei, a clrei
iconografie este la indemina tuturor. Aseme-
nea . tablouri-decument, ea Tribunalul, Con-
venlia etc., trebuiau si se incadreze, sii'se
implanteze armonic in  dispozitivul-entitate
globals.

O altd mare dificultate — parjial surmon-
tati ~— reprezinti schimbarea decorurilor.
Sint 20 de tablouri in patru ore si ceva de
spectacol, ceea ce necesiti un alt mare efort
tehnic. Dispozitival e previizut pentru modi-
fiefiri lesnicioase ale spatiilor, dar dimensiu-
nile scenei, lariisi, handieapeazii tehnicienii.
Personal, mii pasioneazii sii inearc cu sensuri
dramatice schimbirile de decor, sii obtin din
aveste momente de aparent ,reliche” nu nu-
mai un ,enchainé® dramatic, ci §i electe de
montaj. Aici n-am izbutit si valorificim sufi-
cient si totdeauna schimbirile. Izbutit mi se
pare debutul speectacolului, unde se realizeaza
o stare emolionald suplimentari rezultati din
cinetica decorului, regia fructificind valeniele
migefirii, in acea lentit extragere a persona-
jelor din neantul istoriei, De bun efect mi
se pare gi migearea, la fel de lentd, dar
implacabili, a cortinetei de metal, deliberat
seurtii, scunddi, miscare ce sugereazd sfirgitul
cunoscul,

Pentru cariera mea de scenogral gi pentru
preocupirile mele actuale, Danton la Teatrul
Nagional a insemnat o experienii deosebit de
interesantii. stimulatoare ; ea se inscrie, cred,
in cliutdrile spajiale ale teatrului contem-
poran.
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