indiferent, of este wdzut sl oconstruit de ove-
gizor prin prisma personalitédlii dramatice a
personajulul,

Sorana Corvamd, ulilizind proprile specta-
cole : Mieli buorghesi de M. Gorki dar st
cielul Musatindt o ardiat aceewsi clard inge-
fegere a epecificulul  teatrului TV, vorbind
despre funcpia decorului in realizarea almos-
Jeret dramatice ecxistentd potenlial in text i
declansata de regizor prin utilizarea spafiului
natural in aceeplie sa stmbolicd,

Vorbind despre decupajul regizoral in 1ea-
trul T.V.. Cornel Todea, a eclucidat tehnica
interpretirii regizorale ca trecere a tertulud
dramatic intr-un limbaj al imaginii — trecere
care are la bazi descifrarea nivelelor de sem-
nificatii transpuse in unitd(i de imagine, ecea
ce eonstituie decupajul. Montajul, pentru cd
reface continuitatea, povestirea, ritmul acliu-
nit, este toemal asocierea suilelor de imagini,

Despre conditie actorului la teatrul TV,
despre procesul siu de creatie, a vorbil eu
competenti artisia emerid Dina Cocea. Ea a
sulliniat  autonomia procesului de creaie a
actorului i de aict larga sa responsabilitate
in realizarea personajului. Actorul trebuie sd
depund in fata teleobiectivului un efort deo-
sebit In solicitarea factorilor afectivi gi inte-
lectuali, Contaciul cu ieleviziunea acordd ast-
fel actorului un plus de profesionalitate. Tot
despre  aptitudinile  aectorului  la televiziune,
despre legdtura psihicd dintre actor §i tehni-
cianul care minuiesic aparatura, despre spiri-

tul de echipd care animd pe realizatori de
la protagonist pindg la cameramar, ai vorbit
actorii Ton Marineseu i Mireea Albuleseu.

Seetiunca de seenografic au acoperit-o con-
tribupia teoreticd a lui Paul Cornel Chitic st
o irecere In revisid a principalelor spectaeole
TV, realizatd de Heana Forpu.

Fdwiga Adelman a lneercat o expunere a
experieniei sale de  operator, ardtind  rolul
imaginii in realizarca drematismului, ol lumi-
wii 3i migedrii injelese ca principali [octori
in declangarea impresiilor afective ale specia-
torudui.

Despre transpuneren ereafiel  dramaturgice
in eadrul natural, wtilizind mifloaecele  tele-
viziunii. au vorbit Nae Cosmesew si V. Petro-
viei — ultimul referind concret eu ajutorul
teleimaginilor asupra organizdrii spativlui de
represendare o piesel Puterea i Adeviirel la
Lizina oe aluminiu din Slatina,

Comunicdrile dintre care publicdm citeva si
In revista noastrd, auw suscitat in rindurile
auditoriului un viu interes invitlnd la discu-
{ii, care s-au caracterizal in maojoritalea cazu-
rilor prin dorinla comentatorilor de a nuania
st preciza conceptul de teatru TV, Au inter-
venit astfel cu completdri gi contribupii sub-
stanfiale : Octavian Barbosa, regizorul Horea
Popeseu, Sofia Sincan, Sorana Coreamd. Cor-
nel  Todea, Manase Radnev, Paul Cornel
Chitie, s.a.

Constantin Radu-Maria

Din comunicarile sesiunii

DINA
COCEA

ACTORUL LA TEATRUL T.V.

Actorul de teatrn, de {ilm sau de televi-
zinne, fie ¢fi se alli pe scendi, pe platou sau
in deeor natural, in faja publiculni sau a
aparatului de filmat, fie ci poarti un cos-
tum de epocd sau unul modern, fie i are
de spus o tiradd sau de dat expresie in
groplan, printr-o singurdt privire, unui mo-
nolog interior  implineste  aceeagi activitate
de creajie, urmiireste acelasi scop : elabora-

ren  imaginit  personajului st intruchiparea
acestel  imagini,

Daci, aparent, procesul de ereqtie diferd,
tinind seama de factorii care conditioneazi
specificitatea  teateului, flmului  sau  televi-
ziunii, in realitate, acest proces este condi-
tionat indiferent unde se desfigoarii, in pri-
mul rind, de amprenta subiectivd a lieci-
rui interpret care, printr-o evolulie proprie
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s ereatoare, realizeazit joncliunea eu traires
intuitivi, de maximid Inspirajie st inlensiiate.

Am rejinut acest argument pentra a subli-
nia autonomia procesului de creatie a artis-
tului st implicit raspunderea ee o are fafi
de ecreatia sa. Trebuie si remarcim in con-
tinnare cii aceastit aulonomie, orieit de para-
doxal ar pirea, esle cu mult mai aceentuald
in procesul de ereatie  pentrn televiziune,
ceea ce miresie st gradul de responsabilitate
al actorului, Este stiot cd limitarea timpului
de repetifii — deei de pregitire a unui rol
— graba, tensiunea nervoasi din timpul in-
registeieii, improvizalia eontinud, dictatit de
prezenla activi a unui pariener tiranic -—
magnetoscopul — alefituiese la un loc con-
dijit obligatorii, specifice televiziunii, pe care
actorul le cunoaste st de care trebuie s
{indi  seami.

televiziune, Jerzy
sponlaneilatea

polonez  de
tocmai

Hegizorul
Auntozak pretinde ci

si mecesitatea de a improviza impun acea
temperalurit uniel  favorabili crealiei, dar,

adaugi el, st suslin aceasti piirere, numai o
improvizalie congtientd, ginditd, pregdtitd.
Improvizatia este proprie uaturii artistice
a actorului, intrd conslitutiv in actul de
ereatie, este o conditie sine qua non a artei
actorului, Daecdt pe scend, in condijiile pre-
giitirii unui rol sau in cursul spectacolelor,
improvizatia actorului se alli intr-o strinsi
interdependentii eu textul piesei si cu sitva-
tiile propuse de autor, cu linia generali a
personajului, si contribuie la stabilirea rela-

yillor, la comunicarea dintre parteneri, la
televiziune, actorul improvizeazi in  baza

aceluingi proces de gindire si de imaginatie,
dar are en resort principal, eare-i declansea-
zit inifialiva, spontaneitatea, ochiul magic al
tele-obieetivului, efiruia trebuie si 1 se adap-
teze cu suplele in toale situatiile date. Fle-
xibilitatea actorului, facultatea pe care o are
de a-si modifica rapid mersul gindirii in
funciie de miscarea ochiului magie, disponi-
bilitatea de a improviza, sint atribute orga-
nice care se ger a fi insd supuse unui aute-
control riguros,” Control care trebuie si se
exercile in primul rind asupra mijloacelor
exterioare de “exprimare : cuvint — gest -
mimich, §1 aceasta in condijiile ciirora H se
cere sii nu contravind continuililii logice a
gindirii impuse de decupajul regizoral, care,
din necesitiyi tehnice gi artistice, fragmen-
teazii textul si acfiunea dramatici.. Reconsti-
tuirea integralit a personajului,. a vietii-sale
inlerioare s exterioare “soliciti < actornlui ‘o
gindire conlinuit, nu-i ingiduie nici un mo-
ment de dispersare a gindurilor, astiel ea de
la un plan la altul si existe o unitate indi-
solubili si continudi intre procesul gindirii
si reaclille exterioare ale personajului.

Se stie ei actorul isi ereeazd el singur viala
scenicli, este inzestral cu un anume senti-
ment regizoral, organie, fiind un coregizor al
spectacolulul, Asimileazd ideile regizorale dar
fe si influenfeazi. Bubliniez acest aspect al
procesulul de creatie al actorului de teatru
deoarece mi se pare eci actorul la televiziu-

fe are uneori impresia e omunea sa  esle
dependenti exclusiv de factoril teliniel spe-
cifiei gennlui, libertatea sa de creatie [ilnd
ingradith cu strietete, In lHmitele unor peri-
melri precisi, De aicl, grija exelusivi pentru
memorizarea  textului, ea urmare, redarea
fui meeanicd si recurgerea la o Limproviza-
tie” bazatd pe adoplarea unor solufil facile
si exterieare. ) anume indiferenta fajd de
integrilaten rolului, fali de piesi chiar, de
stilul acestein in foarte mulle eazuri, denoli
st lipsit de culturd sioslabd responsabilitate
artistieli, denotd dezinteres fajd de publie

Si onu witim i teatral la televizinne este
un fenomen specific. Il se afli In vecini-
tatea imediata a programelor de informare .
actorul, st el, se afld In vecinitates a sume-
denie de tipuri wmane. Memoria telespecta-
torului este solicitata la limita. Pentru a ra-
mine in memoria publieului, actorul nu are
voie sit  lreacd” doar prin micul ecran,
personajul pe care-l interpreteazit trebuie sit
se fixeze nu numai pe peliculd dar s in
congtiinta  fieclirui telespectator in parte. Si
aiei, ating cel mai dificil aspect al ereatiei
actorului la televiziune : actul de comunicare
intre actor si public sau, mai precis, intre
«personaj® si spectator. In tealru, receptarea
crealiei scenice este vie, directdi, activi. Con-
fruntarea eu publicul ereeazii o aimosferd de
emofie specificd, o tensiune interioard pe
care actorul la televiziune o regiseste doar
in clipa inregistriirii, si aceasta nu intotdeau-
na, atentin obligatorie fatit de numeroascle
elemente exterioare influentind negativ asu-
pra puterit de econcentrare, de emotie, de
tritire.  Astfel od actorul va trebui si facit
un efort deosebit in solicitarea factorilor a-
fectivi si intelectuali, prielnici unei autentice
tritivh.  Numai astfel, imaginea actorului, si
prin el a personajului, poate pitrunde in
constiinta telespectatorului,

Multiple sint conditiile noi la care actorul
trebuie si se adapteze, atunci cind are de
interpretat un rol pentru micul eeran.

Dar, pentru actor, contactul cu televiziu-
nea inseamnii dobindirea unui plus de per-
sonalitate, de virtuozitate. Transferul unor
modalitili de expresie, dintr-un gen in al-
tul, nu se rezumit numai la un proces de
adaptare, ci inseamnd 1lotodati si putinia
de a descoperi nei mijloace de exprimare,
fupt care potenjeazii creatin lui atit Ia tele-
viziune cit. §i in teatru..Personal, dupid 40
de ani de teatru, experienfa teatrului T.V.
mi~“pasioneazi ' continuu,” noi* elemente de
cuncagtere a artel interpretative venind si
vompleteze, eu fiecare nou rol, intreaga mea
experientii cu privire la inflinitele posibili-
titt de crealie pe care le are artstul, in
cadrul teatrului T.V. Deschiderea spre lume,
despre ecare se vorbea In cadrul acestui sim-
pozion, este §i pentru actor o fereastrit larg
deschisd spre inima spectatorului. Pentro el
ne straduim  azi s descifrim  legile artei
noastre, si le gisim noi aplicatii, noi moda-
litdli. Acestul spectator §i dedicdm si cerce-
tirile noastre si realizdrile noastre,
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