un repertoriu angajal, eu insumi fiind in
situalia privilegiati a celui care a pulul crea
spectacolele dorite, exclusiv din dramaturgia
originalii contemporani.

Sint regizor de formafie cinematograficit si
ca atare cred o utilitatea si necesitatea unui
teatra care s aibd o funclie pedagogici, o
funetie combatanti, un teatru bazat pe o
liternturdi scenicd de stringenti actualitate.

Dupil pirerea generald, intre a inviila si a
te distra este o mare deosebire. Studiul poate
fi wutil, dar numat distraclia este agreabili.
St deci in pulerea realizatorului sid apere
teatrul TV, fmpotriva binuielii ei ar fi plie-
tisitor, trist sau chior enervant.

Figa mea de creatie cuprinde titlurile unor
premiere T.V. ca: Piticul din gridina de
ward. Chiar dacd acliunea piesei lui D. R. Po-
pescu nu se situeazii in imediata actualitate,
ea s-a dovedit a fi o intersectie filozofic,
o dezbatere actualii, o dramii politick pro-
fundi, zguduitoare, o mare confruntare intre
individ si societate, confruntare a eticii co-
munistului. Momeniul 403 de Constantin Chi-
rifii, teatru politic doecumentar, care a incer-
eal si acrediteze metaforie sau  direct, idei
din cele mai inaintate, privitoare la relalia
om-muncit. Spectacolul a fost primul realizat
integral la locul efervescentei munci. Hilarius

DORU
MOTOC

de Deak, Tamds. o meditatie-parabeld  in
forma deschisi i agresivii a libertatil inleri-
oare a individulul, in contextul evoeirii unor
fapte istorice cu semnilicalil majore, Ludovie
al XIX-lea de George Cilinescu, spectacol pe
care George Ivasen la ealificat a fi un me-
saj al conceptiei revolufionare, un impact
creator  cu  dialectiea Istoriei,

Fste adeviirat faptul efi inciireiitura politiei
a unor spectacole e incit fragild in raport eu
realitatea, si nu rareori abordarea frontali.
esenjiald a problemelor colectivitajii si ale
omului, e inloeuiti prin alirmalii generice
dacd nu prin lozinel, prin scheme. Ideile nu
sint totdeauna centrale, detaliul pitorese — in
limbi i in port — cigligh teren in dauna
atitudinii grave, lar tele-publicul ezitli, pe
buni dreptate, sit se recunoascii in imaginile
propuse pe micul eeran de citre teleasti,

Problema de substaniii e inainte de specia-
lizarea teleastului, a materialului dramatic ce
i se pune la dispozilie.

Redactia s1 realizalorii teateului T.V. vor
trebui sid se dovedeasei din ee in ce mai
sensibili la problemele cetiifii, ale ,polis“-ului,
— de unde gi provine termenul de politicd —
asupra ciirora sint chemali si mediteze §i si
se pronunle, bineinieles pe ciile teatrului
telegenic.

SCENARIUL T.V.

—intre determinirile estetice
si cele sociologice

Ceea ce imi ingiddui sii supun atenfiei dv,
reprezinti de fapt crimpee dintr-un lung s
neincheint ined dialog ecu mine insumi, sint
intrebiiri care s-au niscul spontan, in timp
ce scrinm sau urmiream in fata dreptunghiu-
lui magic al televizorulul speciacolele de
marli-seara. Aceste intrebiiri solicitau, de cele
mai multe ori, rispunsuri imediate, Rispun-
suri. pe care le-am cilutat, fireste, desi nu
le-am giisit intotdeauna. Experienja mea nu
e foarte mare, iar fapiul eii acum roslesc cu
voce tare gindurile care m-au frimintat §i
contin -4 sfi mi anime, ea §i eoncluziile par-
tiale la care am ajuns, se datoreazii toemai

dorinjei de a le econfrunia cu opiniile eelor
a céiror compelen}ii §i autoritale in malterie
sint mai presus de orice Indoiali.

Sint unul din tinerii autori de teatru al
ciror debut s-a produs sub auspiciile Tele-
viziunii. Primele mele piese an fost coneepute
§i scrise special pentru micul ecran, Nu am
veleititi de teoretician, Dar, evidentiind mo-
bilurile care au determinat preferinja mea
pentru teatrul TV, voi reusi peate sit eviden-
tiez gi citeva elemente, vizind estetica acestul
gen, ce se bucurd de o atit de largd audien}i.

Cred cd loecrul care se cere subliniat cu
preciidere, atunci eind Incercim st delimitiim
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specificul teatrulni TV, este acela ed, odata
en televiziunea, spectacolul de teatru (mi refer
la speetacolul lucrat special pentra TV, nu la
transmisiile in direct din salile de spectacol} a
iesit de sub zodia efemerului, intrind inte-un
teritoriu al perenitalii. Aceastd realitate, isto-
riceste noud, si care se dovedeste susceptibila
#i annleze teama, oroaren de perisabil a rea-
lizatorilor, echivaleazd cu o wveritabild revo-
fujie. Perenitatea nu mai este atributul ex-
clusiv al textului dramatie el si al reprezen-
injicl, a cirei clipi supremi de adevir si de
frumusete poate i acum conservati si repro-
dusi in timp. grajie nu unor magice invoeali
retorice de felul lamartinianulai .0 temps,
suspende, ton vol I, ei mult mai simplu,
gralie peliculel cinematografice si benzii mag-
netice. Pindt la aparijia televiziunii, orice spec-
tacol de teatru se niistea si triiia doar intr-o
fmprejurare datdi — _hic et nunc®. Acum,
acel ,hie et nunc", care este, [ireste, o com-
ponentit a triiivii artistice, practic nu ‘mai
existit. Spectacolul (acelagi spectacol, nu va-
riante ale Iui) poate [i urmiirit oriunde de
citre oricine, ori de cite ori este transmis.
Opera nu se mai naste spontan, sub ochii
spectatorului, desi el are iluzia cii lucrurile se
peiree Ia fel ca mai inainte. Consecinta ? Ela-
borarea speetacolului se poate prelungi, cel
pulin teoretie, pini ce totul atinge perfec-
fiunea. Pot i evitate astfel orice accidente
nepliicute, orice improvizalii gratuite, extra-
artistice, in desfigurarea spectacolului. Perico-
Tul degradirii loi ulterioare este deasemeneca
exclus. Acesta este incontestabil un element
pozitiv, un cigtig pentru arta teatrald. In plus,
televizinnea dispune de mijloace tehnice supe-
rivare chiar celor mai bine utilate teatre. Ri-
mine doar si vedem -— aga cum se inireba
cu ¢ffiva ani in urmit Pavel Cimpeanu, in-
tr-un studiu ‘ce nu-si propunea, din pleate,
si afle si rdispuns la intrebiiri, pentru cf ur-
miirea o alti fioalitate, — rimine si vedem
o ce misurd potenfialul tehnic al televizi-
unii se poate converti intr-unul artistic” st
mai ales sii vedem, ,ce conservii, ce aduce
nou si ee modifick teatrul TV® in structura
si Tunctiile spectacolului teatral.

Pard preteniia de a da un rdspuns ex-
haustiv  tuturor acestor fintrebiiri cardinale
— de maxim interes pentru dezbaterea la
care participim — credem i spectacolul de
teairu TV conservii, ca gi spectacolul destinat
scenei, in primul rind, striidania, nidzuinla de
a transforma  cu mijloace specifice textul
seris In actiune. Dar el modificit totedati un
Incru esential @ ingrideste spectatorului eapa-
citaten de a selecta liber ceea ce doreste din
actiunea ce se desfigoari in spalinl scenic.
Regizorul aclioneazii aiel en un tiran. Ca un
demiurg. Urmirind piesa din  unghiul pe
care-l socoteste ideal, regizorul directioneazd
atenjia privitorului exclusiv in sensul dorit
de el. Spectatorul nu vede decit ce i ingi-
duie regizorul si vadd gi atit timp cit acesta
socoteste necesar. 'e de altd parte, niei un
amfinunt semnificativ. nu mal poale selipa
nici unuia dintre spectatori. Transfocatorul,

plan-detaliv, prim-planul, gros-planul  adue
sub ochii privitorului chiar si cele mai ano-
dine gesturi, evideniianzd pe chipul aclorilor
pini si starile fugare, de o clipi, descopers
pretutindeni detalii cu funejie dramatied. Prin
aceastn, teatrul TV se apropie incontestabil
de arts filmului. Deosebirea ar consta, dupi
opinia mea, In aceen i In vreme ce in film
rolul hotiritor il are imaginea, in teatrul TV
aceasta rimine subordonailt textulul.

latd tot atitea realititi de care dramaturgul
de 1televiziune trebuie st {ind seama. El va
trehui sit ncorde deei o mult mai mare atentie
cadrulol plastic al actiunii, detaliilor semni-
ficative, avind o mult mai mare libertate de
aecliune deeit in cazol textelor serise pentru
scendl, unitatea artistich a  spectacolului  de
tealru TV neresimjindu-se de pe urma schim-
biirii locurilor aclionii ori de cite ori este
nevoie de asta,

Dact asupra  dramaturgului {51, desigur,
inir-un  mod specific, asupra tuturor reali-
zatorilor speetacolului) actioneazii astfel de
determindiri, si altele ce {in de sfera esteti-
cului, vom remarca faptul el genul este de-
terminal - de sociologie,

Nu spunem, desigur, nici o noutate daci
amintim ¢ oriee creator — si dramaturgul
cu preciidere — caut#t in operii o solujie pen-
tru realizarea comunicfirii. Poetul sau proza-
torul cautdi s capteze interesul cititorului
ideal. Autorul dramatie se adreseazit publicu-
lui. Dar eclirui public ? Daci putem concede,
odati eu Jean Paul Sartre off ,nu existd artd
decit pentru §i prin eelilalt”, nu putem si
nu  observiim totodati  ¢ftd  dreptate avea
Escarpit cind ne atriigea “atentin cii ,acest
altul, pentru care autorul secrie, nu este nea-
piirat acelagi, ba ‘este chiar rareori acelasi cu
cel care recepteazit de fapt.opera®.

Orice autor ‘dramatic se adreseazii unui
anumit public sau, in -funciie de specifieul
lucriirii sale, unei anomite eategorii a publi-
cului. Fireste, acest public pe carel are in
vedere autorul este, in cele 'mai multe eazuri,
publicul epoeii sale, A serie ,retroactiv®, pen-
tru publicul unei epoci revolute, echivaleazil
cu un nonsens. In schimb, cealalti deschi-
dere — ciitre wiitor — ciitre publicul unor
epoci ee vor urma, se dovedesie posibili in
unele ecazuri. Istorin literard probeazii insi in
chip peremptoriu cft ‘pentru’ marii scriitori
drumul céitre posterilate a trecut prin_ epoeca
lor. Cu citeva fericite excepiii — un Jarry,
un Kafka, un Capek - care au fost mai
bine prizati de un public ulterior epoecii in
eare au - seris — operele  adresate in mod
expres posteritiitii au riimas in cele mai multe
cazuri simple  bizarerii.

Dramaturgul  se adreseazi  cu  preciidere,
nsadar, timpului sfu. Publicului acestui timp.
Mai exact, unel anumile categorii a publicu-
lui: cel care agreeazii si caulii spectacolul
de teatru. Dar dramaturgul de televiziune ?
El nu are un public specializat,

Practic. un spectacol de teatru TV se adre-
seazfi intregii mase de posesori de receptoare.
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Sigur efl, in aceste condiliic spectatorii apar-
tinind diverselor eategorii sociale profesionale,
de virstii, ce compun publicul, vor reactiona
foarte diferit In faga unuia si aceluiasi spec-
tacol. Ineonvenientul prineipal este determi-
nat de faptul cd publicu]l neavizat, urmirind
nu inlotdeauna cu concentrarea necesard si
niei in starea de spirit ces mai adeevati un
spectacol, pe care nu la citutal, o care | se
oferd, il va wiziona eu convingerea falsii ca
receplaren operel de arth nu presupune niei
wn fel de pregitive speciald, Aceasiii tendin-

i — opineazd esteticianul maghiar Hermann
Istvan - se intilneste eu kitschul®, Specta-
torul kitsch — pentru edl existd si un astfel
de spectator — crede cit arta se poate mul-
tumi i eu un rol secundar sau asociat, Dar
opera de artii — este de piirere acelasi subtil

analist al kitschului — _poate indeplini nu-
mai rolul principal. Degradaii la rol secun-
dar sau asociat — {de pild&, vizionarea unei
piese de Moliére, paralel cu spilatul picioa-
relor), opera de artd nu mai impresioneazi
in virtutea ecaliti{ii ei artistice, ci numai in
manierdt kitsch®,

Un astfel de spectator — dact mai este si
lipsit de imaginalie — nu va urmiiri cu aten-

tie decit acele scene ce corespund nivelului si
cunostintelor lui despre subiectul respeetiv,
eiiei una din trisdturile kitschului este toemai
wcorespunderea la asteptiiri. In sistemul de
judeciiti al telespectatorului kitseh, frumosul
este  substituit, cel mai adesen, plicutului.
Tot ce-i place este socotit in mod automat
valoros si to¥ ce nu fu{elvgo este considerat
fals ¢i mneartistic. A merge in intimpinarea

gusturilor unui astlel de public — in numele
unui fals democratism cultural — ar fi, dupi

opinia aes, o gravit eroare, eciiel, in acest
mod, teatrul TV mn-ar putea evita cea mai
periculoasi din  primejdiile potenfiale care-1
pase, aceea a aluneedrii intr-o zonil de posi-
bild interferenfd cn kitschul. Dar nici a ignora
marele public, doar pentru motivul et nu e
suficient de eultival, nu mi se pare recoman-
dabil. Ce ar trebui atunei ficut ? .0 ofensiva
frontald in sensul ecertiirii spectatorului pe
motiv ¢ s-a lransformat in adwirator al
kitschului® nu e indicatd cici — e de parere
acelasi Hermann Istvan — aceasta l-ar ofensa
si l-ar Tace si se simti angajat fati de kitseh,
Pe de altd parte, ea orice asa-numiti ofen-
sivit frontald in culiurd, acliunea ei nu se
fage simliti toecmal asupra acelora pe care
i vizeaza®,

O problemii inselubila ?

Nu. Dramaturgul de televiziune poate gisi
mijloacele de a interesa cercuri foarte lurgi,
evitind totodatd alunecarea in kitsch., Cum ?
Tati intrebarea. Imi amintese efi, in urmi eu

doi sau arei ani, distinsul tleatrolog care esle
Valeriu Rapeanu o mnalizat pertinent, dintr-o
perspeetivi soeiologicd, eanzele risunitorului
sucees al spectacolului de teatru TY en piles
Zesirea de Paul Everne, in regin Letitiel Popa,
Valeriu Tiipeanu demonstea aeolo e, dineolo
de ecalitifile piesei, regiei si Inregistrarii, suc-
cesul se datora, intre altele. si faptuloi ea
schema dramatica generali, {dar numai sche-
ma !} in ecazal amintit trinnghiul conjugal,
era foarte cunoscutd si de o largd asecesibili-
tate, Pe aceastit structurii generalii accesibila,
talentul lui Paul Everac a montat caractere
siidei  originale, seosuri si finalitfiti noi.
Publicul, atras initial doar de formula cu-
noscutii, a receptat in ecele din urmi global
spectacolul.

liste un drum  posibil. El ar putea 0
urmat si intr-un alt sens, Este cunoseutd, de
pildi, apeten{a marelui public pentru melo-
drami. De ce oare webuie melodrama exco-
municati din planurile noastre ? Existi melo-
drame bune si melodrame proaste. Pe cele
bune n-avem niei un motiv i le respingem.
Oare pe tiparul unei melodrame nu se poate
serie, de eiitre un autor talentat, o buna
piesii cu temalici contemporani P 51 nu e
singura speele dramatiel ce poate fi adusit in
diseufie. Oricum, in relafia cu publienl, tre-
buie si dam dovadd de o adevirati peda-
gogie si, in orice caz, de o anumiti subtili-
tate. Marele public este adesea in  situayia
copilului care preferi nu bomboanele cele mai
bune, ¢i pe acelea al eiror ambalaj este mai
viu eolorat. Si nu ezitim %% vindem pentru
inceput ,bomboanele” de calitate in L amba-
lajul® cu eare publicul este obisnuit, Cu
timpul, deprinzindu-se cu gustul lor excelent,
publicul va sfirsi prin a le ciuta si in ,am-
balajul” original. Aceasta e, fireste, doar una
din posibilele eil de apropiere a marelui pu-
blie de teatrul TV,

Ag wvrea sii mai spun in incheiere ¢iteva
cuvinte legate de teatrul politie. Interesul
pentru un astlel de teatru este enorm. Cind
e bine ficut, el prinde la toate categoriile
de publie, Dacid au fost si spectacole de
teatru politic exre s-au bueurat de o audienia
mai redusi, aslta s-a intimplat nu pentru el
crau politice, ¢i pentru eit jinuta lor artistici
era oarecare. In alle carzuri, un anumit di-
dacticism see, o pedagogie rudimentari eraun
acelea care indepirtau publicul. Ar trebui,
ered, st meditim la aceastd realitate, Tar in
e ne priveste pe noi, cei ee scriem pentru
teatrol TV, ar merita sfi ne amintim mai des
indemnul mereu actual al marelui, unicului
Caragiale 1 acela de a face nu Lartdl cu ten-
dintad®, ei, pe cit ne stit in puteri, i desigur
in misura in ecare talentul ne-o ingiduie, si
facem ,tendinfit en artd”,

-
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