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D. D. NELEANU

despre

@ formcrea uncr generatii
@ aobordarea realista si indl-
tarea spre simbol

B comunicarea pe aceeaqsi
lungime de unda
@ Brecht si spiritualitatea

noastra

Interviu de Mira losif

Cunose  mulfi regizori cu care am discutal adesea si indelung  despre
teatrie : regizori care igi expun principiile, teoriile estetice, modalititile de
lueru, wviziunile: dar uncori, spectacolele lor, cxplicate amdnungit in eaiete-
program, in articole sau in convorbirl particulare. au prea puling contin-
gen{d — ctum s-ar sice .nu seamdnd™ — cu cele promise pe hirlie sau prin
viu grai. Cu Dumitru Neleanu n-am stal pind acum niciodatd de wvorbd,
mat pe indelete, dar citeva din spectacolele sale, mai ales cele din ultimii
ani — §i md gindese o Dupi eadere, ln Sulpii soeietitiila Raspintia cea
mare -~ f-au avut nevoie de explicajii anticipatorii st suplimentare. Sint
spectacole eloevente, Incdreate de comunicare, reprezentalive pentru universul
artistic §i stilul ereatorului lor. Spre deoscbire de mulli dintre confrafii sdi.
Neleanu e un regizor care .se ascunde® in spectacol, si ili trebuie timp sd
realizesi -od, indardtul tabloului plin de firese i naturaleie — inte-atit de
firese i de logic artisticeste, incit totul pare pisnit de la sine — se afld un
meticulos dirifjor, un atent conducdior de joc, un direcior care nu se pro-
tecteazd In scend pe sine, ci it vegheaza pe toti cedalii din culise,

— Cum s-a format regizornl Nelea-
nu ? Ce anuwme i-a mareat evolufia pro-
fesionald ?

— Ti datorez enorm, poate totul, lui Ale-
sandru Finti, In studentin mea, Touvafimin-
tul  artisiie nuo era fundamentat stiingific ;
anul 1949, anul reformei Inviifimintului a
fost un an de tranzijie, eu destule difienlug
in elarifiearea principiillor de invilimint si
multe ,desourciiri” pe coni propriu, la voia
norocului celor eare eideau pe ,,miini bune®.
Zu am avul un asemenea noroe. Adeviratul

meu profesor de regie a fost acest mare di-
rector de  scenit, mare animator, comunist
integru, temperament vuleanie, om pasionat,
diruit seenei. Alexandrmu Finli, pe stunei
director al Teatrului Armatei, m-a angajat
— student fiind — wa regizor de culise ; am
ficul apoi regie tehnicd, asistentd, am pigit
incet pe toate treptele meseriei, 5i acest lucru
mi-a fost de mare folos. Alfi oameni care
m-au ajutat, pe care i-am simiit aldtoei in
primii mei ani de prolesie, au fost Nicolae
Bellu — azi profesor — intelectual de {inuti
si om de mare caracter, apoi neaitatul Mi-
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hai Popeseu val clrui asistent {usesem o
vremel, coleg ddeal i desavivsit pedagos,
Imi amintese eo emotie de perioada eind

am duerat e director de studit In Tostitotul
de Arta Teatrald st Cinematografich, pe ao-
tunei  proaspial Cinfiinlat 3 printre  stadentii
din elasa men de regie se numirau Manole
Marcus, Julian Mibu..

£ altd epoed Dnsemnald pentra mine, care
ered, ei, In ciuda tuturer greselilor comise,
v riamine — de fapl a si rimas in istoria
teatrului postru de dupia 23 Augnst — este
cea @ spectacolelor realizate la Studioul ae-
torufol de film U 1, Nottara”, S-au montat
atunci Mieii burghezi. Vrdfitoarele din  Sa-
lem. in regian Soranet Coroama, Nora, Montser-
rut, In regia mea, Mandragora, in regia lui
Mihai Raien, Nota zero la purtare, in direclia
de seenit a lui Ton Lucian, Toate aceste spee-
tacole erau mureate de un anumit palos etie,
81 azi mi emolioner amintindu-mi de marea
credingd, intr-un teatru npou, cure ne anima
in aeea-perioadd, de romantismul revolutionar
eu care am loeral, de pildd, spectacolul men
de debut, {Dupd 20 de ani de Mihail Svetlov,
n.nd. de upta pe care o ducenm pentru afir-
marca leoriei lui Stanislavski, Azt ne dam,
evident, seama e¢i sistemul® nu e singurs
melodd teatralid, dar neindoios el a avuat un
rol  major, covirsitor, in formarea si, zic,
buna formare a acestor generalii de actori si
de regizori,

— Care ar fi paragralele unei aulo-
earaclerizéiel 3

— Sint un om timid. Mi-e greu sa fae a-
ceastid marturisive, dar n-am ineotro. Aulo-

director la Teatrul pentru

Fisa provizorie

Nascut in 1924, 7 decembrie, in Bucuresti. A absolvit ‘in 1949 Institutul
de Teatru 1. L. Caragiale”, secfia regie, clasa profesor A. 1. Maican. Spec-
tacol de debut : Peste 20 de ani de Milail Svetlov {Teatrul Armatei, 1948);
a luerat ca regizor la Studioul Actorului de Film €, 1. Nottara®, la Teatrul
Tineretului, la Teatrul pentru copii si tineret, la Teatrul Mic.

Director de studii la Institutul de Arid Cinematografica {1950—1953),
copii i tineref
realizate : Nora de Ibsen, Moniserrat de Roblés (Studioul actorului de film
O 1 Nottara”) ; Nila, tobosara de Salinski (Teatrul Tineretului) ; Marele flu-
viu st adund apele de Dan Tarchild, Oceanul de Al Stein, Nu prea albi
ea zipada si motanul desciliat de Alecu Popovici (Teatrul pentru copii si
tineret) ; Vulpile de Lilian Hellman, Incident In Viehy, Dupii cidere de
Arthur Miller, Stilpii societiitii de Thsen, A opla minune de Al Lungu,
Raspintia cea mare de V. [ Popa {Teatrul Mic); Regele gol de Evghenii
Svart (Teatrul din Arad); Ultimul anotimp de lloria Lovineseu {Teatrul
din Piatra Neamf). In pregitire, Galileo Galilei de B. Brecht. Animator
consecvent al misedrii populare de teatru amator. coleboreazd ea regizor al !
Teatrului Popular din Vileea, aducind colectivului medalii de argint (1968)- i
Opinia publici de Aurel Baranga si de aur (1963) Dincolo de zare de
(' Neill, (1974) Putereca si Adevirul de Titus Popovici.

caraclerizare 7 Poale ef mi situer undeva in-
tre abordaren  realista, intre  descriptin de
wmedin, de situatii, de caractere, si extrage-
rea din real o semmnificatiilor, spre indllarea
citre simbol, De aceea Tmi plac cu deosebire
anumitt  dramaturgi, Arthur Miller,  dhsen,
O'Neill.  Nu intimpliter am montat deud
piese «de Millar 5 il dubese pe acest seriitor g
vind sint cu el sm senzatia o parcurg un
drum grea spre virful unni munte; am cu
mine o cildnzi nespus de prefioasd, iar sus,
in virl, el imi aratit panorama intregit Tumio
Miller ma face s& mil simt raspunzitor de
soarla omenirii 1 Tmi declanseaza efluvii de
lirism, Tmi ineitd sensibilitatea si. in acelasi
timp, fmi impune si fiv rde, drastic cu
mineiuna, eu lasitalea, cu  iresponsabilitatea.

De fapt, ered e am afinitili cu drama,
cu marea dramia realist-poetied ; o acelasi
timp, ma atrag anumite texie de o facturdt
grolesedl, as spune expresionisti, un anumil
tip de comedie. inind semma de faptul ea
eu sint departe de ceea ce se nuwmegte un
wregizor de comedie”. Tmi place drama de

idei”, esenfa ibsenianismului,  cum  spune
Shaw, Reeunose ed mi-e friei de  Shake-

speare, il venerez si mii intimidenzd.. Nu
stiu daed eeea ce spun {ine de auto-caracteri-
zare... Mad mai pasioneazii descoperirea si re-
considerarea  unor  opere din  dramaturgia
noastrit nationald, serise dIntre eele doud raz-
boaie. De pilda, Suflete tari ; vad spectacolul
altfel decit eum s-a jucat pind acum..

— Si actorii ? ce mijloace abordeazi
regizorul peniru captarea lor in cimpul

magnetie dorit ?

(1960-—1964). Dintre

montdrile
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— Actorit Teatruluy Mie, en ecare luerez de
vreme indelungata,  sint piste  intelectuali,
minii tueide st suflete safioate. Hi
slin sk sobordoneze.  personajul  ideil,  sa
profileze silueta individuala  pe  fun-
dalul ideit demonstrabile, si suseite genera-
lizarea. Asta s-a vizot, de pilda, limpede in
spectacalul Dupd cadere. Au evitat aneedo-
ta®, st oau lwminal, nu dramele san melo-
deamele personajelor. ei ideile dramatice, ten-
sinnea avestor ddei. Intotdeavna am armdei
fractificarea ideilor si, evident, a personaje-

lor, prin actori ; st intotdesuna am  efutal
aeei netori oo oecare s pol eomuniea pe
aeecnsi loagime de undi, Sint actori eare
mi inhiba, Acea eslegorie de oameni sufi-
cienti, ingimfatt, lipsiti de subtilitale, eare
ered en teatrnl s-a nasent si omosre odatdt en

ai. Fu nu ered acest luern despre mine si
nu pol aceepta acest sentiment la alfil,

— Dar comunicarea cum se  reali-
zeazit 7 Ce se intimpli eind eontactele
nu se pot produce ?

— In principio, aleg actorii e eare vor-
bese aceeasi limbd. Nu mid pot realiza, nu
pul transmite ceea ce am de spus in alara
actorului. El singur poate erea imaginea ro-
Tului  si reda publicului bogitia de idei a
sertitorului sau o regizornloi. Modal de Juery
eu actorii il subordenez  acestor  prineipii.
Practic, in primele repetilii observ eu mare
atentie. cu mare concenirare, primele semne
de comportament al interprefilor.  Urmirese
incordat lectura. Ma preocupi indeosebi felul
cum aclioneazi mecanismele psihice ale ace
torilor, atentin, pasivnea — daeld existi —
pentru  personaj, infelegerea rolului, In ge-
nere. am mare incredere in intuitia, in inte-
ligenta, in forta de pereeplie s actorului, si
il stimulez pe drumul sesizat de intuifia loi
Dar. eind se intimpld iavers, eind in anumite
conjuneturi psihologive nu se stabileste con-
tactul eald, indiselubil, intre actor si rol,
atlunci... atunei e nevoie de mult lact ; pe
pestmiite, en  prielenie, repel, eu lact, cu
strategie pedagogicdi urmirese stabilivea unui
fir, o legiiurii.. Trebuoie si recunose i ade-
cea, o LJeit” teatrului, eu orgoliosii, cu inei-
patinatii, eu iraseibilii, am reugit lotugi si
eisese punti de infelegere. Fiinded stimeg,
respect actorul, il consider pe drepl, conutor
al spectacolului,

— Aveli un anumit
distributie ? Vi
sili cligeele ?

principiu  de
s-a intimplat s folo-

— Avamtajul  de a  luera  multi  ani
in acelasi coleetiv, si cu acelasi coleetiv, se
eoncretizeazit printr-o cunoastere profundi a
actorului si a posibilititilor sale; prin con-
fruntaren permanentii intre rol g aclor se
ohiine un larg spectru de tehnied, de miies-
trie. Desigur cd apare gi primejdia plafonirii,
a distribuirii  rutiniere ; pericolul existd in
fiecare dintre noi, in misura in care devenim
robi ai meseriei, sclavi ai obisnuinjei. Me-

rewt trebule s& fim atenti, si ne contpolim,
Cred ot in Raspintic cea mare, am distribuit
actorii pe contreemploi™. De pildd, pe Alex.
Lungu, wcore indeobste jonei (drani Blinzi,
oameni cumseeade 1 pe lon Cosma, oferindu-i
un rol de alta facturd ;o egald misura,
piesa a oferit noi wvalente de interpretare
uner mari actori ea Gion, Balinoi ;o poate
et Vasile Nituleseu a avat parte de un rol-
minogi, dar la creat eu atites nuante noi !
Sioans Goren o jueat altceva decit ceen ce
interpreteazit en e obicel. Trebuie si va
spun. i, la ineeput, au {ost in coleetiv amari
diseutit in legituri eu  disteibuirea lui lo-
nescu-Gion in relul Florea. Cu totii vedeau
personajul ea pe un simplu rizes, ea pe un
chiaburan ; asta ar H dal o co total alia
turnuri spectaeolulal 3 de  alifel, actorii o
porniserd, la inceput, pe linia  pitoresenlui,
vroiau st compunit Lirani®, jueau sfitosenie,
rusticitate.. Distribuirea fui Gion a dat sta-
turd tragied personajului, a demonsteal inte-
leetunlitatea sa 1 m-a ajulal s# dim monu-
mentalitate  montiri, si-i distilam  eseniele
tragice,..

— Cum api descoperit piesa lui Vie-
tor Ton Popa, publicatd, e drept, in
revista  moasted, dar  umitald,  pared,
imediat ?

— {ptiunea a aparfinut lui Nieolae Muon-
teanu, directorul teatralui. dar a devenit ime-
dint. a men gl a interprejilor prineipali, de
fapt a intregului eolectiv. Ne-nu cueerit te-
zele politice, patriotice, ale textului, text
abandonat de auter prin anii 20, Am {inut
et multii atentie seama de spiritul. de exigen-
ta lui V. 1. Popa fo adaptaren textuloi pen-
tru seend, in degajares de stufirisul melo-
dramatie, in limpezirea unor momente drama-
tice, Ne-a impresionat modernitates seriiturii,
faptul efi, dupid BO de ani. piesa poate gisi
un eeon adine In consgtiinia speetatorilor de
azi. De fapt, ee spune Vietor lon Popa ? Ca
in momente: grele, de restriste, se deseneazi
puternic - unitates  nationald  a poporalui.
Tema partizanatulal, farisi, ni s-a pirut deo-
sebit de pretioasi.. Istoricii militari ne-an
confirmat aceastid realitate din timpul primu-
fui rizboi mondial. Piesa redi cu mare vi-
goare vibratin fibrei nationale, 8i o redi,
iotodatii, ¢u noblete. De aceea, preocuparea
primordiald a fost inldtorarea balastu-
a faplelor neesentiale, a 1ot ce e pito-
rese, fals rustic; am vrot si inlitor ima-
ginea trasii pe un anumil calapod a modului
cum trebuie infiifisat taranul roman. Awm
solicitat laconism, sobrietate, o maximi eco-
nomie a mijloacelor de expresie.

— Stiu ci Imerapi la GALILEOQ GA-
LILEL Nu l-ali meniional pe Brecht
in preferinte, in afinitati..

— Nu lam mentional. De Brecht nu sint
in aceeasi misurit legat sufleteste ca de Mil-
fer, seriitorul in piesele eliroia simt e ma
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dizolv si ma readun intr-o noul foldjisnre
Cu Breeht ma simt omni Leritie”, i1 eitese
mai lueid, il eontrazie.. Sper i neensti prima
tntiloire e Breeht aa fnsemng o coliturd
in erentin mea, 1o formalia mea. Marlurisese
e refuzr studinl doenmentar, exezeza breeht-
olpgici, Am fost Ia Berliner Ensemble de
eiteva ort, am  vizut fireste multe montipel
e piesele tut Brechl, Tn faed sl In stedlingd-
tate. Borese, sper. ca spectacolul nestru s
fie diferit, s& exprime eseala unui annmit
moment istorie st a0 spieituslilalil noastre
aajionale, Am pornit montarea de In o tezd

esenfiali a operel, serisd imedint dupi in-
stalarea Jui Hitler In putere. Dupit mine,
esenlial i aceasld plesit, adiel in speelneo-

lul Galileo Galilet, nu este uniet erizn de eon-
stingii, niel .stiinfa popularizata®™, niel bio-
grafin Tai Galilei, Fsentiald apare lupta dintre
dogmil si spiritul novator, temii de vesnicit
actualitate. Dogma reprezeniald prin teologie,
prin Biseried Len sistem orgonizat de opresi-
une, de suofocare, de indbusire a liberei
gindiri stitnlifice. Spiritul novator reprezentat
prin Galilei. Aceasiit tezit politico-filozoflicd la
temelin spectacolulul reprezintii o sursd confi-
nuit de conflict, de puterniedt colizie druma-
ticd, de cioenire permanenti, de ritmieizare
a montirii, de centrare pe esential si renun-

tare I amifnunte  nesemuificative.  Galileo
Galilei va 1i o desbatere deschisi, aspri, in
centrul efirein se va proiectn acest om  de

stiintd, pe eare en nu-l viad defel en pe
un minecin si betivan, burti-verde, lag (liniile
acestui portret se afld in textul lui Brecht 1),
ci titan ol gindirii din epoea sa, om din ale
eiirui preocupiri lumesti, firesti st puternice,
el isi extrage ridicina inaltelor descoperiri.
Totodma, Galilel reprezinti omul Infelegerii
neeesiliilii  istoriee, cel despre care Andrea
Sarti, pe drept cuvinl, spune cii anticipeazi
0 etied viitoare. MA preocupd imaginen lui
Galilei din final 1 viad acest tablon sesldat
intr-o obosealit senind, de lapt inseninati de
existenta acclor Discorsi, si totodatd intr-o li-
niste dramatied. Galilet teiiieste de fapt intr-o
inchisoare : e pizit de un edlugiie-paznie,
acelasi eilugir {in vizinnea mea) spion ecare
il pindise odintoard Ia Cosma di Mediei, ei-

i

lugiie-temnicer pe eare il vedem Imbitrinind

alituri de wvietima sa. In final, cind vine
Andrea. edlugiiral  aduce mincaren — fui-
moasa gised — si, la Lospit”, se reped Vie-
ginia s bdlrinul pazoic s Galilel  incearcd

gi el fireste. s minince, dar nu poate. gindu-

rile lui sint la Discorsi. Ia recapitularea wwr.cimec.ro

priei viefi, pe care o vs face din cuvintul

catre Andrea.

—— Lo alte neeente, schimbate, svoem
intilni in spectacola]l Teatrului Mice, in
aport cu mentirvile Lclasiee™ ?

— Intr-o  annmiltii misurd, figura Papei
Noi il vedem prima oard pe Cardinalol Bar-
hepini, pe viitornl Papa Usban al VIL In
balul de la Cardinnlul Bellarmin, Bl apare
atei en unoom ocu vedert liberale, en preocu-
pirvk stitngifice, eare aceepld donr cn o oxe
presie a neeesitilii istorice esistenin Tochi-
zitiei. funelia de Cardinal, dar st — e im-
perlant — existenta  obicelivi a. stiinlel.
LLind Tmi pun s po fala, asccept sioeff
Dumnezen  nu existd”, deelard el Ia bal.
Intre acest personaj si Papa Urban nu poate
can =i le
accenluez continuitaten. Barberini teliieste des-
ma caracterului — fie slab sau ture — dar
drama  omului  reational  pus  in condifia
fuctorilor de  presiune,  Acesti [actos,
voneretizali  prin Cardinalol-inehizitor,  tre-
buie it aihi o expresie artisiici
pregnanti, in afara  sabloanclor prezentieii
forfelor iezuite. Tmi propun sl prezentim
pe Inchizitor no ea pe o forid din umbra,
subtila, perversd, difuzi, el in mod direet
ca pe un erap politie, care, ecu brutalilate,
eu  pragmatism, prezintd primejdia Inearnald
de Galilet in contextul dificultatilor raportu-
lui de forte european 1 asn asalieazfi rezistenta
Papei. pind cind acesta cedeazil, ea orice
nm slab, angrenat de funciie in sistem, Sis-
tem eare nu e altul decit cel, fantastic or-
ganizal, al Dogmei...

o

exista o pripastie ; dimpolrivit, e

i

~ N-ug mai veea s intru in detaliile mon-
tirii, ne aflim Ined in faza cflutidrii unor
selutii, in plin lveru. Caut, de pildd, in re-
petititle din  zilele astea, rezolviiri la doui
tablouri pe care le vid .pendante™ : tabloul
Y = Ciuma — si tabloul X Carnavalul
Ciuma, tablou scitldat intr-un grolesc straniu,
teist, eiudat, in erochiurl goyvesti, si Carna-
valul, de un grotese vesel, veselie i ca ciu-
datd, apiisati. groasi, zellemisitoare.. Dar,
precum spunecam, ne aflim in plin lueru,
st nu trebuie anticipat nimie,

Convorbirea noastrd s-a incheiat bruse,
regizornl trebuind s intre In repetigii
Cronicarul sperdi ci va reglsi in spec-
tacolul Galileo Galilei gindurile expuse
aiel,



