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Urgolinl unpt Zecea se intilneste peste ani
en cel al Toi Mareel Pagnol : cineastul epoeii
de pionierat  care  declars @ UL reserin pe
Shakespeare. pentra el nelericitul  asta a
omis cele mai frumonse luerari” pare a-l pre-
fata pe omul de teatru eare — fermecat de
vietnpile Blmulut soner —  spunea: JArta
teatrnla resuseitati sub o alta forma va cu-
prosperitate  firi  precedent. Un
eimp noo se deschide aotorolui dramatic ;
pnoi vom pulea realiza opere pe care unici
Sofocle. niet Hacine, nier Meoliére n-ng avuar
posibilitatea si le incerce”,

peusle o

Yreemea declaratiilor socante a trecut ; tim-
pul numeroaselor studii despre relatia  din-
tre teatrw si film coboard fncet in uitare, dar
interinfluenta eelor doudl arte atinge azi stra-
turi profunde, se cantoneazd firese in crealin
eontemporanii. Nimeni ng mai contestd, de
pe. pozitiile: purismului estetic, valoarea ecra-
nizarilor. Artistii eelei de a doua jumitdali a
seeolulul al XX-lea isi intersecteazit trailecto-
ritle {regizorii de {ilm ai noului wval wvest
german, de pildi, i apropiau sugestiile teo-
retice breebtiene}, jor exegelit analizenzi fara
complexe de superioritale interfereniele Larte-
lor poetice® Istilul cinematografic devine, tot
mai des in eritien literard. sinonim ew mo-
dernitaten),

fn 19289, Luigi Pirandello demonstira i
filmul senor se va autodisiruge st totasi ar-
tieolnl siu purta un title nelinistitor — _Se
il film parlante abolird il featro™; totusgi
operele sale au fost transpuse cu fervoare pe
eeran. ba chiar dramaturgul fnsusi a realizat
un pretest Tilmie, adaptat spol cu maximi
libertate de Walter Ruttman (Ol — 1533},
Astizi insi pare normal ¢ operele deatrului
furiosilor™ trigiese in peliculele _free cinema-
ului® sau i Harold Pinter a format impre-
uni ea Joseph Losey un constant cuplu ci-
nematografic,

Clasici sau avangardisti. onmenii de teatru
s¢ redeseoper in cea de a saptea artid;
autor si regizor de scendi. Margueritte Duras
repeld pareli in actualitate experienfa cine-
matografied a Iui  Jean Coctean : Samuel
Beckett  mediteazit  asupra  copilalui  teribil
ab imaginii, ereind un scenariu pentru Buster
Keaton (Filmi — 1965), tol asa cum Federien
Garein Lorea serin. o satied suprarvenlisti (I}
paseo de Buster Keaton - 1930), dedieati

aceluiagi artist de geniu al virstei de aur a
~Marelui A,

Intilnirea dintre teatry si film coboara in
cotidion : Jean Louis Bareault povesteste, in
earlea sa LSouvenir pour demain®, ei in
I8, la Ldinburg, el juca Hamlet in timp
ce in sala de vis-fi-vis se proieeta Hamlet-ul
recompus pentra. ecran de Laurence Olivier.
Dar confruntarea, interferentn eelor dous arte
depigeste zonele de delimitare estetiea, dez-
vitluic ool spatii gindului  creator.  Andrej
Wajda realizeazi astfel una dintre cele mai
stealucite montiri ale dramei romantice {nota
e: In versuri) semnate de Stanislaw
spianski, in filmul sie Nunta, demon-
steind ed ,realismul ontelogic al imaginii® nu
inlaturd nici conventia superior intelectuala,
niei  metafora  poetica,

Si poate el shakespeareologii viitorului chiar
vor trebui si remarce, de exemplu, ei dece-
niul sapte al veacului nostru se defineste nu
numai prin spectacolele de la ,Royal Shake-
speare Company®, ereate de Peter Brook, e si
prin Hamlet regindit pentru eceran de Grigori
Kozintev, intr-o wvariantd mai completd si
mai complexii decit oricare dintre obignuitele
interpretiiri scenice, ei si prin sinteza ealmi
§i maiestuoasfi, coplesitoare prin  tragismul
siu din Falstaff, in regin lui Orson Welles.

Cea de o saptea arti genereazi noi forme
expresive, eliberind inedite structuri scenice
ori texturi romanesti. Experienja artistici ro-
mineaseit din ultima vreme aduce douid eloe-
vente si neasteptate pilde : Puterea si Ade-
varal  (filmi — 1972 si spectacol — 1973},
O sutd de lei (1970 — Ultima cursd (1974).
Asa ineit nu mal este nevoie si eluliim in-
terferentele ln nivelul esentelor, al unitifilor
de compozifie, al stilului, ciaci transformarea
seenariului in piesi de teatru {tentalivi incer-
eatit rareori in lume, si mai ales: pe piimint
amerienn. in acea zond lipsitd de aprehensi-
uni si prejudeciitii oferd datele uner analize

concrete  deosehit  de inleresante.
Prezentul filmie din Puterea si Adevdrul
devine trecul narab: construelin  personaje-

lor se schimbi ¢ uneori o simpla replicd in-
locuieste episoade intregt {innugurarea hidro-
ceniralet e eitatd doar ; toate intimplirile ce
se desfasuran in locuinga lui Steian sint con-
centrate inte-un singur dialog. Acliunea de-
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vine evoeare g prezenlolut souooa treeatulud,
wmr frngmentele nop ntroduse in plesa sint
explicatiile e Jamuorese  reaepiile  anterioare
ale erotlor {seenn Nichifor-Petvesen san dis-
cutia din fachisoare Olaria-Petreseu). Ciream-
serieren refrospectivi o filmulut seris de Tilas
Popoviei si regizat de Manole Mareus se es-
tompenzit in fata presionii evenimentelor, e
se fnsiruie in ordine aproape cronologich, -
primind tortlor  senzafia, parbieiparii o
armidiriri directe a f;[hlmfu* Perspectivie re-
fntonreerii in timp este Tnsd subliniati, in
versignen seenich. de permanentn interventie
a personajelor, gindind din actualitate senti-
mentele st actele Tor,

Ratconnear-ul e i el se numeste Stoian,
Petresew, Pama, Olarin] esie fermental den-
nel, ee se eavine delailatd In cuvintele vos-
tite de aetori) ¢ pe peliculd, in schimb, ges-
turile, artiunile, chipurile oamenilor eran su-
ficiente penirn a sugern confrunlarea istorici
a adevarului euw sine insusi. Teatral enunii
realitatea pe care cinematogralul ne indeamni
st o percepem 3 eroul Mplu“ pe seenii dina-
mien vieliy, pe care eroul proiectat pe ceran
o drvaieste.  {Astfel, seeventa din satul Baia
¢ inlocaitd de amintivile Tui Maries ; proble-
matiea evolutiei medinlui rural se intregeste
apol prin povestirite  lai lon, personaj  in-
existent Tn Gl

Bolta generati de eomparatin dintre opera
cinematogralied  si reprezentatin Pulerea si
Adevarul se completeazi mai mult atunci
cind analizam modalitatile de’ compozitie ale
spectacolulul semnat de Livin Ciulei{eoregizor,
seenogral s interpret). Dreama se orchestreazi
din psihologiile umane ee se dezvaluie inlr-o
suitid de rememoriri ¢ fash-back-urile se in-
Finjuiese ori se separit bruse prin intunecarea
seurteireuitati  a  episondelor.  Esentinlizate,
purificate de inutile “detalii, evenimentele se
recomipun subiectiv fn amintirea eroilor, se
expun ritmie i se expliedt nunntat publicului
asezat  jurimprejurnl scenei. Livin Ciulei a
utilizal montajul si profunzimen eimpului cu
mitiestrie {ea altd dati in strithueita ecrani-
zave o Péadurii q;?nmra{i!w‘ reinventindu-le

&) nmdnhmu expresiv-teatrale.

Puterea  si ‘id(‘i‘fﬁ?‘ld reseris cu forti de
Fitus Popoviel. penien reprezentarea scenicd,
si-n dobindit viabilitslen In noul limbaj are-
tistie, fard a-si pierde Tnsit niei caraeteris-
tieile initiale. Filmul politic s-a metamorfozal
e usurinti in dexbatere dramatici pentrn
et Loviitorul teatenlui 1) se afld in eioe-
wirea de idei. in confruntaren destinelor ome-
nesti. in tensiunea pe eare o proiecteazit in
congtiinte  dmensul  proeces  de  trecere  din
domeninl nevesitatii, in domeniul  libertagie
(Titus Ponoviei — _Com am seris Pulerea s
Adevirul™).

speet

Cen de a doun ecomparatie {intre {ilinual
() sutd de let sioreprezentatin eu piesa Uli-
i eursil ose impune mai ales prin modali-
titite  einematografice  prezenle  evident, Ia
nivelul  primar sl reprezentatiei. Teleastul

Borts Ciobanu a eretonal, in fragmentele Hle
male len un efort vizibil mareat de strue-
tura  creald cn maiestric unied de Tony
Richard<on in Singuratatea alergd de
cursi lungal, treaiectorin eroilor in plein-air,
fioarel mgiu inneeesibil cuprinderii leatrale,

\’i;{né\l‘t‘ﬂ extolui Tui Horia Lovineseu, drama
implantata Ia rvephicile dui Sergin 51 Miha

Costesen teanslorma insdt secvenlele proiecinte
pe Tundalal seenic in simple Husteatii, o
detalit vizuale cu valosre secundari. in tma-
gini pe care publicul st le puten imagina
singur.

Dar relatia teatru-einema cobonrdt ciitre ge-
neza piesei ; recunoagtem in Ultima eursd cei

doi termeni conflictuali ai peliculei gindite
de regizorul Mircea Saucan si de seriitornl

Horin Lovinesen, en toate el dramaturgul
a schimbat identilatea si profesiunca persona«
jelor din seenarin, eu toale et lipsa de co-
munieare dintre eei doi frati, controversele
Ior se contureaziit In piesit numai cn aspecle
de moment ale unei situntii particulare. Au-
torul innobilat acum ambii eroi.
antrenindu-i in drumul eiitre ghsiren umani-
tatii dor, in lupta pentru  Lautodepisire s
automodelnre” sufleteasei. Descoperim in spec-
taeoiul Teatrului JNottara® aceeagi ambianti
(ehinr daeit ea defineste modul de wviati al
unui sportiv de performantd si nu al uwnui
actor de sueces) din filmul O sutd de lei:
reintilnim  de asemenen o entitate psiholo-
giet — fata purii, dar noncomformisti — ce
joaed acelagi vol de declansator al confrun-
tirilor dintre cet doi frati, si In piesd, st in
smnavaua cinematografica.

Schema  dramaturgici, liniile earacterelor,
generozitaten mesajului — identic, dar mai
apiisal- moralizator — se piistreazi, voealia §i
vointa seriitorului au dictat insi indepiirtarea
fatii de premisa filmicd. Sugestiile peliculei
trebuian sit devind dialog, nuaniele pietate
de cineast in subtile tonalitigi de griuri se
euvenean lurnate in transante euvinle pen-
tru o i expuse la Jumina ramper”™,

piesei si-a

cinematograful va restitui [irll zgireenie
teatrului 1ot e i-n lual’ — seria profelic
André Bazin, in 1951, intft e teoreticia-
nul eelei de a saptea arte nn se referea nu-
mai la modernele modalititi teatrale, dzvorite
lirese. chemate de sensibilitalen spectatorilor
contemporani sau reinviale de inovatile lim-
hajulai filmic. Nu se gindea, eredem, doar In
vedetele lansate de star-sistem. care reintor-
eindu-se mereu si mereu pe podiomul de scin-
duri, adue cu ele teatrului si anra de mister,
dar si succesul de easi. Medita, poate, la
miraculonsa  osmozi o ddeilor. la translatin
atomului creator de la o formuld de artid
In alta. Lumea cinematogrealicd,  universul
nisent din imagine si sunel, se refleetii in
noi opere aulonome, revitalizale, uneori, toe-
mai de autorii ateasi in cgald misurii st de
film. st de teatru

56 www.cimec.ro



