o utilid interveniie saliried Impotriva deregli-
rilor de comportament uman §i social. Auto-
rul nu isi propune si cerceteze in profunzime
fenomenele si psihologiile atacate 1 el nu a-
junge nici la consecintele ultime pe eare le
poate genera in congliinla euratdt a eroulm
aciiunea nocivii o rdulol, Doar in sublext se
evidentinzd ironie, dincole de replicl, ei ald-
turi de senindtaten imperturbabila, de eredin-
e sl siguranfa absoluld ITn frumuselea umani
sint necesare, totusi. i un dram de lueiditate
si atitudini realiste ceva mai active fata de
viald, de societate, Cazul™ inocentului Ale-
xandru Colan. pus in bune si ingenioase si-
tuafit de farsd, nu a fost totusi exploatat eu
destul umor si efecte in raport eu premizele
piesei, eu .pdlaniile® omului cu ecapul in
nori”, desprins de realitate. Dincolo de a-
ceastd observalie, se poate alirma i piesa
e bine scris, fard clemente impure; e in-
genioasii pe linia conceperii eroului comie,
generoasii prin  eciteva inviliiminte pe care
le poate desprinde spectatorul, O undi de
gingagi umanitate pluteste, permanent, peste
inttmplirile mal pulin gingase, uneori stri-
dent {deliberat !} absurde, provocate cu de-
zinvolturd de cei asezafi In confliet eu mo-
rala si moralismul eroului. Bun observator
al oamenilor, Alexandru Popescu se arald
gi un bun portretist $i creator de personaje,
Toate caracterele piesei sint bine gt pitorese
conturate in lumina unui realism care nu
refuzii nici exagerarea §i niei fantezia i care
se lasii bine, destul de firesc servite de u-
mor. ) calitate 1 dialogul. Beplica e vie,
spontani, directii. In chiutarea comicului nu
am Intilnit duritdfi sau violenje de limbaj,
grosoliinii, sau wvulgaritiiji, care, din picate,
an ‘inceput sit se strecoare si si {indi loe de
comic in destule luerdiri din zilele noastre,

Spectacolul ariidean a fost ineredinjat re-
gizorului Gheorghe Miletineanu., Dupd ecum o
dovedeste gi articolul sfin din caietul-program,
regizorul a injeles exact g1 ideea i trimiterile
conflictului. Aceasti exactitate s-a transmis
si in munca pe scend, in stabilirea exacti a
relajiilor dintre interpreji. Plasind speetacolul
in limitele acestei preeise inlelegeri s-a obfi-
nut, in totalitate, o agreabild desfisurare a
aeliunil, o suiti de Imagini impregnate cu haz
misurat. Grija regiei de a nu contraveni in-
tenliilor textului, ba ‘chiar de a cenzura umo-
rul, deja cenzurat al textului, preoeuparea
exageratdi pentru jinuta decentdi a montirii a
viduvit, pe alocuri, textul de strilucire, de
dezvoltarea mai inventivii a premizelor comice
oferite de autor, Montarea arfideanii triieste
insi® prin aerul ei de acuratele, prin ritmul
alert, prin autenticitatea tipologiei si prin jo-
enl omogen. ‘In rolul principal, Radu Cazan
a sugerat cu haz refinut dominanta persona-
jului, fard’ a izbuti fosi sid infdliseze eroul
cu toate nuaniele de farmee ingenuu si in
toate gradele de candoare ce-l caracterizeazii.
Larisa Stase Muresan'a punctat eu tempera-
ment  §i7 dezinvolturd frivolitatea uner gis-
culife” (Irina), tendinja spre cipituiala, fard
muned, pe’ spinarea credulilor,” Talentata ac-

irith de drama a echipel aridene ne-a de-
monsirat convingilor disponsibilitaten o1 de
a eomuniea cu publicul s pe ealea comediei,
Alexandrun Fierdiseu, in relul unel lichelule
simpatice, a fost, ea de obieei, bun, degajat
si amuzant, fard mari eforturl, Marilena Ta-
ras, a avul, in Matusa Olga, o prezen{i au-
tenticlt, subliniind eu note de umor gales
caracterul  urit si meschin al  personajului.

ascuns  sub  faldurile unei aparente omenii
si false Dblindepi. VFoarte generos deseris de

autor, portretul Anabellei {odioasi alacerista
eu relalit in medial funejionarilor corupli,
cu invirteli aparent legale, nesiifioasii profi-
toare de pe urma mortilor st a viilor) a fost
sehiifal  corect de Emilia Dima Jures, dar
fara fantezia §i inventivitalea comiedl pe care
fe presupune personajul,

Scenogralia lui Paul Salzberger, utili si
atriigitoare, ou exceplia momentului de in-
vadare a seenei cu loeruri §i mobile, lipsi-
td insd de semnifieaii percutant comice,

= LUNA
DEZMOSTENITILOR

de Eugene O'Neill

Premiera : 4 januarie 18975,

Regia artisticd : MIRCEA D. MOL-
DOVAN. Scenografia: EVA GYORFFY,

Distributia + ELISABETA JAR-RO-
ZOREA (Josie Hogan) ; (EUGEN TA-
NASE  (Phil Hogan) ; EUGEN ALIN
MOTATEANU  (James Tyrone) IU-
LIAN® COPACEA (Mike Hogan) : ION
VARAN- (T, Siedman Harder) ; Indru-
marea artisticd ; DAN ALEXANDRES-
Cu.

Am wviizut la Arad Luna dezmogtenitilor,
Un spectacol care oferi un temei sulicient
pentru citeva concluzii referitoare la modul
cum se joaed O'Neill la noi, si cum finjeleg
unele teatre problema valorilicirii operelor
de rezistentii din marele repertoriu.

Faja de literatura lui ‘Arthur Miller, de
dramalturgia lui Tennessee Williams si de pre-
zenla abundentit’ a unor scriitori americani
de a doua si chiar de a treia mind, — piesele
lui O'Neill, unul dintre cei+mai proemi-
nenii ecreatori de tragedie ‘modernd, si cel
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Hugen
Alin
Motiteam
{James),
Elisabeta
Jar-Rozorea
{Josie!
5t
Fugen
Tanase
(Phil}

eare oferii actorilor partituri de performanii
— s-au jueal la mol relativ pulin. A trebuit
s4 treacii vreo zece ani buni pind ce nen
fost «lat si vedem o noudt Lund a dezmog-
tenitilor intr-o conceplie eapabili s& sugereze
dimensiunile adeviiralul wman. i strania fru-
museie a piesei, si intuiasch misura simpliti-
tii el riguroase si forfa cu care autorul ei
exprimit viala gi zbucinmul sufletului ome-
nese.

Folosul trecerii prin mari reluri a  not
serii de actori & constituii, cred, argamentul
hotéritor al opliunii teatrulul aridean, atunei
¢ind s-a ineumetat si repuniio in cirenitul
artislic  aceastd  piesd. 5 primul lueru care
se ponte observa esle consumul unei energii,
a unei pasinni [&rd margini din partea tutu-
ror. creatorilor spectacolului, multd eredinii
si0 muneci istoviloare pentro interprefi.

Coneceputid -de: tinirul  regizor Mircea 1)
Moldovan si reaslizatd sub indrumarea artisti-
ci-a lui Dan Alexandreseu, premiera arideani
ne-n pus in fajii o certitndine. Existd in fari
trupe nuci eares dispun de mari- energii, in
misuri-si dea wviajd scrierilor. celor mai difi-
cile. - Monopolul speectacolelor “care. se  ridied
la nivelul celor mai bune momente din repre-
zentaliile actuale nu mai aparfine, de muly,
Capitalei. E din ce.in ce mai greu si accep-
tim noliunea de .complex provineial® pe care
o foutilnim eca o scuzi in fata cite unui esee
sau in. fala unei realiziirt parliale.

Cu trei actori din cei pe care Teatrul din
Arad i-a adus la.el in uliima vreme, eu un
proaspiit absolvent de regie, dornic s#-si in-
‘cerce- spectaculos puterile; si care a acceplat,
deliberat, eolaborarea cu un  profesionist ex-
perimentat, $i cu toate forjele teatrului gru-

pate in jurul unui act artistic responsabil,
inli ¢t se poate nagle, oriunde, un spectacol
bun.

Aga cum serie in program Mircea  Molde-
van, ,din realitate, poezie si vis® — a incer-
cat si creeze — Lo subtili si nuantati’ima-

gine sceniet”. In  aceastd imagine, emolio-
nanti — spunem noi fird ocol — “prin uni-
tate stilistiesi {excelent echilibru intre’ datele
realist psihologice, impinse spre morbiditate,
spre cauze i electe cu substrat {reudian si
for{a, temperamentali a luptei pentru. viaji,
pateticul efort spre lumind} se intrevede lim-
pede si cu mare simplitale transmisd, spi-
rala vitald® a piesel, suflul ei tonic,

Una din ealitiatile esentinle ale speciacolului
este - ocolivea  vielenielor spre care . se. in-
dreaptii, cu predileciie, astdzi wunii dintre -
nerii nogtrl regizori, $i impunerea. cu- firese,
cu fineje si”subtilitate, fird nici o ostentajie
a unor-accente de puritate. Momentul cel mai
dificil al piesei {noaptea iluminirilor”, halu-
cinanta mirturisire a morbidei obsesii a lui
James Tyrone, care o determind pe - Josie
Hogan si renunie la visul ei de iubire), din-
eolo de o oarecare senzafie de: exagerald lun-
gime si de sleire a efortulei de interpretare
din final, e eoncludent toemai pentru- aceasti
notd de puritate, pentru evitarea naturalismu-
Iui, pentru noblejea antenticii si purilicatoare
cu care ni se dezviluie scenie, cu . mijloace
sobre, apariinind domeniului de. esentinlizare
si-de stilizare modernd, motivul fundamental
al dramei.

In decorul sugestiv semnat. de Eva Gvirlly
{in h#ul scenei, fajnda masivi a unei con-
struetii fncropitd din seinduri greoaie, nege-
luite §i asezate alandala, cu ferestre foarte
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miel s eu o prisplt Ingustdi ¢ireia 1 se vid
tolt pilonit ~de susfinere}, regia a reusit cu
;mgine, dar semnificative detalii si creeze in
scelm wa;é, sii marcheze atmosfera specifici
a piesei, mizeria si mpt*mma muncii desfagu-
ratd §i continuatid de Josie gi tatil ei, auto-
mat. zi de zi, cu ciineascit inversunare pentru
a sloarce pimintului doar o farimi din ceen
ce li se euvine. Un cos eu porumb, un blid
eu cartofi, o coadit de grebld, o gileatd g1 un
butae devin elemente strict necesare pentru
fixaren “mediului ambiant, dar si pentru =a
sublinia, impreundi cu jocul acterilor, anumite
stiirt sufletesti. Conditia tragici a eroilor, ce
nu vor putea birui nicicind siiricia si insin-
guraren, capiitd, astfel, in montarea de la
Arad. o motivalie convingiitoare.

In afirmarea nevoii de intelegere si soli-

daritate umanfi, care invilluie drama Ini
(¥ Neill, dincolo de sterila zbatere si sfisiere

launiricid a eroilor, regia spectacolului s-a ba-
zat exclusiv pe. actori, pe relajiile dintre ei,
pe jocul lor foarte strins legat, omogen.

Neindoielniell este reusita regiei in munca
eu actorii si mai ales izbutiti este {(cu tot
accentul ei ardelenesc) interpretarea Elisabetei
Jar-Rozorea in rolul Josiei. Asa cuom f-am
relinut chipul de pe eeran, prelung si blind,
prea delicat, mai intotdeauna impietrit de du-
rere, am crezut-o destinati altor roluri din
aliii familie a sensibilititii feminine. N-am bi-
nuit ‘ei sub o asemenea prezenid firavi si
fragilitate suavii se poate ascunde §i energia
sanitoasdi, si for{a interioardi, i temperamen-
tul, §i asprimea biliejeasci, §i umorul, si gin-
wiisia, dar si aereala, viclenia si riutatea, de
care avea nevoie personajul lui O'Neill si pe
care interpreta l-a impus eu fermeciitoare in-
teligen}i si sinceritate, cu real si emolional
fior dramatie,

Ajuns la ,virsta fmplinirilor®, actorul Eugen
Ténase marcheazii cu rolul Phill Hogan (ilupﬁ
24 de ani de activitate desfisurati pe mm
multe seene din {ard, cu inerente suisuri si
coboriguri) surprinziitoarea sa maturizare ar-
tistici. Aectorul construieste cu firese si sigu-
raniii caracterul pitorese, amestee ‘de savoare
comicii g1 de multi tristete a bitrinului Ho-
gan. Fiecare moment al intervenliei sale sce-
niee, fatetele jocului dublu ,a face haz de
necaz”, an fost delimitate, subtil, cu finete.

Si pentru  Eugen Alin Motiijeanu, wvenit
proaspiit de la Resifa si pus pe ambifia de a
realiza la Arad, cu ajutorul frumoasei lui
voci eu timbru baritonal §i eu experienta do-
binditd dupdl einci ani de la absolvirea insti-
tutului, performante, rolul lui James Tyrone,
reprezinti o incercare grea. In spatele inter-
pretirii sigure, concentrate a actorului, care
evidentiaziti convingiitor stirile = contradictorii,
lupta dintre vitalitate si morbiditate dintre
aspiratiile spre ideal si neputinta de a le
realiza. se biinuie o muned asiduii incunu-
natd de izbinda unui portret admirabil la
granija dintre comic §i tragic.

Valeria Ducea

Dramaturgul
Fritz Hochwilder

Acum aproape trei decenii, indatd dupd in-
cheierea rizboiului, teatrul european, dupi o
seurti periondd de buimacd trezire la rea-
litatea’ armelor insfirsit amulite, nu s-a putut
deslace de ohsesia eruntelor deame si incer-
ciiri prin care a fosl nevoitit sd treact ome-
nirea, ca si de o anume drami a sufletelor
golite de orizont gi perspective, de niidejdi
st convingeri, Conceplia existeniialistd sau
absurdisti a lumii gi vie{ii se fundamenta pe
o viziune grolesc-tragicii a realitiijilor iesite
din cosmar. Se niistea atunci — printre alte
dramaturgii — ale anchetelor si relatiarilor —
o dramaturgie a angoaselor, a congtiinjelor
uzurpate sau impoviirate de sentimentul cul-
pabilititii si a neputinjel omului de a se

regiisi $i a se reconstrui pe sine. Aceasti
dramaturgie avea sii se afirme — grea de
valori expresive si stilistice, noi si innoi-
toare — ciudat, cu deosebire intr-un mediu,
eare aparent, fusese scutit de experientele

singerogilor ani, de imaginea pribusitoare a
Ingiirelor de concentrare, de etica dezumani-
zatit nazisti : in Elvejia. Diirrenmatt si Max
Frisch au acaparat repede scenele lumii. Ali-
turi de ei si odatd cu ei, numele si opera lui
Fritz Hochwiilder. Mai pulin cuneseut, ba
chiar necunoscut cu totul la noi in anii rid-
sunfitoarelor lui succese (primele decenii post-
belice), Fritz Hoehwiilder incearci abia aecum
sii-gl crolased drum in lumea si cultura ‘tea-
trului nostru. E o intirziere care nu stin daci
poate fi compensati de satisfactia .descoperi-
rii”, Flinded steaua lui Hochwilder {un cum-
secade mester tapiter din Viena, retras, in
anil ocupafiei hitleriste, in Elvepia 'si efizul
acolo prada ispitelor teatrului). dupd o ne-
spus de hogati carieri pe mai loate meri-
dianele lumii, pare astizi a fi ~palit. Tar
ereatia lui, desi demni de toald prefuirea
pentru contributia adusi la Firgirea orizontu-
lui si la innoirea limbajului si construectiei

dramatice contemporane, astiizi — in lumina
atitor adeviiruri crude, xispical si violent
rostite — apare prea timidii, cu adresii prea

ocolitd pentru a mai refine atenfia. Nu e,
propriu-zis, eeea ce s-ar numi un aulor de-
pisit Fritz Hochwiilder. Dramaturgia lui a-
tinge cu predilectie straturile permanent sen-
sibile ale congtiiniei — acelea in care se nasc
infrigurate intrebiirile existentiale, intrebirile
privind condifia i regiisirea omului in pro-
pria Iui lume si, de aici, intrebirile privind
condifjia si posibilitatea recuperiirii unei lumi
umane destriimate, degradaie, dacd nu total
pierdute, E dramaturgin unel umanitifi in
erizli, trawmatizatdl s perevenitd ined  in
matea ei fireasel, Dar nu e totusi o drama-
turgie a realitijilor imediate sau de imediati
rezonanli — ou loate cfi se construieste pe
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