miel s eu o prisplt Ingustdi ¢ireia 1 se vid
tolt pilonit ~de susfinere}, regia a reusit cu
;mgine, dar semnificative detalii si creeze in
scelm wa;é, sii marcheze atmosfera specifici
a piesei, mizeria si mpt*mma muncii desfagu-
ratd §i continuatid de Josie gi tatil ei, auto-
mat. zi de zi, cu ciineascit inversunare pentru
a sloarce pimintului doar o farimi din ceen
ce li se euvine. Un cos eu porumb, un blid
eu cartofi, o coadit de grebld, o gileatd g1 un
butae devin elemente strict necesare pentru
fixaren “mediului ambiant, dar si pentru =a
sublinia, impreundi cu jocul acterilor, anumite
stiirt sufletesti. Conditia tragici a eroilor, ce
nu vor putea birui nicicind siiricia si insin-
guraren, capiitd, astfel, in montarea de la
Arad. o motivalie convingiitoare.

In afirmarea nevoii de intelegere si soli-

daritate umanfi, care invilluie drama Ini
(¥ Neill, dincolo de sterila zbatere si sfisiere

launiricid a eroilor, regia spectacolului s-a ba-
zat exclusiv pe. actori, pe relajiile dintre ei,
pe jocul lor foarte strins legat, omogen.

Neindoielniell este reusita regiei in munca
eu actorii si mai ales izbutiti este {(cu tot
accentul ei ardelenesc) interpretarea Elisabetei
Jar-Rozorea in rolul Josiei. Asa cuom f-am
relinut chipul de pe eeran, prelung si blind,
prea delicat, mai intotdeauna impietrit de du-
rere, am crezut-o destinati altor roluri din
aliii familie a sensibilititii feminine. N-am bi-
nuit ‘ei sub o asemenea prezenid firavi si
fragilitate suavii se poate ascunde §i energia
sanitoasdi, si for{a interioardi, i temperamen-
tul, §i asprimea biliejeasci, §i umorul, si gin-
wiisia, dar si aereala, viclenia si riutatea, de
care avea nevoie personajul lui O'Neill si pe
care interpreta l-a impus eu fermeciitoare in-
teligen}i si sinceritate, cu real si emolional
fior dramatie,

Ajuns la ,virsta fmplinirilor®, actorul Eugen
Ténase marcheazii cu rolul Phill Hogan (ilupﬁ
24 de ani de activitate desfisurati pe mm
multe seene din {ard, cu inerente suisuri si
coboriguri) surprinziitoarea sa maturizare ar-
tistici. Aectorul construieste cu firese si sigu-
raniii caracterul pitorese, amestee ‘de savoare
comicii g1 de multi tristete a bitrinului Ho-
gan. Fiecare moment al intervenliei sale sce-
niee, fatetele jocului dublu ,a face haz de
necaz”, an fost delimitate, subtil, cu finete.

Si pentru  Eugen Alin Motiijeanu, wvenit
proaspiit de la Resifa si pus pe ambifia de a
realiza la Arad, cu ajutorul frumoasei lui
voci eu timbru baritonal §i eu experienta do-
binditd dupdl einci ani de la absolvirea insti-
tutului, performante, rolul lui James Tyrone,
reprezinti o incercare grea. In spatele inter-
pretirii sigure, concentrate a actorului, care
evidentiaziti convingiitor stirile = contradictorii,
lupta dintre vitalitate si morbiditate dintre
aspiratiile spre ideal si neputinta de a le
realiza. se biinuie o muned asiduii incunu-
natd de izbinda unui portret admirabil la
granija dintre comic §i tragic.

Valeria Ducea

Dramaturgul
Fritz Hochwilder

Acum aproape trei decenii, indatd dupd in-
cheierea rizboiului, teatrul european, dupi o
seurti periondd de buimacd trezire la rea-
litatea’ armelor insfirsit amulite, nu s-a putut
deslace de ohsesia eruntelor deame si incer-
ciiri prin care a fosl nevoitit sd treact ome-
nirea, ca si de o anume drami a sufletelor
golite de orizont gi perspective, de niidejdi
st convingeri, Conceplia existeniialistd sau
absurdisti a lumii gi vie{ii se fundamenta pe
o viziune grolesc-tragicii a realitiijilor iesite
din cosmar. Se niistea atunci — printre alte
dramaturgii — ale anchetelor si relatiarilor —
o dramaturgie a angoaselor, a congtiinjelor
uzurpate sau impoviirate de sentimentul cul-
pabilititii si a neputinjel omului de a se

regiisi $i a se reconstrui pe sine. Aceasti
dramaturgie avea sii se afirme — grea de
valori expresive si stilistice, noi si innoi-
toare — ciudat, cu deosebire intr-un mediu,
eare aparent, fusese scutit de experientele

singerogilor ani, de imaginea pribusitoare a
Ingiirelor de concentrare, de etica dezumani-
zatit nazisti : in Elvejia. Diirrenmatt si Max
Frisch au acaparat repede scenele lumii. Ali-
turi de ei si odatd cu ei, numele si opera lui
Fritz Hochwiilder. Mai pulin cuneseut, ba
chiar necunoscut cu totul la noi in anii rid-
sunfitoarelor lui succese (primele decenii post-
belice), Fritz Hoehwiilder incearci abia aecum
sii-gl crolased drum in lumea si cultura ‘tea-
trului nostru. E o intirziere care nu stin daci
poate fi compensati de satisfactia .descoperi-
rii”, Flinded steaua lui Hochwilder {un cum-
secade mester tapiter din Viena, retras, in
anil ocupafiei hitleriste, in Elvepia 'si efizul
acolo prada ispitelor teatrului). dupd o ne-
spus de hogati carieri pe mai loate meri-
dianele lumii, pare astizi a fi ~palit. Tar
ereatia lui, desi demni de toald prefuirea
pentru contributia adusi la Firgirea orizontu-
lui si la innoirea limbajului si construectiei

dramatice contemporane, astiizi — in lumina
atitor adeviiruri crude, xispical si violent
rostite — apare prea timidii, cu adresii prea

ocolitd pentru a mai refine atenfia. Nu e,
propriu-zis, eeea ce s-ar numi un aulor de-
pisit Fritz Hochwiilder. Dramaturgia lui a-
tinge cu predilectie straturile permanent sen-
sibile ale congtiiniei — acelea in care se nasc
infrigurate intrebiirile existentiale, intrebirile
privind condifia i regiisirea omului in pro-
pria Iui lume si, de aici, intrebirile privind
condifjia si posibilitatea recuperiirii unei lumi
umane destriimate, degradaie, dacd nu total
pierdute, E dramaturgin unel umanitifi in
erizli, trawmatizatdl s perevenitd ined  in
matea ei fireasel, Dar nu e totusi o drama-
turgie a realitijilor imediate sau de imediati
rezonanli — ou loate cfi se construieste pe
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velatii si psihologi s conflicte, prin exce-
Jentd vii st de remareabild teatralitate. Hea-
litatea imediati se retrage 1o Friiz Hoch-
wiilder i una aluziva, adesea intr-un para-
holism eterat care neatralizeazid impactul la
eare aspird st eare {ine, pare-se, si-l scuteased
pe autor de a Jua — fiotre vietimi si . cdlio,
intre justijie si injustilie — o pozitie neechi-
yoeli, net denuntiifoare sau net acuzatoare,
Rinele si riul par fatete intersanjabile ale
uneia st aceleeasi medalil, imanente unul in
aport eu celdlall, dar omul, pare a aflirma
flochwiilder, deopolrivi vinovat si nevinoval
de starea degradirdl lui st a aniversului in
vare existd {si se sufoci). o chemat si vadi
deasupra ori dineolo de bine si riu, intro
transcendentit aleatorie, lesiren din  ribicire
st din teami. Aceastd esenidl solipsistdl, aseuns
defetistii, a convingerilor lui, nu problematica
atacatit  {totdenuna, micar in premisele ei,

tulburiitoare} a indepirtat in ultima vreme

serisul siu de foearul de interese al publi-
cului. Critica si istoria contemporani a tea-
trului pu-i pot tighdul insit i niel nu-d
tigiduiese pe planul formal al artei, ca si
pe acela al aspiratillor umaniste, locul in
primele rinduri ale valorilor dramatice econ-
temporane de limbil germani,

ORDINUL

B la Teatrul National
din Timisoara...

Premiera : 31 octombrie 1974,

Regia : EMIL REUS. Scenografia :
DOINA POPA ALMASAN,

Distribujia - STEFAN MARIL {Con-
silierul gef) ; VICTOR ODILLO CIM-
BRU, VLADIMIR JURASCU {(Miuer-
mayer) : MIRON NETEA (De Goede) :
TRAIAN BUZOIANU, 10N HAIDUC
{Poslanetz) ;- RADU. AVBAM - (Dwor-
nik} ;3 MIRON SUVAGAU. (Pokorny) ;
ALEXANDRU TERNOVICI (Chelne-
rul) 1 GEORGE LUNGOCI (Takatsch) :
COCA - TONESCU {Mama)3; DANIEL
PETRESCU {(Muffy 3 CAMIL GEOR-
GESCU. (Knippers) ; OVIDIU GRIGO-
RESCU  {(Veoom) ; ELENA SIMIO- |
NESCU  (Doammna Cornelissen) ; 10N
HAIDUC,  TRAIAN "BUZOIANU - (Ba-
iatul) ; MARIANA STRASSER (Fata).

Initiativa Teatrului National din Timisoara
de a-l supune pe Fritz Hochwilder eunoaste-
rii publice este. sub aeest raport, wn act
de enlturd vrednic de Intimpinat ca atare.
= alegerew luerrii Ordinul, din multele serise
de dramaturg, nu e lipsith de un bun temei,
chisr dacs, din punciul de vedere al fnsusi-
vilor poetice si al eelor arhitectonice, nu-l
reprezinti cel mai bine. Ordinul, este, insa,
mai direct si mai rispicat decit multe serierd
anterioare, o deami al  efieel  argument
— ¢hiar parabolie — {ine de o istorie si de
realitdti efectiv trdite ; este o dramd a me-
moriel eare nu poate adormi; plsirindu-se
treazd, infipti In crunta epocit a nazismului,
ea vizeazii constiintele care, peste timp, se
pstreazii robite sentimentului vinovitiei de
a fi Juat parte — prin supunere oarhi
- aulomatizali — la dezlinpuirea, intinde-
rea si restaurarea climatului de teroare si
asasinat al acelei nefaste epoci.

Teatral, drama se incheie prin disparitia
dintre cei vii n eroului dominat de cosmarul
culpabilitifii. Acest final nu este insdt o
solujie efectivda, i o eludare a problemei.
Utimele limite ale dramei se afli in caracte-
rul indelebil al eculpabilitifii, in neputinia
de a te elibera de ea. Moartea neadueind
eliberare, ‘en fiind o simpli sanctiune. Ome-
nirea, pare a crede autorul, se va fi puri-
ficat de vinoviitia propriei ci degradiiri, ecind
se va fi cunoscut pe sine — dincolo de si-
muliri, Nu eroul ‘care e pus si-si retriiiascd,
pind la autodistrugere, drumul i starea vino-
viitiei sale, ¢i personajul care a declangat
drama, [ a participa si fird o  asista
mitcar la desfisurarea ei, acest personaj care
vrea doar sii vadi cum arati un asasin, nu
sii-l g1 pedepseascit (liindesi nici o pedeapsit
nu ar pulea riscumplira o viati ucis#), acest
personaj e purtitornl de mesaj — dar gi al
unui  tulburiitor avertisment al piesei...

Ordinal a fost gindit ca un scenariu tele-
viziv: gi, e altfel, a fost initial lansat ca o
piesi T.V. Asa fiind, o seamd de virtuti,
poate evidente pe micul ecran, apar in pre-
lucrarea pentru podiumul scenic mult reduse
sau greu de recondiionat : ee devin mo-
mentele construite pentru  prim-planuri {ou
efectele lor bine si eu semnificatie scontate},
cind se pierd pe spatiul scenei ? Cum do-
bindese relief scenic fird a-si stinjeni din
efectul  cursivitiitii, succesiunile” conecepute ci-
nematografic 7 Ce rezultate dau — gi cum
dau rezultate pe scend — scencle de: consti-
intd, de amintiri, de cosmar si halucinatie etc.
cu deosebire telegenice ? Asemenea intrebiiri,
ldsate, in -parte, [drd rispuns de ciitre autor,
devin neajunsuri’ de constructie dramaticd si,
fireste, nu ~vor putea [ ocolite ori acoperite
muliumitor de solutiile punerii in scend. In
spectacolul “timigorean, Emil Reus a imaginat
cusseenografa Doina Popa Almiigan un esa-
fodaj wmetalie orizontal, sugerind un soi de
labirint, prin geometria si ciiile Inguste ale
eiruia se desfisoarii ancheta si visele rele ale
erpului “‘format la scoala executiirii oarbe a
ordinelor de sus §i a execujiilor din ordin.
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