DICTIONAR TEATRAL

Autenticitate ‘

Autenticitatea e, In dicjionarul curent, ega-
li cu autoritatea : insofind, de pild§, un lu-
cru sau o aserfiune, acestea sinlt scoase, cu
ea, de sub orice indoiald gi puse pe linia de
migecare a cauzel unanime. Accepliunea aceas-
ta e obtinutd, In fond, din gnoseologie, au-
tentic inseamni acum a corespunde in totul
unui punct din realitate. Produsele cunoagte-
rii le wverificim ecoborind pe sol §i comparind
misurile noastre cu etalonul fenomenal. He-
flectim adicii, treiigind prin {evile senzitive un
decupaj diafan al materiei, pe care-l prelu-
erim mental, iar rezultatele le corectlim prin
fntoarceri repetate la naturd, primind astfel
eritica practicil. Aga stind lucrurile, se inte-
lege cii autenticilatea e si o chestiune a gin-
dirii corecte, fiind judecati de logich, ca si
adeviirul. Ea stabileste, cu alte cuvinte, un
raport de adeviir gnoseologic intre subiect §i
obiect si atrage atenfia la coruptibilitatea re-
prezentirilor celui dintdi.

Totugi, stind ined la capitolul general, e
folositor a sublinia ci adeviirul nu sc con-
fundii intotdeauna ecu autenticul. O axiomi,
de exemplu, introdusii spre a evita propozi-
tiille contradictorii dintr-o teorie, nu e §i au-
senticlt, desi utilizarea ei este, ca sii zicem
aga, alethogenii, producind un adeviir nou in
seara cunostinei. Existi adicii postulate alese
conventional, dar din necesitatea caleulului
final, si ele nu sunt puse la proba evidentei,
cum cerea ineii Aristotel. Niei vorbii ¢t pro-
cedarea are consecinle paradoxale, despirfind,
in gindire, partea de demonstratie de repre-
zentarea luerului. O deduciie, in felul acesta,
poate parveni la un adevir, fard a fi, pe
toatd intinderea ei, si autenticii, lipsind adic#
mijlocul de a o confrunta cu realitatea ime-
diati.

Daeci adiugiim acum cff adeviirul std pe
terenul logicii, permilind a fi prelucrat cu
concursul strategiilor formale, in simboluri
indiferente la contingent, vom observa tot-
odatd cii autenticitatea, intrucit e asezatd pe
heteroraportare, are determinatii psihologice.
Ea este, de aceea, prezenti in stiiniii, dar nu
poate lipsi din artd, de unde interesul ce i
s-a ariitat si 1 se aratdl inedl de estetici.

Aici termenul, de pildi, nu e wunivoe si
dictionarele nu-l1 explici folosind rigla. Adu-
cerea lul fnsi pe planul exact, spre a fi rec-
tifieat, din ¢ind in cind, la etalonul cunoaste-
rii e necesardi, §5i operalia este, de aceea, des
practicati de cei interesali. Ajunsi la acest
punct, si urmiirim, pe sol coneret, chipurile
pe care le ia autenticitatea in gindirea si
opera lui Camil Petrescu, singurul, la noi,
tentat permanent de aceasta si observind-o,
prin urmare, pe toate fetele, cu lentili teo-
retici. Seriitorul era agadar fmpins de con-
difia sa intelectualit si priveascd termenul de
la fndliimea abstractiei, remarcind, in functie
de planurile pe care acesta e asezat, schim-
barea lui de structurfi ; cercetindu-l adici in
artli, unde {i recuncagte miscaren pe linii pro-
prii, ireductibile, el il studiazi apoi si pe
ciile aferente, venind wva sii zied din alte
domenii ale spiritului si purtind o sarcini
specificii.

Lectiunile din texte ne dau acest tablou :
o literaturd e autentici atunci cind, fixind-o
sub specia epocii, e ,sincronied structural filo-
sofici i stiinjei ei® (Noua structurd si opera
lui Marcel Proust, Teze si antiteze, Editura
Minerva, Bucuresti 1971), 1deea e ‘de "extrac-
tie” fenomenologics, seriitorul ‘insusi precizind
cl, din acest punct de vedere, 'un moment
autentic este acela ,in care veacul ia cu-
nogtiniii de propria lui semnificajie®. Trecind
la  termeni - hegelieni * infelegem cit aceastd
wJuare de eunostinii a veacului® e un mod
numai al acestuia de a-si destiinui ce face
el atuneci cind face ceva. O alti accepiiune
o autenticitftii expusii in acelasi loc e con-
tactul cu concretul”, acceptiune secoasd, cum
se vede, tot din filosofia Tui Husserl, la care
dramaturgul nostru revenea des. Constiinia,
in aceasta, este un univers de sensuri, care
nu plutesc inséi deasupra norilor, fiind legate
la sfera de dedesubt, a obiectelor. Cu alte cu-
vinte, constiinja e ipoteza subiectivii a ,viza-
tului“, a fi concret, acum. nu e a pune de-
getul in unghiul terestru. O notd, iteoreticeste
mai sumari a tabloului, peste care am fi
putut trece, introduce constatarea ,cii artistul
nu poate povesti deeit propria sa viziune
despre lume®, dar Camil Petrescu precizeazi
imediat ; .ceea ce e originar in constiinia
proprie® (Op. cit.) In altdi parte, in fine,
trecind la estetica teatrului, seriitorul remar-
cii ,niizuinja spre adeviir® care ,s-a manifes-
tat intotdeauna in teatru, dar nu intr-un con-

WWW.CIMEC.ro 95



eret fenomenologie, of fard constiinla strue-
turii semnificatitlor™ (Modalitatea esteticd a
teatrului, Bueuregti 1937), Autentie, in acest
sz, e numai acel univers mental eare co-
respunde structurii de idei, existda un tip
anume de a aserta conjinutul unel judecili.
fard a ceda la jocul Intimplarii

Dar eea mai interesantl contribulie a Iui
Camil Petresen la lamurirea conceptului de
autenticitate o gisim in opera sa dramalicd,
unde personajele, un Andrei Pietrarn, un Bal-
cescn, un Gelu Ruscanu, au, toate, aplicalie
pentrn  semnificativ.  Ele au  ,viizot  idei”,
Liele™ {ascinante, ceea ce wrea si zied, in
ultima  analizi, ei existen{n este accesibila
numai in exersarea spivitului in vederea wnui
mod superior de a fi, confirmat logie. Alifel
~pus, ceea ce caraclerizeazii personajele evo-
eate e rationalismul extrem, interesul pentru
translatiile {prin  Jmparantezare™) eidetice si
pentru jocul exact al semnifiealiilor. Toatd
ideea dramatici std deel, cum spuneam s§i
alta datdt {v. Camil Petrescu §i modalitatea
noologicd, revista Teatrul nr, 10/1968), in cer-
titudinea irecuzabili a proceselor rationale.
Congtiinfa autentied, crede Camil Petresen,
este congtiinja esenfei i drama e conceputd,
in consecinfi, ca drami ideologicii ; ea se
afld, eum ziee seriitorul insusi, in ,revelatiile
in congtiintd”. Omul creat de dramaturgul
roman fsi ia, in felul acesta, libertatea de a
pune fiinla sa, riscolitd de mari ginduri, in
centrul problemei filosofice. Capacitatea lui
de aclivne e in funclie de reprezentirile con-
seeintel, de o ,vedere dincolo de materiali-
tatea faptului®. Nu e dramatici, mai preci-
zeazdi en altd ocazie scrittorul, decit confrun-
tarea intre sferele congtiinjei pure (Addenda
{a Falsul tratat, 1947).

Sé examinfim mai indeaproape aceste ob-
servalii. Conflictul dramatie, singurul admis
ca autentic de Camil Peirescu, ¢ acela cogni-
tiv, cu fanciie in ordinea noologici. Drama
se organizeazii in scopul cunoasterii i a sta-
bilirii, pe aceasti cale, a unui statut ontologic
decisiv. Dar cfiutarea dramaturgului merge si
spre fixarea unui mod autentic de manifes-
tare teatrald, adiecdi sceniell, a conflictului. O
primdi aproximare se referit la ,naturalejen®
interpretiirii, chestiune — afirma el — reje-
labild : ea ,omoari gi stinge exceplionalul®
{lamil Petrescu mal preconizeazii apoi mij-
loace noi in ordinea spectacologich, ,regie
strueturalli, substantialistd”, supraregie orga-
nici”, termeni incd insuficient clarificafi, desi
stim, din alt text de data aceasta, ci ,sub-
stantialul® (autenticul) nu e totuna ecu sub-
stunia ca materie inertd, ci calitatea congtiin-
tei de a semnifica permanent : ,substaniialul
e materia din momentul Inceperii procesului
dialectie al salturilor calitative® (v. Contempo-
rantl, nr. 9/1957), ierarhia calititii in isto-
ric”, ,un conjunct, in sfirsit, intre esenis si
concretul istoric®.

Dacit wvrem si tragem, acum, o concluzie
vir irebui s observiim ¢ ori de cite ori
apare, la Camil Petrescu, conceptul de auten-

ticitate, acesla este fosolit de eoneepiul de
semunificatie. Intre aceasta din urmi fnsd i
adevitr orice raport este de mai puline ori
meniionat 1 eiei a i analitie, In acest eaz,
cum este, de Tapt, teatrul camilpeirescian, si
demonstrabilitate existi o legiturd directd, a
demonstra  nefiind, totusi, singurul scop al
artel. Arla ¢ numal autenticd, nu g adevi-
rati. Fa, ea sd continudim in aceasid ordine,
nu defineste, ci deserie stari, dind contem-
platorului o canjunctie numai intre perechile
fundamentale ale realului : din spirit g1 din
materia fenomenald. Putem, dupi acestea, si
formulim un prim precept : cum eii limba-
jul autentie, in teatrn, e limbajul-obiect,
termen admis in semanticd, dar, asa zicind,
ined negeneralizat pe misura,

Autenticitaten — si Camil Petresen, eare
avea propensiune la stiinle, ar fi acceptat
prezumiia descendenti — inlocuiegte, in arii,

ceea ce, in stiintd, e imposibil : adeviral ab-
solut. En este, daci vrem, o problemil juri-
dici. In artd, congtiinfa are dreptul de a
sfida, in numele autenticitifii, adevirul ga-
vantat de empiria nemijlocita. Este vorba,
din nou, de semnificalie : ea construieste, in
timp ce definifia {ea adeviir) arati numai.
A fi deei autentie {al doilea precept) Inseamnié
nu a postula concepte, dar a m;xskgui(unul‘
O reconstrucfie, prin urmare, rajionald a
contactului nostru cu lumea nu poate fi ab-
solut adeviiratd, ea poate fi, totusi, aulentici,
singurdi garanlia euristich fiind, in acest caz,
suficientd : cunoasterea oferitd de artd depin-
de de discurs, de simbolismul continuat, de,
in sfirsit, organizarea semnificafiilor.

O altd 2xplicatie (al treilea precept) ce se
poate da, din premisele pe care le-am luat,
aulenticitd{ii este mai neted gnoseologick si
Camil Petrescu, ea st revenim, a atins-o si
el in studiile mai tirzii. Auotentied e, observi
el, opera de arti care ,d& impresia evidenti
el este o reflectare a realitijii adinci, ce riis-
fringe lumea e¢it mai mult, pe tloate dimen-
siunile ei asa cum este ea™ [(Opinii §i atitu-
dini, Bueuresti 1962), Conditia si aici este
aceea a conjugiirii intre doud ordine, unul al
congtiinjei, celdlalt al lucrurilor, fard insi a
lasa ca ultimul si urce prea sus, realitiitile
fiind merea concentrice. Vom spune, asadar,
ci autentic inseamnidl a da forme obieetivale
ale cunoagterii. Adaos, S& adiugiim, in inche-
iere, cfi pentru arta teatrului a folosi ca me-
todit ironia inseamn& a presupune ca {intd
finald autenticitates. Cine s-a intrebat asupra
ironiei a simlit ed ea se ridici totdeauna pe
un raport dur, acela de necoincidenii intre
viali si propria ei semnificatie. Ceea ce in-
cearcli, in consecinli, ironia nu este gisirea
punctului de coincidentd intre laturile expan-
sive, ci gtergerea unel iluzii §i plasarea con-
stiinfel noastre in istoricitate, adied pe o
scari a existenlei concrete, ale ciirei pozili-
uni pot fi verificate,

Aurel Brumaru
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