amalurgia culti romineasci are o ve-
chime de aproximativ doui sute de
ani, dar acest pamint binecuvintat al
nostru a furnizat dramaturgici mondiale, din
timpuri mult mai vechi, ginduri, fapte si
personaje  strilucite,  Considerind  dialogurile
lui Platon un uri si scinleietor  scenariu
pentrn o mare ceremonic. un mare ospit al
ideilor, si aruncindu-ne privirea asupra unuia

VALENTIN SILVESTRU

Subtila osmoza

din aceste dialoguri, Charmides, vom vedea
ci Socrate varbeste cu o cilduri neobignuitit
tinarului interlocutor despre Zamolxys, vesti-
il medie, zeu si ingrijitor “de suflete trac,
care are un principiu deosebit de-al elenilor,
si anume, acela ci atunci cind trupul este
bolnav trebuie sid vezi daci nu cumva boala
provine de Jla suflet ; dacii sufletul este bol-
nav, el nu poate fi lecuit decit prin descin-
tece ; iar descintecele nu sint, desigur, altceva
decit poezia si injelepciunca lumii, tima-
duind fintotdeauna. Intr-o veche tragedie a-
tribuitd lui Euripide, Rhesus, personajul care
da titlul operei este rege §i zeu trac ; noble-
tea sa deosebitii, frumusefea si distinetia il
impun troienilor gi fac ca acesti troieni si-l
considere drept ccl mai important apiritor
dintre «cei ce le-au venit, la chemarea lor,
in ajuter. Descrierea taberei trace este impre-
sionantii in wceea ce priveste disciplina, in-
crederea in conduciitor gi, mai ales, credinta
in victorie §i in nemurire. Intr-o veche
piesdi, de asemeni pulin cunoscutd la noi,
a lui Lope de Vega, Miraculosul principe
transilvan, (ara dintre mun{i ¢ descrisi cu
multid poezie. Din picate, datoriti unor grave
erori de informatie, fapte de vitejie ale lui
Mihai Viteazul sint atribuite miruntului Si-
gismund Bathory. Totugi, e cert ¢i vitejia
lui Mihai, curajul siiu de a gindi cu atita
perspicacitate istoricdi, au influentat, chiar in
modalitate indirecti si deviati  documentar,
o minte atit de luminalti ea accea a scriito-
rului spaniol. Doudi comedii din Renasterea
englezit pomenese despre un ,print de Mol-
davia®, despre fiica si sofia sa, care au ajuns
la Curtea englezid. IX vorba de Femeia care
tace de Ben Jonson si de Cavalerul pisdlogu-
lui fierbinte de Beaumont si Fletcher, in
care 0 scenii dntreagd se petrece chiar in
»holul din palatul regelui moldav®, Fiica re-
gelui se mumegte, cu un nume nu tocmai
moldovenese, Pompiona. Multi vreme, criticii
englezi si criticii roméani care s-au aplecat
asupra acestor texte n-au putut afla daci ele
au avut o sursi documentari reali. Un pro-
fesor iesean, I. Botez, cercetind cu mult

sirg arhivele, a produs informatia exacti.
Fl a descoperit ca referirea era ecoul pre-
zentei in Anglia a lui Stefan DBogdan, ne-
lancu Sas, care, in
curtea reginei  Elisa-

potul Tui Rares, fiul lui
prezentat la

1601, s-a

beta, cerind o serisoare de sprijin citre sul-
tan, pentru a i se satisface drepturile Ia
tron. Nu a reugit atunci; s-a reintors si a
rimas  mai  multi  vreme la curtea  lui
lacob I, unde a fost, probabil, cunoscut si
de dramaturgii evocati.

apiarut o dramaturgie
sensul modern al cu-

vintului,” ea s-a orientat, de la bun
Inceput, citre temele istorice. cercetind isto-
ria pentru a-i revela semnificatiile prezente.

e indati ce a
romineascii in

Arta  sporeste §i innobileazi constiinta  de
sine a omului, teatrul istoric este printre
actorit care fnnobileazii §i sporese congti-

infa de sine a nafiunii. Aceasta este si ra-
tiunea pentru care el dobindeste azi atita
insemniitate,

In teatrul istoric romanesc au fost cu-
prinse cele mai proeminente figuri de condu-
viitori, momentele revolutionare cardinale.
Teatrul nostru a dat nimb poematic si unor
figuri care nu s-au aflat pe primul plan in
istorie. Existau putine referiri despre Despot
Iraclidul cind Bolintineanu s-a aplecat asu-
pra acestui erou. Un dramaturg azi uitat,
care-3i are si el merilele sale, N. Scurtescu,
§i apoi Alecsandri, prin admirabilul siu
Despot-Vodd, l-au transformat intr-un perso-
naj literar captivant. La fel s-a intimplat cu
Gaspar Grazziani, figuri episodici in istoria
propriu-zisi, imortalizat de dramaturgul Sla-
viei.

Dramaturgia istorici a proiectat poporul
intreg in mituri. Un mit de mare forja si
concentrare, cum este Manole, revine mereu

in literatura noastrd, prin Blaga, lorga, Victor
iftimiu, Adrian Maniu. Teatrul istoric a dat
aurd legendari unor martiri ca Mihai, Horia,
Tudor, Bilcescu, a agezat pe piedestalul sce-
nei personaje carc nu au figurat pind atunci
in literaturii, cum a fost Vlaicu, sau cum s-a
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intimplat, la un moment dat, cu un perso-
naj atit de apropiat de Bileescu in revolutia
de la 1848, Al Golescu-Arapila.

m putea spune «¢it inlre istorie si
Aloalru, istorie i literaturd, istorie si
arle existi o osmozdi, o (ntrejesere
extrem de subtili. Uneori istoria face o noui
dreptate artei. Cind scria piesa Petru Rares,
Gheorghe Asachi avea relativ putine infor-
matii, din cronici, despre domnitor. Cind
Delavrancea e claborat Luceafdrul, s-a bizuit,
desigur, pe o informatie mai bogatd, dar nu
exhaustivid, Horia Lovinescu, in Petru Rareg,
substantiali Jucrare Toméanecasci istorici  de
orientare modernd, a avul o documentare
mai complexd si, fireste, un unghi de ve-
dere mult mai larg. Totusi, nici el n-a putut
si cunoascit in intregime colecfia importantd
de documente, wunele inedite, publicati in
vol. T al edijiei Caldtori straini in {arile ro-
madne, apiruti in 1968. Aici existi un ma-
terial impresionant, tulburitor chiar, cu pri-
vire la politica si diplomalia europeani a
voievodului romin. Se pot citi scrisori de
lainii, rapoarte, semnate de consilierul habs-
burgic Georg Reichersdorffer, militarul rus
[van Peresvetov, Nikolai Iskritki, staroste de
Camenija, agentul imperial Michael Posgay,
comitele sasilor Marc Pemfflinger, Francesco
della Valle padovanul §i mul{i alfii, cuprin-
zind date despre care Horia Lovinescu a
pomenit, in esenid, inainte de a le cunoagte,
cu intuitia secriitorului romdin care gtie a
descoperi liniile generale ale personalitifii in
contextul general al epocii. In aceste scrisori
de taind, in aceste ,minute” ale unor con-
vorbiri secrete cu Petru Rares, se poate ob-
serva, de pildd, ¢it pre} punea Carol Quintul
pe alianta cu Petru Rares si cit de impor-
tantii era pentru politica acelui mare Impirat
adeziunea voievodului moldovean. In unele
scrisori se poate observa eit de extraordinarit
era puterea economicii a lui Petru Rares,
singurul in acel moment, in Furopa, ciruia
i se putea adresa calicul conte Ioachim de
Brandenburg, ca si faci un imprumut de
nu mai putin de 100.000 de florini aur, viir-
sat odati, in mind. Cind in spectacolul Petru
Rares a apirut — bine jucati — scena fin
care domnitornl sti de wvorbid (in vis) ecu
Carol Quintul, unii istorici, altfel de buni-
credinti, si unii eritici, tot de buni-credinti,
au ficut observajiunea ci aceasti scendi ar
fi prea ,imaginati“ ca si poati avea i
verosimilitate, Iatd insi documente care dau
dreptate autorului ; probabil ei publicarea
altora va indreptifi si mai mult viziunea sa.
La fel s-a intimplat si cu piesa Viforul
a lui Delavrancea, in care erou e Stefiniti-
Vodi. Cu mai mul{i ani in urmi, Marietta
Sadova, regizor prestigios, a pus piesa in
scenii la Cluj, dind dreptate oarecum politicii
lui Stefinitd si aruncind o indoiald asupra
actiunilor lui Luca Arbore, desigur, firi si
stirbeasci nimic din prevederea, intelepciunea
si bunul siu sim{. Aceasti atitudine ecritici
a spectacolului a provocat, de asemenea, re-

acjii negative. Recent, un tinir regizor a
reluat ideea (la Timigoara) si a fost de ase-
meni intimpinat cu indoicli. Iiste insi sufi-
cient &it deschidem ,Istoria Romaniei” vol. 1I
si sit citim cele doud-trei pagini care se re-
ferd la voievodul S$tefiniti, la politica sa,
producind documente si reluind cunoscutele
considerafii ale lui Xenopol asupra acelui
timp. Acolo se observid cd Stefiinifi repre-
zenta aripa progresisti a politicii in Moldova,
in timp ce lueca Arbore era cipetenia par-
tidei boieresti ce dorea menfinerea privilegi-
ilor feudale. $tefdnijd voia sit centralizeze in
continuare statul, pe linia politicii veritabile
a lui Stefan cel Mare. Evident, istoricii pot
avea, poate i §i au, in continuare, rezerve
asupra acestei viziuni din chiar volumul de
LIstorie a Roméaniei”. R#émine insi adevirul
cd, uneori, istoria face dreptate artei.

Arta reconsideri §i reinterpreteazit fapte
istorice, la rindul ei, datoriti acelei intre-
teseri despre care am pomenit. Sit ne oprim
asupra @ numai trei piese istorice, intru totul
reprezentative : Procesul Horia de Al. Voi-
tin, Zodia Taurului de Mihnea Gheorghiu,
Saptdmina patimilor de Paul Anghel. Trei
piese foarte interesante sub raportul perspec-
livei istorice gi, fireste, remarcabile sub ra-
portul tratirii artistice. Ceea ce se intimplad
in aceste piese este tocmai reinterpretarea

istoriei, proiectarea, pec ecran european §i
mondial, a proceselor istorice din epocile
respective. Iiste portretizarea admirabild a

croilor ca oameni ce au gindit pe un plan
foarte larg si si-au conceput acliunile lor nu
dintr-un punct de vedere local. Apiirindu-gi
poporul §i pimintul, ei au incercat, printr-un
sistem «de aliante, prin difuzarea tenace a
ideilor lor, prin solii directe, si demonstreze
legitimitatea luptei.

Hasdeu — wnul dintre cei mai moderni
autori roméani, cel care a si deschis, intr-un
fel, seria marilor piese istorice — in pre-
fata la piesa sa Rdposatul postelnic — piesi
remarcabild, pe care nu trebuie s-0 traducem,
pe care o avem in limba romani, dar pe
are nu stiu de ce n-o jucim — face urma-
toarea afirmatie : ,Tragedia mea este isto-
rici in acel ingeles cii ea reprezinti caracte-
rul politic st moral al unei epoci”. Toemai
asta fac §i astizi cei mai buni autori ai
nostri. Fi evocd istoria pentru a o proble-
matiza, pentru a o politiza, pentru a-i da
un sens actual.

vind, deci, o zestre atit de bogati in
Accea ce priveste teatrul istoric (con-

trar credinfei unor critici §i istoriei
literari), datoria moastri este de a tine fin
repertoriul permanent aceasti dramaturgie,
de a o explora in continuare, de a o intro-
duce, cu fantezie §i spirit modern, in circui-
tul viu al scenei, ca oamenii si participe la
spectacole nu pentru cd sint istorice, nu nu-
mai pentru i sint evocatoare i nu doar
fiindei au aurd legendard, ci pentru ci le
produc si o desfitare conform cu sensibili-
tatea §i cu modul lor de astizi de a vedea
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viata. Datoriti marii bogitii de piese pe
care le avem, sintem intrucitva risipitori.
Existd o misipi luxurianti de dramaturgie,
ca dovadd ¢i mai avem drame nejucate
de Hasdeu, Macedonski, Camil Petrescu,
G. M. Zamfirescu, lorga, Adrian Maniu, lon
Luca, Eusebiu Camilar gi mulfi alii. Unele
dintre ele nici n-au trecut in pagina de carte.
Existd apoi fragmente admirabile, pe care le
putem oricind conecta intr-un spectacol de
orientare istorici. Asemenea fragmente au
lisat Davila, Duiliu Zamfirescu, Vlahuta,
Odobescu, marele nostru Eminescu. Recent,
la 100 de ani de cind se apreciazi ci a
inceput si scrie teatru Eminescu, au fost
aduse pe scenit fragmente dramatice de-ale
sale. Unii s-au impotrivit, spunind c#, de
vreme ce autorul nu a isprivit lucrarea sa,
de ce si cum am avea dreptul si punem
aceastit lucrare, atit de fragmentatd, in scenil.
Dar intrebarea nu s-a pus cind s-a jucat
piesa lui Biichner Moartea lui Danton, care
este meterminatd, §i despre care s-a scris §i
in caietul-program al teatrului ce a montat-o
ci mu este terminati. Am jucat-o, totusi,

prezinti insemniitate si istorico-
istorico-teatrald. Tot agsa se joaci
Don Juan, o piesd politici pitrunzitoare a
lui Byron, care nu este terminati, care nu
este inchegati, care nu oferd un material
coerent pentru un spectacol. Totugi, ea se
reprezinti pe multe scene ale lumii. De ce,
dar, n-am juca acele crimpeie extraordinare
din comoara lisati de Eminescu ? Un ris-
puns pozitiv a fost dat, cu putini vreme in
urmii, da Botosani, cind aparijia lui Decebal
de Eminescu pe sceni a produs o emotie
deosebiti §i cind s-a viizut ci, desi cu unele
intreruperi in cursivitatea actiunii, este o
piesi in adeviiratul fnteles al cuvintului.
Avem incd mult de lucru in acest dome-
niu, §i poate c¢i fintr-o alti dimprejurare,
intr-un seminar practic, ne vom sufleca mi-
necile §i ne vom pune pe treabd, pentru a
scoate la iveali ceea ce incd nu cunoagtem
§i meritd a fi cunoscut. Teatrul istoric este
o coloani monumentali a cladirii noastre

pentru «¢a
literara, si

culturale, baza acestei coloane e in sufletele

noastre.

Incheind simpozionul, prof. dr. doc. MIHNEA GHEORGHIU, presedintele

Academiei de Stiinte Sociale gi Politice, gi-a mdrturisit in primul rind emofia de
dramaturg, prezent in aceeasi zi, pe prima scend a (drii, cu doud piese istorice,
Vorbitorul a relatat, de asemenea, cit de vie gi directd, neasteptat de directd, e
participarea publicului la spectacolul istoric, cum isi prelungeste ecourile acest spec-
tacol in sdli, in foaler, dupd cdderea cortinei, cum se realizeazi [uziunea, in temeiul
ideii patriotice, intre artisti §i spectatori. Teatrologul Mihnea Gheorghiu gi-a dezwvol-
tat apoi interesanta sa ipotezd cu privire la nagterea teatrului, ce artd dionisiacd,
pe meleagurile noastre, infdtigind date §i imagini apte a intdri susjinerea ‘unei
atari origini a artei dramatice universale. Fxaminind potenjialul literar si artistic
de care dispunem, scriitorul s-a referit la wvaloarea civicd gi patriolicd a teatrului
istoric, care cunoagte cea mai masivd adeziune a spectatorului, creajia din acest
domeniu reprezentind, in contemporaneitalea noastrd, un act politic major §i
responsabil, un act de congtiintd. El a apreciat simpozionul ca o manifestare impor-
tantd, de naturd@ a spori interesul efectiv, creator, pentru problematica, atit de
actuald, a teatrului istoric romdnesc.

Eatragem din interventia sa aceste citeva exemple date de wvorbitor pe mar-
ginca raportului ideologic §i afectiv: actor — public, in legdturd cu teatrul
istoric romdnesc contemporan.

MIHNEA GHEORGHIU
Publicul
si spectacolul patriotic

e fmplinesc, zilele acestea, 155 de ani

de la revoluiia lui Tudor Vladimi-
rescu.

Teatrul istoric, filmul istoric, epopeea dra-

matici §i cinematograflici najionali sint la
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ordinea zilei. Ce crede despre toate acestea
spectatorul ? Ag vorbi in calitate de autor.

Care este reacfia spectatorului confruntat
cu un text dramatic §i cu un spectacol in
care istoria societdfii §i a {drii sale estc evo-
cati si judecati de pe pozitiile lumii de
astizi ? Punindu-ne aceasti intrebare, in chip
retoric, nu putem obfine un rispuns rele-
vant, decit dupid ce am depisit, cu oarecare
succes, impasul criteriilor de valoare artistici
si dupidi ce am considerat cii acuratefea sti-
intifici a argumentelor autorului dramatic
nu mai poate fi pusid in chestiune. Si por-
nim, deci, de la acel ,spectacol finit“, despre
care oamenii de meserie gi-au rostit cuvintul
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