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LUNGUL DRUM AL

IILEl CATRE NOAPTE
de Eugene O’Neill

Data premierei : 10 ianuarie 1976.
Regia : LIVIU CIULEL Decoruri :
DAN JITIANU. Costume : DORIS

JURGEA. Versiunea romaneasca : DO-
RIN DRON.
Distributia : TOMA CARAGIU (Ja-

mes Tyrone) ;: CLODY BERTOLA
(Mary) ; VICTOR REBENGIUC (Ja-
mie) : FLORIAN PITTIS (Edmund) ;

MARIANA MIHUT (Kathleen).

Drama aceasta, dupd cum se stie, ocupi
un loc cu totul aparte in abundenta §i vigu-
roasa operd a lui O’Neill : scrisi in 1940,
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premiere

In prim-plan, Toma Caragiu (James

Tyrone), Clody Bertola (Mary). In

plan secund, Victor Rebengiuc (Jamie)
si Florian Pittis (Edmund)

weu singe si cu lacrimi“, ,,cu o profundi milid
si intelegere”, destinati prin vointa autorului
unei publiciri postume (1956), Lungul drum
e o piesdi riguros autobiografici, dar nu nu-
mai pentru ¢id personajele corespund, din
punct de vedere documentar s§i existenfial,
familiei lui O'Neill, c¢i mai ales pentru cit
dramaturgul isi aplici propriei sale viefi si
propriei sale stirpe extraordinara putere de
analizi, verificindu-si totodati, pe acelasi
temei, parte a unui intreg, diagnosticul pus
societi{ii americane in ansamblu, cireia i-a
siutat mereu ,boala zilei de azi“. O aseme-
nea boalid echivaleazii, in sus, cu pienderea
credintei, a idealurilor, iar in jos, simetric.
cu neputinja de a prinde, sub munghi moral
si cultural, riddcini trainice : ,Am ajuns si
cred — mirturisea sariitorul — ci Statele
Unite, in loc sd devinii o (ard a reusitei,
reprezinti cel mai mare esec din cite sint
pe lume: aceasti natiune, cdreia i-a fost
dat totul, nu si-a gisit adeviratele ridicini®.
Amalogia e evidentd : si Lungul drum este
parabola unei mnereugite, mai exact, a mai
multor nereusite, care, laolalti, denunti du-
reros esecul unei familii neinstare s anco-
reze. K o interpretare, aceasta, mai penti-
nentd, cred, si mai apropiatid de insegi ideo-
logia si mentalitatea marelui dramaturg ame-
rican, de ascutitul siu simt{ al timpului si
locului social-istorie, decit cea misticdi, prin
care Lungul drum al zilei cdtre noapte n-ar
fi decit o reinviere, in cheie moderni, a
mitului primei  familii dupid seripturi, cu
Adam, Eva, Cain si Abel“. Nu e nevoie,
totugi, sia deranjiim asemenea biblice fan-
tasme pentru a gisi reazeme si argumente
in favoarea wuniversalititii efective a singu-
larei drame in discutie; e suficient, fin
schimb, sd recuperim judecata unui alt
mare poet anglosaxon, T. S. Eliot, dupd opi-
nia ciiruia O'Neill s-a gindit la sine ca la
un Hl"'i.\'t ou Lr:ln-x'f()rmn Sllf("
rintele cele mai intime, cele mai personale,
in ceva bogat si original, in ceva universal
si impersonal. Intr-adevir, O'Neill izbuteste,
de-a Jungul a tablouri compacte, si
intereseze, sit pasioneze, chiar, pe toati lu-
mea, cititori si privitori, vorbind despre pro-
pria sa familie, intr-o ,tranche de vie“ des-
chisi pe durata unei singure zile a lunii
august 1912, adici — potrivit obisnuitului
ceurriculum  vitae® sau tabelei cronologi-
ce® — in ajunul interndrii in sanatoriu a
lui O’Neill, atins de tuberculozi.

Dar autobiografismul, s-ar putea spune,
exasperat, disperat, suferit, ,indurat® pini in

menirea de a

cinci



cele mai minuscule vase capilare ale con-
stiintei, dar si fizie, ale carnii personajelor,
implici si o caracteristici sub raportul scri-
iturii dramaturgice. Trecut de la naturalismul
primelor incerciari la un  teatru  simbolisi,
dupi unii, la unul expresionist, dupd altii
— diversitatea are o albie comuni : decaden-
tismul postromantic —, O'Neill se intoarce,
in Lungul drum, la un limbaj teatral natu-
ralist, aproape in sens zolian, de figi a stirii
civile si clinice, in indicatiile de autor. Bine-
inteles, ¢ o intoarcere fecundati, incircati
de  experienta  simbolist-expresionisti  sau
pararealisti, cum a mai fost definiti de cri-
ticd, si, oricum, sub incidenia unui meta-
limbaj poetie, a unei expresivitili ce depi-
seste simpla Jlecturd de gradul intii®; limi-
lati la o informatie semanticii imediat comu-
nicativi. Vreau sit spun ci ,anecdotica” auto-
biografici, trama faptelor care au loc sau
care se discultd pe scend, asga-zisul story”,
sint energic dublate de o finii generalizare a
mesajului, sinteza singular-universal petre-
cindu-se fiara pierdere de valori, fie de con-
tinut, fie de formare scenici a wundei ideo-
logico-emotive.

La nivelul lecturii prime, adicd al desci-
frarii si reconstituirii anecdoticii, a tramei,
spectacolul condus de regizorul Liviu Ciulei
are continuitate si fluentd, dialogul e rostit
cu o dictiune inteligibili si pe alocuri su-
gestivit (datoritda bravurii actorilor), iar ,in-
triga” piesei, relatiile imediate dintre perso-
naje, ca si o anumiti caden{i exterioari
— toate aceste elemente fundamentale ale
regulii jocului spectacologic sint prezente si
evocid pecetea de casd teatrali buni® a
echipei de la ,Bulandra“. Ceea ce, insdi, in
mod surprinziitor, rdmine ca un deficit, este
lectura poeticd a textului, punerea in evi-
dentii a sensurilor secunde, metaforice. Vreau
si spun «¢i, din spectacol, nu se intelege
limpede pozitia regizorului fati de text, nu
ni se comunicii o idee cu adeviirat artistici,
dincolo de ,subiectul” direct : pe scurt, Ciulei
a asigurat doar o regie exterioardi, din care
nu rizbate nici participarea sa liuntricii, ade-
ziunea Jla ,axul etic al temei-mesaj, nici
voluptatea sau gustul pentru o expansivi
desfagurare si minuire de mijloace, nu alit
de comunicare, cit de expresie artistici. Pen-
tru ,drumul lung“ al scriitorului, Ciulei a
ales un ,drum scurt®, o cale mai comoda
sl mai ugoard : a asigurat, cu concumsul sce-
nografului Dan Jitianu, un decor solid, in-
cheiat si omogen, desi cu o respirajie spa-
liald inadecvatd, pe de o pante ; pe de alti
parte, si-a lisat distribuiia si-si desfisoare,
in bunid pace, virtuozitatea, stiinfa actori-
ceasci. Regizorul n-a vrut si intervind nici
micar in aranjamentul plastic (in" care e
maestru) al personajelor, migcarea in scen#
fiind oarecare, nesolicitati de idei expresive
revelatoare. lar acolo unde, totusi, miscarea

e ceva mai elaboratii (aprinderea §i stingerea
becurilor de ciitre Tyrone), prin repetare, ea
dilati inutil dimensiunea temporali a sec-
ventei si devine fastidioasi, ba chiar tauto-
logici. Tot tautologici — fireste, in raport
cu posibilititile reale ale lui Ciulei, deci cu
exigentele si pretentiile justificate faji de
el — este si plimbarea sotiei lui Tyrone,
Mary, la vedere, intreziriti de spectatori
prin obloanele deschise de la etaj : solutie
are, fati de textul original, priveazi mo-
mentul de tensiune, de tainici incarcituri
emotionald, si se revarsi in pedestra formu-
la ,viid ceca ce ascult si ascult ceea ce vad®.
lar aceeagi Mary, susfinind ¢ urci in ca-
mera el spre a se pieptina, aratii partenerilor
si publicului, cu degetul, propria coafuri. La
aceste §i alte banalitili ale mizei in scenii
se adaugd, prin contrast, neagteptata si, dupi
opinia mea, neavenita ,superconventie®, spir-
giloare e naturalism (dominant in specta-
col), prin care de la etaj se comunici direct,
tot la vedere®, cu parterul, acesta din urmi
devenind §i un fel de patio, cu deschidere
in aer liber *),

*) Si am mai retinut o operafie stranie :
in textul lui O'Neill, ca sa ilustreze zgircenia
tatalui sau, Jamie il numeste Gaspard, ,bd-
trinul  Gaspard, avarul din Clopotele” ; in
textul scenic, expresia devine ,Harpagon din
Avarul lui  Moli¢re”. De acord, publicul
nostru stie de Harpagon si nu stic de Gas-
pard, personaj al operetei Les Cloches de
Corneville (Clopotele din Corneville) de Ro-
bert-Jules Planquette. Numai cd a oferi spec-
tatorilor ceea ce ei stiu dinainte se cheamd,
in teoria informatiei, redundan{i, mai pe
romdnegte : un spor considerabil de banali-
tate a mesajului, Regizorul nostru a prefe-
rat, deci, sd nu ldirgeasci sfera de cunostinje
a publicului de la noi, st ar fi fost prea
liber s-o facd, pe un text propriu, dar nu al
lui O’Neill, autor american stimat. Nu pe
seama culturii“ lui O’Neill sau, dacd pre-
ferdm, a .culturii“ creaturilor ce alcdtuiesc
familia James Tyrone. Si [iindcd, de data
aceasta, pedanteria nu mai are ce strica.
m-am informat personal, in contul regizoru-
lui §i al echipei sale, §i iatd ce am aflat :
Avarul lui Moliére a fost jucat la New York,
pentru prima oard §i sub titlul The Miser,
in 1767, inregistrind 39 de reprezentatii pind
in 1800. In secolul al XIX-lea, insd, si in
special in cea de-a doua jumdtate, opera
moliereand apare rar i palid pe scenele din
Statele Unite, iar Avarul, pare-se, deloc. In
schimb, au succes operetele [ranfuzesti, se
admird §i Clopotele din Corneville, iar arhe-

tipul de ,zgircit Dbdtrin“ devenise, pentru
americanit de condiyjia Tyronilor, tocmai
Gaspard. Nu numai un scrupul filologic

obliga la respectarea textului, ci §i un scru-
pul istorico-cultural, tinind de evolufia si
oscilatiile gustului, de critica moravurilor unei
societdti. Altminteri, miine vom introduce in
locul lui Gaspard sau chiar al lui Harpagon,
de ce nu?, de-a dreptul pe Hagi Tudose !
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Dar acestea, isi vor spune art
lui, sint [leacuri, nimicuri de eritic cusurgiu
(care citegte plesa, inainte de a o vedea).
Se poate. Nu mai e fleae, insi, faptul et
actorii  distribuiti in  Lungul drum al  zilei
catre noapte nu  aleiituiese  cu  adeviarat o
Lfamilie® — de data aceasta, atit ca legi-
turil de singe. eit §i ca ner arlistic, ca me-
diatic expresivi — adica nu compun o ima-
cine  scenicii omogenit — tonal  si stilistic
omogeni —, fiecare gindind, actionind = si
rostindu-gi replicile mai mult sau mai putin
dupa proprin capacitate de intelegere si re-
dare. Fari-ndoiald, in piesid, cel patru mem-
brei ai familiei is1 reeiti. unul  eite unul.
lamento-ul propriet ratiri, isi deapina fuiorul
intunecat al propriei  melancolii, pe  fondul
sloganului  ,bea si viseaza™ (sau, in cazul
Mary, drogheazi-te §i viseazi”), care le asi-
guri evadarea din meschinitatea contingenti,
dar pe toli it leagdt, contradictoriu, senti-
mente de dragoste-urd, isi sint reciproe prie-

Toma Caragiu si  Victor Rebengiue

teni-dusmani, se iubese §ino reusese 51 co-
munice, fiinded le lipseste o necesard, esen-
tiala eduecatie a sentimentelor, adieid o .ecul-
turd” organici. . Monologurile interioare”, ti-
pice in Straniul interludiu, nu  mai  apar
aici ca tehnica lor e clisata®,
strecuratd i topitd intr-un fel de dialoguri

asigura polisemia,  belsugul

e, s

interioare™, care
de seasuri al mesajului;, O'Neill dovedindu-se
ineit o dati un poet dramatic deosebit de
dens, capabil si retridaseit §i s interpreteze
o largd masi de ginduri i sim{aminte ome-
nesti. Personajele conduse de Cinlei se arati
v i mai curind unidimensionale, pistrindu-se
n opragul unei comuniciiri semantice direete,
relativ - sirace,  adi dezviluind  putin din
dorurile sufocate, din obida, din durerile si
amagirile care se ascund in spatele cuvinte-
lor scandate. Scandate, desigur, cu o certi
indeminare megtesugireasei, ba chiar cu b
vaurd, de citre Clody Bertola (Mary), Vietor
Rebengiue (Jamie) sichiar de Florian Pittig
(lKdmund), dar fira fior autentic, fard o
fireas

tensiune si combustie interioard, cu
exceptia ultimului act, incandescent ineit din
paginile  o'neillienc.  Singur  Toma Caragiu
(James Tyrone) se detageazi, intr-o mdisuri :

dincolo de tonurile si alitudinile interlocu-
torii, se ghiceste in el ,gloriosul® protago-
aist  din Contele de Monte Cristo  (James

O’Neill, tatal, jucase de peste 6000 de ori
rolul lui Dantés !), ,retor genial®, cum il
vor unii comentatori, cabotin impenitent,
cum il vor toti. Ceilal{i colegi de scenid mu
lasd acecasi impresie : n-am vizut, in Clody
Bertola, pe  ,eealaltd® Mary §i nici, cu
pregnantit, salturile luciditate-transii spre care
o dmpinge morfinomania ; nu l-am vizut.
in Victor Rebengiue, pe Jamie, ,dandy-ul de
pe Broadway®, cum il defineste tatil siu
(adica in insiisi acceptia luerdrii lui O'Neill,
care citeazit in sir poelit .blestemati®, apoi
pe Swinburne si pe Wilde, si in acceptia
amplul  fenomen  al .decaden-
tismului® literar si artistic : dacd O'Neill ar
fi fost un frivol, n-ar fi ezitat, cred, si se
adauge, filig, pe sine, seriei citate de atei,
anormali, nebuni, libertini si degenerati, de
la Voltaire la Zola si Ibsen!) ; in sfirgit, in
Florian Pittig, constrins si recurgi la o stin-
gheritoare  perucit  irlandez-rogcovanii, m-a
zvienit decit cu intermitente harul liric po-
tential al lui Edmund (care e personajul-
analogice al lui O’Neill insusij.

In final, ce-i drept, spectacolul obline o
anume, rivnitd, vibratie, o ciiptuseali umar
mai inlensit si, in acelagi timp, mai subtili.
Din conversatie cotidiani, familiald, de co-
municare banali, dialogul este risucit de ac-
tori spre un metalimbaj poetic, spre o ex-
presie artisticd mai bogati. Dar e prea tirziu
de aceea, prea putin. Putin, in raport cu
valoarea exactd a lui Livia Ciulei, pentru care
acest Lung drum reprezinti, as zice, doar o
tranzitoric surdinii, un bemol pus wunei vo-
catii teatrale strilucite, intelegind prin voca-
fie atit capacitatea de a eiti in profunzime.

cuprinsi in




cgere, un

critic, cu sensibila intel text drama-

tic important, ¢it st eristalizarea unei atitu-
dini artistice. sistematizarea dibace, daci nu
chiar  fericiti. —  prin transfligurare  crea-

tivi — a vielii in seenit. In acest speetacol,
n-am inteles, pina la capat, ce anume a in-
teles Liviu Ciulei din Lungul drum al lui
O’'Neill si nici ce anume a vrut si ne trans-
miti  — dincolo de litera  restituita
rutinata abilitate a actorilor — ca idee
tici de anvergurai.

prin
poe-

Florian Potra

Teatrul Evreiesc
de Stat

EVREICA
DIN TOLEDO

dramatizare de Al. Mirodan
dupd Lion Feuchtwanger
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Regia : GEORGE TEODORESCU.
Scenografia : DAN JITIANU. Asist. sce-
nografie : MIHAELA DEMETRIADE.
Muzica : ADALBERT WINKLER.

Distributia :  CAROL  MARCOVICI
(Don  Jehuda ibn Ezra) ; TRICY
ABRAMOVICI (Raquel) : ION PODO-
LEANU  (Alazar) ;  SAMUEL FI-
SCHLER (Musa) ; ALBERT KITZL
(Don Alfonso) ; MIITAELA KREUT-
ZER (Regina) ; IRINA DALL (Regina-

mami) ; LUCIA MAIER  (Doica) :
MANO RIPPEL (Don Manrique) ;
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ABRAM NAYMARK (Don Efraim) ;
RUDY ROSENFELD (Belardo) ;
SAMY GODRICH (Baronul Castro,
Don Garceran). Lectura traducerii ip

ION GRAPINI.

limba romina :

Unul dintre cele mai bune spectacole care
pot fi vizute la Teatrul Evreiesc de Stat
este Ewvreica din Toledo. Centenarul teatru
isi onoreazd, astfel, stagiunea jubiliari gi a-
daugit realizirilor sale de pini acum inci
una de referinti. Romanul acestui strilucit
reprezentant al literaturii contemporane uni-
versale a gdsit in Al. Mirodan un excelent
adaptator, astfel cii versiunca pentru sceni
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Tricy Abramovici (Raquel), Albert
Kitzl (Don Alfonso) si Carol Marcovici
(Don Jehuda ibn Ezra)

a Ewvreicii din Toledo este ea insisi o cre-
ajie, instalati ca atare pe merit la capitul
sirului de balade, romante, epopei, nuvele,
romane, piese de teatru care, incepind cu
veacul al doisprezecelea, s-au produs fira
incetare pe tema dragostei lui Don Alfonso
pentru frumoasa Raquel. Desprinzindu-l pe
Al. Mirodan de Lion Feuchtwanger il putem
alatura lui Lope de Vega si Grillparzer, doi
dintre ilugtrii fnaintasi, indrigosti{i de cro-
nica spaniold din care gi-au extras materi-
alul pentru piesele lor. Dar facem aceasti
apropiere numai pentru a marca o conti-
nuitate, pentru ¢i, in fapt, Al. Mirodan preia
tema din romanul (apirut recent la mnoi cu
titlul de Balada spaniold) in care substanta
filozofici e mult mai densi, mai cuprinzi-
toare, de unde si semnilicatiile cu mult
mai adinci §i grave. Lion Feuchtwanger a
vizut mai departe decit predecesorii sii,
desprinzind din tragica poveste de iubire
dintre regele crestin si frumoasa evreici sen-
sunile unor contradicjii de esenti sociali si
politici, chiar daci atunci, dn indepirtatul
Ev Mediu, imbricau forme religioase. In pu-
fine cuvinte, este vorba despre contradictia
violenti — care a dus la pieirca unui fin-
spdimintitor de mare numir de oameni —
dintre spiritul agresiv, cotropitor, jefuitor,
care-l anima pe cavalerii cruciaji, i atitudi-
nea pagnicii, dornici de prosperitate, de sta-
tornicire a bunelor relatii generatoare de pro-
gres. Agresivitatea, spiritul expansionist, riz-
boinic, s-au acoperit intotdeauna de vorbe
mari, nu e departe de noi timpul cind fas-
cismul siivirgea genocidul in numele purititii
rasiale. In intunecatul Ev Mediu, sub fla-
mura crestinitifii, sub tivilugul cruciadelor
au fost zdrobifi printre cei dintii evreii. Dar
in ilustrul voman pe care-l avem in vedere,
perseculia evreilor nu e decit o realitate
istoricii, semnificatiile fiind mult peste a-
ceasti schemid. Citez din postfata lui
Lion Feuchtwanger la roman : .. Am wvrut
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