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CONGRESULSCRIITORTLOR

Intre 18—23 iunie 1956, s-au desfasurat la Bucuresti lucrarile pri-
mului Congres al scriitorilor din Republica Populard Romina. Dupa cu-
vintul de deschidere al acad. Mihail Sadoveanu, asistenfa a intimpinat
entuziast salutul C.C. al P.M.R. adresat Congresului, rostit de tovarasul
Miron Constantinescu, membru in Biroul Politic al C.C. al P.M.R.

Acad. Mihai Beniuc a expus Raportul general asupra literaturii din
R.P.R. si perspectivele ei de dezvoltare.

Au fost prezentate apoi corapoartele : Asupra problemelor prozei con-
temporane (de Petru Dumitriu), Asupra problemelor poeziei (de Dan
Desliu), Asupra problemelor dramaturgiei (de Mihail Davidoglu), Asupra
criticii literare (de Paul Georgescu), Asupra literaturii nationalitatilor con-
locuitoare (de Nagy Istvan), Asupra literaturii pentru copii si tineret (de
Marcel Breslasu), Asupra traducerilor literare (de Alex. Balaci).

Scriitorul Aurel Mihale a prezentat Raportul asupra noului Statut
al Uniunii Scriitorilor din R.P.R.

Au fost alese organele statutare ale Uniunii Scriitorilor.

Congresul a adoptat o Rezolutie si a trimis un salut Comitetului
Central al P.M.R.

Publicim Salutul Comitetului Central al P.M.R. adresat Congresului
scriitorilor, Rezolutia Congresului si Salutul adresat Comitetului Central
al PM.R. de cédtre Congres.

Congresu[ui scriitorilor clin R. P R.

Comitetu! Central al Partidului Muncitoresc Romin adreseaza un cald salut
primului Congres al scriitorilor din Republica Populard Romina.

Realizarile istorice ale poporului nostru in faurirea si intdrirea regimului de
democratie populara, in construirea societatii noi, socialiste, au determinut avintul
creatiei literare, creind conditiile aparitiei unor opere de seama care au imbogatit
patrimoniul culturii noastre.

Preluind din trecut tot ce a fost mai de pret in literatura poporulwi romin i
u nationalitatilor conlocuitoare, continuind si dezvoltind traditiile realiste inaintate,
scriitorii nogtri si-au pus intreaga lor putere de creatie in slujba poporului, in slujba
cauzei construirii socialismului.

Scriitorii nogtri se inspira din exemplul de profund umanism, de bogatie de idei,
de forta artistica si educativa, pe care-l da literatura sovietica.

Ideile marxism-leninismului exercitd o puternica influenta asupra scriitorilor pe
care-i ajuta sa vada mai clar rolul §i misiunea lor in societate.
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Combaterea de catre partid a teoriei antipopulare a ,artei pentru arta’ a ajutat
scriitori valorosi sd se elibereze de balastul decadentismului si a dat forta talentului lor.

Alaturi de scriitorii virstnici s-a ridicat o generatie noud- de tineri scriitori
inzestrati, care se afirma tot mai mult prin lucrdrile lor literare. Scriitori de diferite
formatii slujesc prin talentul lor interesele poporului, cauza infloririi patriet noastre
si a apdrarii pacii.

In conditiile create de regimul democrat-popular, scriitorii din rindurile natio-
nalitatilor conlocuitoare aduc o pretioasd contributie la dezvoltarea literaturii R.P.R.,
precum si la intdrirea fratiei dintre poporul romin si celelalte nationalitati prin nume-
roase cdrii de valoare.

Literatura noastrd este o literaturd cu adevdrat liberd, deoarece tofi scriitorii
talentati s-au situat in mod liber, deschis, pe baza propriei lor convingeri, de partea
jortelor progresiste ale societatii.

Aprecierea pe care milioanele de cititori o acordd oricdrui succes al prozei,
poeziei, dramei, satirei, criticii literare, stimuleazd pe scriitor sd-si puna tot talentul,
toata puterea wnspiratiei artistice in slujba fauririi unor noi opere de valoare. Scriitorii
lupta pentru a ridica literatura realist-socialistd spre culmile creatiei artistice, pentru
a exprima in operele lor in toata plinatatea marile idei ale epocii noastre, conflictele
ei esentiale, eroismul neasemuit al clasei muncitoare, al poporului care infdptuieste
cea mm profunda transformare revolutionard din istoria sa. De aceea, scriitorii si citi-
torii resping cu hotdrire orice tendinta de a nega realizarile de seamd obtinute de
literatura noastra in perioada de trecere la construirea socialismului.

Congresul al Il-lea al Partidului Muncitoresc Romin, relevind realizdirile litera-
lurii, a aratat ca in creatia literara se reflecta insuficient schimbdrile istorice ce se
petrec in tara noastrd. Sarcinile mdrete stabilite de Congres in domeniul dezuvoltdrii
industriei socialiste, transformdrii socialiste a agriculturii, infloririi culturii, ridicdarii
continue a nivelului de trai, consoliddrii orinduirii democrat-populare, sarcini care
insufletesc in munca lor pe muncitorii, taranii, intelectualii patriei noastre, vor inspira,
fara indoiald, scriitorilor noi opere literare de o mare furla artisticd, patrunse de elan
revolutionar.

Partidul cheama pe scriitori sa reflecte in operele lor, prin mijloace specifice

artei, rzalituiea noastra complexa si clocotitoare, sa redea in mod multilateral pro-
cesul de transformare si innoire a societdtii noastre si schimbarile profunde pe care
acest proces le determina in psihologia, atitudinea morald, viata perscnald a oamenilor.

Scriitorii sint chemati sd infdliseze in cartile lor oameni care, biruind greutati
§: neajunsuri, infruntind natura, schimbd infatisarea tdrii noastre §i ii inmultesc bo-
gatiile, sa dezvaluie fortele morale care-i indeamna la fapte eroice, sd zugrdveascd
procesul de crestere a constiintei oamenilor muncii care, transformind societatea, se
transforma pe ei ingsisi, eliberindu-se de inriurirea vechilor deprinderi si moravuri.
Numai astfel literatura va putea sd-si exercite marea ei actiune educativd, innoitoare
si sa indeplineasca rolul activ pe care trebuie sd-l1 aibd in lupta pentru lichidarea
influentelor capitalismului in congtiinta oamenilor.

Grija pentru un bogat continut de idei al operei literare nu poate fi despartita
de grija penlru maiestria artistica, pentru multilaterala dezvoltare a individualitatii
creatoare a scriitorului, pentru frumusetea si bogdtia limbii in care sint scrise dceste
opere.

Scriitorii §i criticii trebuie sa se calauzeascd dupd cerinta Congresului al Il-lea
al P.M.R. ca operele creatorilor ,sd fie faurite la un inalt nivel de mdaiestrie, asa cum
merita temele mdrete, cdarora le sint consacrate".

Cititorul nou, format la scoala luptei revo!utlonare acordd pretuirea sa tocmai
acelor opere care oglindesc aceasta lupta in toatd diversitatea sa, si nu accepla operele

4

https://biblioteca-digitala.ro



ce vadesc tendinta de a da o imagine dulceagd, trandafirie a realitatii, de a prezenta
drumul luptei noastre revolutionare ca o plimbare pe o sosea pavatd@ — lucrari care
in loc sa arate calea rezolvarii contradictiilor intre vechi §i nou si a invingerii greu-
tdatilor inerente perioadei de construire a socialismului, le trec sub tdcere.

Masa cititorilor, al cdror grad de culturd, exigentd artisticd si ideolegicd cresc
necontenit, respinge si criticd cu asprime acele carti care nu stiu sa deosebeasci
ecentialul de neesential, fenomenele trecdtoare de cele ce se dezvoltd si triumfda in
realitatea noastra. Asemenea carti nu sint in stare sa reflecte in chip realist lupta
intre vechi si nou, sd afirme victoria inevitabild a noului in imagini artistice con-
vingatoare. Ele duc la pierderea simtului proportiilor $i a perspectivei istorice, la
prezentarea exageratd a ceea ce este negativ, abject sau morbid si nu arareori la
denigrarea realitatii.

Realismul soccialist asigurd cea mai deplind reflectare a adevdrului obiectiv.
El nu are nimic comun cu atitudinea obiectivist-burgheza fata de realitate a asa-zisei
teorii a ,adevdrului integral®.

Partidul educd pe scriitori in spiritul dezvaluirii si infatisarii adevarului vietii
in lucrdrile lor. Cu cit mai clar si mai constient se situeaza scriitorul de talent in
creatia sa de partea fortelor inaintate ale societdtii, cu atit mai adinc va reusi sd
descopere si sa redea in toatd complexitatea lui adevdrul despre realitatea noastrd.
Realismul socialist cere creatorului sd participe activ la transformarea realitatii, inspi-
rind cititorilor sdi optimismul revolutionar si dindu-le claritatea telului si perspec-
tivei, nestramutata convingere in victoria marilor idealuri ale umanitatii. Pentru ca
aceste sarcini sd fie indeplinite sint necesare studierea si cunoasterea profunde a
vietii de catre scriitor, contactul permanent cu oamenii muncii, o participare activa
la viata obsteascd.

Nimic nu poate dduna mai mult creatiei unui scriitor decit lipsa de contact
cu realitatea, cu munca eroica si viata de toate zilele a muncitorilor si taranilor, decit
inchiderea scriitorului intr-un cerc strimt de asa-zise interese ,,pur literare”.

Cetatean al patriei sale socialiste, purtator al ideilor inaintate ale timpului sdu,
scriitorul este pdrtas activ la marea luptd pentru triumful deplin al ideologiei clasei
muncitoare. La unii scriitori se manifesta confuzii ideologice alimentate de existenta in
tara noastra a ramdgsitelor claselor exploatatoare, cit si de influente ale ideologiei
claselor exploatatoare dinafarda. Congtienti de marea insemnatate a literaturii in
lupta ideologicd, scriitorii trebuie sd combatd cu maximd hotarire tendintele de libe-
ralism fata de nationalism, fata de recidivele de decadentism g§i apolitism.

Este necesard o mai intensd muncd de insugire si aprofundare de catre scriitori
si critici a invatdaturii marxist-leniniste si, in special, a teoriei marxist-leniniste a
cunoasterii, insusirea temeinicd a obiectivelor partidului, a liniei sale generale, peptru
a putea mobiliza prin creatiile lor pe oamenii muncii la infaptuirea politicii partidului.

Un rol de seamd in lupta pentru inflorirea literaturii ii revine criticii literare.
Literatura noastra are nevoie de o critica combativd, care sa analizeze in spirit par-
tinic operele literare apdrute, sa sustind cu tdrie tot ceea ce e nou §i inaintat, sd
descopere si sa combatd cu fermitate tendintele de cocolosire a lipsurilor de care
sufera unele carti in ce priveste confinutul lor de idei §i nivelul de maiestrie artistica.
Criticii literari au sarcina de a contribui la aprofundarea si dezvoltarea principiilor
esteticii marxist-leniniste, de a aborda cu curaj problemele reflectarii adevarului
vietii, ale tipicului si individualizarii artistice, ale maiestriei, de a analiza si sintetiza
cu competenta experienta drumului rodnic parcurs de literatura noastrd in anii de la
eliberarea tarii.

Din critica literard trebuie inlaturat cu desavirgire dogmatismul, care impinge
literatura la scheme si gituiegte elanul creatiei artistice. Trebuie eliminate manifesta-
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rile de tamiiere reciprocd si de spirit de grup, care impiedicd lupta liberd §i princi-
piald de opinii de pe pozitiile realismului socialist.

Partidul condamna cu asprime critica distructivd, fdara de temei, lipirea de
ctichete, metodele birocratice, administrative in indrumarea creatiei literare, ignorarea
trasaturilor specifice ale creatiei literare si tendintele de nivelare §i uniformizare a ei.
In orientarea vietii literare partidul se calauzeste dupd principiile leniniste asuprc
literat urii.

O deosebita atentie trebuie acordatd valorificarii mostenirii literare. Partidul a
combatut cu tarie tendinfele de negare a mostenirii literare progresiste, dispreful fald
de valorile culturale ale trecutului. In acelasi timp trebuie respinse tendintele de
insugire necriticd a intregii literaturi din trecut, sau a intregii opere literare a unor
scriitori ai trecutului.

in opera de valorificare criticd a mogtenirii literare, ca si in opera de valori-
ficare a creatiei literare din alte tari, urmam invatatura lui Lenin cu privire la exis-
tenta a doua culturi in fiecare culturd nationald, in societatea impdrtita in clase
antagoniste.

Congresul scriitorilor va dezbate problemele legate de activitatea Uniunii Scrii-
torilor din R.P.R. Congresul va contribui fard indoiald la imbunatdatirea muncii
Uniunii Scriitorilor care trebuie si se ridice la nivelul raspunderii inalte ce-i revine
in dezvoltarea creatiei literare pe drumul ardtat de partid, in ridicarea mdiestriei
artistice a scriitorilor, in intarirea rolului activ al literaturii in construirea societatii
socialiste.

O latura deosebit de importantd a activitatii Uniunii Scriitorilor este educarea
si formarea tinerei generatii de scriitori, ridicarea de noi talente din rindurile oame-
nilor muncii.

Uniunea Scriitorilor trebuie sd stringid necontenit legdaturile fratesti ale scriito-
rilor nostri cu scriitorii sovietici si cu scriitorii din tarile de democratie populara, sd
dezvolte legaturile cu scriitorii din toate tarile, contribuind astfel la intdrirea pdcit
si prieteniei intre popoare.

Uram Congresului scriitorilor din R.P.R. spor la munca si deplin succes in
lucrarile sale.

Comitetul Central al Partidului Muncitoresc Romin isi exprima increderea deplind
ca scriitorii vor fi la inaltimea inaltei lor misiuni, cd isi vor inchina tot talentul lor
cauzei construirii socialismului in patria noastrd, cauzei pdcii §i progresului.

COMITETUL CENTRAL
AL PARTIDULUI MUNCITORESC ROMIN

Rezo[utia Congresu[ui scriitorilor din R. P. R.

In cei doisprezece ani care au trecut de la eliberarea patriei, poporul nostru
@ dobindit, sub conducerea Partidului Muncitoresc Romin, insemnate victorii in toate
domeniile vietii si a devenit un factor de seama in lagarul mondial al socialismului.

Primul Congres al Scriitorilor din R.P.R. constatd cu bucurie ca in cadrul acestor
succese literatura a realizat izbinzi insemnate. Continuind si dezvoltind marile si glo-
rioasele traditii realiste ale literaturii noastre, scriitorii si-au facut din marea cauzi
a slujirii poporului muncitor si a construirii socialismului o cauzd de onoare. Au fost
create — in cele mai felurite genuri — numeroase opere care sint o contributie de
seamd in tezaurul culturii patriei.

Prin insusirea realismului socialist, atit in literatura romina, cit si in literatura
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nationalitatilor conlocuitoare, s-au creat opere care oglindesc veridic multe din aspec-
tele luptei poporului in aceastd epocd de faurire a unei noi vieti. Tot mai mult eroul
principal al literaturii noastre devine poporul, omul nou, constructor al socialismului.

Toate aceste succese, obtinute in lupta impotriva ideologiei burgheze si a teoriilor
estetizante, n-ar fi fost cu putintd fara indrumarea neintrerupta si grija plinda de
dragoste a partidului.

Succesele literaturii noastre sint cu atit mai insemnate cu cit am avut de dus la
capat sarcini de creatie cu totul noi.

De mare folos ne-a fost si' ne este valorificarea experientei bogate a scriito-
rilor sovietici, deschizatori de drum pentru literatura realismului socialist.

Prin cistigarea libertatii politice si sociale de cédtre poporul nostru avem azi
‘0 literatura cu adevadrat libera, in care scriitorii de toate generatiile isi dezvolta
multilateral inclinatiile artistice, putind astfel servi cauza poporului cu toate puterile
lor creatoare.

Congresul constatd cd pe lingd toate realizdrile, munca scriitorilor mai prezinta
inca lipsuri serioase. Astfel, literatura nu reflectd indeajuns prefacerile revolutionarz
prin care trecem, schimbarile profunde ce se petrec in sufletul omului nou, construc-
tor al socialismului, atitudinea lui morala deosebita, problematica inedita a vietii con-
temporane care-l frdminta si careia izbuteste sa-i raspunda intr-un spirit nou. Aspecte
noi ale vietii, conflicte dramatice intre nou si vechi, probleme de mare actualitate nu
sint reflectate cu destuld putere in creatia literara. Chipul omului inaintat, care mun-
ceste cu eroism si abnegatie la construirea patriei noastre socialiste, nu e inca infa-
iisat in intreaga lui bogatie. Mai apar carti plate, cenusii, schematice, care saracesc
realitatea si nu raspund cerintelor legitime ale cititorilor. Cu toate progresele realizate
in ultima vreme, critica literard nu sprijind cu destula fermitate literatura, nu lupta
indeajuns pentru orientarea ei justd, nu dezbate cu destula indrazneald problemele
estetice ale realismului socialist si ale intregii miscari artistice contemporane.

In etapa actuald a dezvoltarii literaturii noastre se ridica pentru scriitorii din
R.P.R. noi si mari sarcini de raspundere. Rolul deosebit al literaturii in educarea ma-
selor muncitoare in spiritul socialismului, pentru lichidarea ramasitelor capitalismului
in constiinta oamenilor creste considerabil.

Pentru a putea fi cu adevédrat scriitori ai epocii socialiste, trebuie sa oglindim,
asa cum ne indeamnd Comitetul Central in salutul sau, cu o si mai mare expresivitate,
tabloul vietii noastre, atit de amplu si de bogat. Marete sint sarcinile stabilite de
Congresul al II-lea al partidului, in domeniul dezvoltarii constructiei socialiste, trans-
formarii socialiste a agriculturii, infloririi culturii, ridicdrii neintrerupte a nivelului
de trai, intaririi puterii democrate. Aceste sarcini insuflefesc in munca muncitorii,
taranii si intelectualii patriei noastre, iar pentru noi, scriitorii, ele sint nesecate si
luminoase izvoare de inspiratie. A izbuti ca prin mijloacele specifice ale literaturii,
intr-o expresie originald, de o inaltd tinuta artistica, sa& militim pentru indeplinirea
acestor sarcini, este o datorie de onoare fata de popor.

Scriitorii sint chemati sd patrundd mai adinc in inima oamenilor muncii, sa
cunoascd si sa reflecte multilateral si profund gindurile si sentimentele oamenilor,
cate, luptind cu greutati si neajunsuri, infruntind natura, schimba si infrumuseteaza
reincetat fata patriei.

Scriitorii trebuie sa traiasca cu intensitate problemele vietii contemporane, sa
participe in mod creator la lupta pentru construirea unei lumi noi, s& cunoasca
indeaproape si amanuntit oamenii si faptele lor. Patrunsi de spirit de partid, scriitorii
au indatorirea de a prezenta in imagini artistice adevarul vietii in toatd plenitudinea
lui, de pe inaintatele pozitii de luptd ale clasei muncitoare. De pe aceste pozitii ei
sint datori sa combata fara nici o ingaduinta tendintele negativiste, de denigrare a
realitatii si de minimalizare sceptica a realizarilor poporului, cit si tendintele de
poleire a realitatii, de ascundere a lipsurilor si contradictiilor.

In lumina sfaturilor cuprinse in salutul Comitetului Central devine si mai lim-
pede pentru toti scriitorii cd nu se pot duce la indeplinire aceste sarcini de mare
raspundere, lara ridicarea continua a nivelului maiestriei artistice. Nu poate fi de
folos poporului literatura plata, plictisitoare, inexpresiva. Opera de arta oglindeste
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intr-un chip propriu, specific, realitatea §i ea nu trebuie sa fie o simpld ilustrare a
unor idei generale, ci sa faca sa trdiascd o mare bogatie ideologica, in fapte si oameni
vii, puternic individualizati. Avem datoria sa incurajdm cu toata caldura afirmarea
cit mai viguroasa a unui numar de personalitdti artistice distincte, cultivarea atenta
si perseverenta a unei mari varietati de curente, stiluri si genuri literare si promo-
varea artei, in toatd diversitatea ei de pe platforma realismului socialist, impotriva
oricarei ingustimi dogmatice. O grija exceptionala trebuie sd avem pentru péastrarea
si Imbogatirea tezaurului scump al limbii noastre literare.

Trebuie sa facem cit mai mult loc imaginatiei creatoare, sensibilitdtii, origina-:
litatii in tratarea aspectelor celor mai diverse ale vietii din  jurul nostru.

In activitatea noastra literard sd avem mereu in fatd sarcinile puse de partid
camenilor muncii si s3 ne calduzim dupd invatdtura partidului. S& apdardam ca lumina
ochilor puritatea ideologicd a literaturii. Congresul scriitorilor condamnd cu asprime
abaterile de la principiile marxism-leninismului in problemele artei, tendintele libera-
liste si concesiile facute ideologiei burgheze. Totodatd, scriitorii isi afirmd hota-
rirea de a lupta de pe pozitiile marxism-leninismului, impotriva dogmatismului, a in-
gustimii de vederi, ca si impotriva oricdror incercari de a inlocui, in dezbaterea pro-
blemelor literare, lupta deschisa de opinii, argumentarea principiald, prin sentinte:
scolastice si alte asemenea metode straine scriitorilor devotati luptei poporului.

Criticii nostri au datoria sa promoveze o criticA combativd care sd studieze cu
dragoste si sa analizeze principial, mult mai atent, operele literare apéarute, sd sus-
tind cu tdrie tot ce e nou si inaintat in ele, s& descopere si s& combatd cu fermitate
tendintele de ascundere a lipsurilor de care suferd creafia literara in ceea ce
nriveste continutul de idei si maiestria artistica.

Criticii trebuie sa aprofundeze si sa dezvolte principiile esteticii marxist-leniniste,
sa ajute scriitorilor sa valorifice experienta literaturii mondiale contemporane, sd folo-
seascd din ea tot ce constituie o realizare pretioasa a spiritului uman si sd dea o
atentie deosebita operei de preluare, in spirit critic, a mostenirii noastre literare.

Implinirea acestor sarcini va depinde in mare masurd de activitatea Uniunii
Scriitorilor si a conducerii sale. Astfel, in noul comitet vor trebui sid fie dezvoltate-
colaborarea principiala in spirit colectiv si analiza problemelor fundamentale ale lite-
raturii, asigurindu-se astfel ca Uniunea Scriitorilor sd fie cu adevarat forul de condu-
cere al viefii literare. Noul comitet are sarcina de seama de a stimula pe toate caile,
spiritul dezbaterilor creatoare in sectiile de creatie, filialele si organele de presa ale
Uniunii. Ocupindu-se mult mai indeaproape de nevoile materiale si spirituale ale scrii-
torilor comitetul are datoria sd lupte impotriva metodelor de tutelare marunta si
administrativd a creatiei, cit si impotriva spiritului de grup, a ,bisericutelor* literare,.
a relatiilor neprincipiale si netovarasesti intre scriitori.

O grija deosebitd va trebui sa fie acordatd dezvoltdrii literaturii nationalitati-
lor conlocuitoare. Parte integrantd a culturii socialiste din R.P.R., literatura nationali-
tatilor conlocuitoare a dat pina acum opere remarcabile — rezultat al politicii leniniste-
a P.M.R. in problema nationala. Scriitorii maghiari, germani, sirbi au in fata probleme:
de creatie asemanatoare cu cele pe care le rezolvd scriitorii romini, dar au si unele-
probleme specifice. Prin actiuni adecvate, conducerea Uniunii Scriitorilor va trebui sa
ajute scriitorilor nationalitadtilor conlocuitoare sd rezolve aceste probleme si sa valo-
rifice traditiile culturilor nationale respective, pentru a putea cistiga noi succese pe-
drumul realismului socialist.

Tineretul este schimbul nostru de miine. De aceea, Uniunea Scriitorilor trebuie:
sa aibd o grija continud pentru dezvoltarea tinerelor talente literare, ca si pentru
educarea lor in spiritul ideologiei marxist-leniniste.

Viata literard cere ca Uniunea Scriitorilor si se ocupe cu mult mai mare:
atentie de indrumarea ideologica a publicatiilor ei, avind grija sa impiedice alunecarea
lor pe panta spiritului de grup. Publicatiile Uniunii Scriitorilor trebuie sa alcatuiasca
un tot unic si combativ, in lupta pentru ridicarea continud a nivelului ideologic si
artistic al literaturii.

Noua literatura a R.P.R. face parte integrantd din literatura progresistd uni-
versala. Ea nu se poate dezvolta decit intr-o legatura cit mai strinsad cu tot ce este
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inaintat in literatura intregii lumi. Este de datoria noii conducer: a Uniunii Scriitorilor
sé dezvolte multilateral legaturile noastre cu reprezentantii marii literaturi a Uniunii
Sovietice, cu scriitorii din térile de democratie populard si cu toti scriitorii progresisti
din lumea intreaga.

Congresul imputerniceste conducerea Uniunii Scriitorilor sa studieze cu cea mai
mare atentie toate propunerile si criticile facute in cadrul dezbaterilor si sa ia masu-
rile corespunzatoare.

Incheindu-si lucririle, Congresul exprima, in numele tuturor scriitorilor, adinca
recunostintd Partidului Muncitoresc Romin si Comitetului sdu Central, pentru grija si
indrumarea continua acordatd. Congresul asigurd poporul muncitor si partidul ca
scriitorii nu se vor da inlaturi de la nici un efort pentru a dezvolta tezaurul cultural
al patriei noastre, pentru a fi astfel demni de epoca marilor infaptuiri, de epoca de
construire a socialismului, de epoca victoriei nemuritoarelor idei ale marxism-leninis-
mului.

Salutul adresat C. C. al P. M. R. de catre Congresu[
scriitorilor din R. P. R.

Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Romin

Scriitorii din Republica Populard Romind, intruniti in primul lor Congres, mul-
tumesc din adincul inimii Partidului Muncitoresc Romin si Comitetului sdu Central
pentru tot ceea ce au facut si fac in vederea infloririi continue a literaturii romine.

Congresul a constatat cu bucurie cd drumul pe care s-a dezvoltat literatura
noastrd noud a asigurat succesele mari ale creatiei noastre. Este clar ca operele lite-
rare cu care se mindreste poporul nostru au fost cu putintd prin indrumarea atenta,
necontenitd si prin grija périnteascd purtatd de partid literaturii si fiecarui scriitor
in parte, Partidul a pus preocuparea fatd de creatia literara in rindul marilor sale
preocupéri pentru transformadrile istorice ale vietii din tara noastra. Partidul ne-a
ajutat sa patrundem mai adinc in esenta vietii poporului nostru si sd realizam o lite-
ratura de inaltd valoare artisticA pusd in slujba poporului. Viata cea noua a poporului
a dat aripi inspiratiei si fanteziei creatoare, a descatusat toate energiile care vor si
slujeascd adevdrului. Numai astfel s-a putut crea o atit de strinsd coeziune ideologica
in frontul nostru literar, numai astfel s-au putut aduna intr-un singur manunchi
toate talentele, scriitori din toate generatiile, reprezentantii poporului romin si ai
tuturor nationalitatilor conlocuitoare din R.P.R.

Noi, scriitorii, ne exprimam sentimentele de profunda multumire si dragoste
si ne insusim pe deplin nobilele sarcini pe care Comitetul Central al P.M.R. ni le-a
pus in fata in salutul adresat Congresului. ’

Calauzindu-ne dupa sfaturile intelepte ale partidului noi mergem inainte prin
eforturi sustinute si prin dezbateri creatoare, dezvoltind varietatea genurilor literare,
a stilurilor si curentelor in cadrul realismului socialist, inlaturind lipsurile si greselile
activitatii noastre, pentru imbogatirea tezaurului literaturii noastre cu noi opere care
sd zugraveascA munca minunatd a poporului si sd-1 insuflefeasca in faurirea so-
cialismului.

Traiascd prietenul scriitorilor, conducatorul luptei pentru fericirea poporului
nostru — Partidul Muncitoresc Romin !

Traiasca literatura legatd de cauza poporului, literatura omului nou dintr-o tara
noua si increzatoare in viitorul ei!

CONGRESUL SCRIITORILOR
DIN REPUBLICA POPULARA ROMINA
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CAMIL PETRESCU

DeSpre unele proé[ erne

Naturalism in teatru

Mi s-a cerut, de cdatre cititori stirniti de discutiile despre naturalism din
ultima vreme, sd propun citeva indicotii pentru identificarea naturalismului, anume,
in teatru.

Fireste cd acest lucru nu se poate face aci decit in mod cu ‘totul sumar;
vot cauta sa evit de altfel incercdrile de a complica aceastd temd si mai ales voi
evita s-o wnec intr-un noian de citate i amdnunte, pentru a-i putea pdstra o anume
lapidaritate.

Naturalismul a apdrut — dupid cum se stie — ca o vehementd reactie im-
potriva artei si literaturii cu personaje exceptionale, impotriva situatiilor care de-
ndsesc orizontul obisnuit, impotriva oricdrui fel de indltimi, de culmi.

Temelor mari, privelistilor neobignuite (in interiorul omului sau in afara lui)
denuntate ca ,ireule, ca nefiresti, ca false, li s-a opus un pretins adevdr al viefii
»de toate zilele“, al singurei modalitati a vietii socotite adevdrate... De fapt, s-a
propus o grosoland simplificare a concretului, faimoasa ,felie de viatd"“, adicd in
realitate o nejustificatd abstractie.

Seriitorul ,naturalist” vrea sd se arate inteligent si cu vedere pdtrunzdtoare.
El descoperd@ si aratd triumfdator cititorilor lui, celor ce-l1 admird, aspectele ,necu-
noscute, detectate de el, numai amdnuntele dezgustdtoare ale vietii, cdrora le pro-
clama primatul, ca fiind ... firesti. Necesitdtile naturale chiar, ca s§i patologicul, n-au’
scdpat astfel multor matadori ai naturalismului, care au crezut cd, ardtindu-si aci
iscusinta, ,depasesc” o artd cu valori uneori milenare.

Zugravind cu stdruinfd ceea ce e respingdtor, greu de suportat, chiar si numai
fugitiv, autorii naturalisti erau mindri de performanta lor ca de o mare descoperire.

Chiar atunci cind n-a fdcut etalaj de ,aspecte respingdtoare”, naturalismul
s-a inecat in japte voit mdrunte, socotind cd ceea ce e jos in trup e mai adevdrat
decit ceea ce e sus. E necesar sd ardtdm aci o nuanfd in eaplicitarea naturalismului,
care ne va apropia de o definitie practicd a Iui, dupd ce ii vom insemna aci carac-
terul trecator. De altfel, in forma initiald 'excesivd nici nu a fost viabil. A mai
ramas azi doar la periferia artei, sub forma cultului banalitdtii si in formalismul pato-
logic. Mai sint inca rari autori, cu vanitate artisticd arieratd, care se mai dedau la
asemenea performante, mereu mindri de isprava lor. In acest sens naturalismul apare
ca o varietate a formalismului, asa cum, asa-zisul ,continutism* este §i el o alta,
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aldturi de soiurile dulceagului. Cdci nu putem trece cu vederea pe de altd parte ca.
adeseori, si mari scriitori realisti nu ocolesc unele aspecte iritante, respingatoare, ale
realitdtii (descrierea unor maladii grele, jocul cu rezonante psihologice adinci ale vietii
sexuale etc.) atunci cind necesitdtile operei lor o cer (Shakespeare, Balzac, Flaubert,
Maupassant si altii). De ce ei nu pot fi insemnati cu pecetea naturalismului ? Pentru
motivul cd in opera lor zugrdvirea unor asemenea momente este doar un mijloc, un
procedeu ajutator si accidental, nu un scop in sine. Este un moment structural,
menit sd inlesneascd o mai deplind infdtisare a intregului, care depdseste cu totul
la marii scriitori caracterul naturalist. De altfel, insusi Zola — care poate fi
socotit un fel de teoretician §i un fruntas al curentului naturalist — nu e in toate
romanele lui, nici chiar in toate cele etichetate de wunii ca atare, cu adevdrat
naturalist ... Astfel, pe cind Thérése Raquin de pilda este o prozd mediocra si tri-
viald, Germinal este un mare roman realist, cu toate pasajele care le par unora prea
crude, fiinded telurile realizate in acest roman justificd si chiar cer asemenea pasaje,
dindu-le o semnificatie adinc umand. Absenta lor ar fi o falsificare: Un adevdarat roman
realist transcende — prin semnificatie — faptele.

In lumina acestor lamuriri sd propunem o definitie practicd a naturalismulud,
carc ni se pare cd va ajuta pe cei care doresc si se descurce in meandrele proble-
maticii artei. Mai ales in teatru, unde tintesc aceste ldmuriri. Sd spunem din capul
locului deci cd naturalismul este un ,realism” nesemnificativ si inutil, adicda un ,rea-
lism* lipsit de autenticitate. .

Si acum, citeva indicatii sumare ca niste puncte de reper.

Este naturalist autorul dramatic care incarca inutil textul cu un limbaj
pedant ,de specialitate”, ca sd arate cd e cunoscdtor, care infdtiseazd, fdrd sa fie
cerute de necesitatile piesei, scene pretins copiate dupd naturd. Trebuie sd aratam
insd cd in aprecierea acestei ,jinutilitati“ se poate vedea §i perspicacitatea criticii, care
de multe ori considerda inutile tocmai episoade care la marii scriitori tin de esenta
vperei, in genere. Oricum, piesa naturalistd e lipsitd de semnificatie, are un fals ca-
racter documentar. Trasaturile personajelor in asemenea lucrdri sint grosolan si stri-
dent subliniate. Fard puterea de a zbura, textul se tirdste ca o ratd dupd autor.

Este naturalist actorul care vrind sd ,facd" ostentativ ,adevirat pe scend",
isi pastreazd vocea lui ,naturald” (vocea pe care noi am numit-o cindva ,voce
Costica”) si care este cea mai mare calamitate a teatrului. Ba, uneori chiar 1i
ingroasa vulgaritatea. El crede cd e bine sd joace in Shakespeare ,cu glasul lui de
g:asa‘“, cu vocea cu care se ceartd cu servitoarea. (Fireste ca acest actor naturalist
nu stie cum apare accentul autenticitatii in arta teatrului, ce este o voce grea de
sensurile concretului.) Tot ,ca la el acasd”, ori ca la cafenea, se misca actorul natu-
ralist de la un capdat la altul al scenei — de obicei cu spatele spre sala — s§i cind
se opreste, imitd iscusit pe cel care mdnincd cirese si scuipd simburi ilustrativ,
Sub motiv cd Racine nu e natural, el ii va debita versurile ca intr-o conversatie
intimplatoare in jurul mititeilor la birt. Pe Caragiale il joacd strimbindu-se mult,
cu o voce spartd ca un fund de butoi, fdrd sd-i pdstreze lumina, inteligenta. Atunci
cind vrea sa reprezinte un savant de 60 de ani, actorul naturalist va lua un mers co-
cirjat si va vorbi rar, ca un cretin. (Tocmai in zilele cind scriu aceste rinduri, are loc
in Capitala ,,Congresul matematicienilor romini*, la care participa facind o adevarata
demonstratie de vioiciune intelectuald si marele savant Hadamard, care e in virstd
de 92 de ani §i a venit cu avionul sa ia o parte vie la lucrdrile congresului.) Pentru
actorul naturalist, orice t{dran strigd, latra rural, iar unul de 45 de ani e un mos
gingav, abia se miscd §i mesteca in gol. Dacd are o scend care i se pare lui de haz,
actorul isi bitiie miinile un sfert de ceas. Cind trebuie sd moard in fata spectatorului,
el agonizeaza ca un apucat un sfert de ord.

Regia naturalistd va lungi interminabil pasajele banale si terne ale textului
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(de pildd, marile scene ca: ,Dd-mi un pahar de apd!“ etc.) si, in schimb, va pierde
pe drum toate replicile profund semnificative ale piesei. Montarea naturalistd@ a
unei piese este aceea in care cele 36 de tablouri ale unei drame istorice sint con-
struite fiecare dintre ele, fdrd deosebire, in cinci dimensiuni pe scend, cu citeva etaje
st cu toate acareturile respective, plus un grajd, o trdsurd, pddurea §i muntii din fund,
chiar dacd intr-unele din aceste tablouri nu se schimba decit trei replici incolore, puse
de autor ca sa facd legatura §i trecerea dintre tablouri. Doud tone de decor pentru 300
de grame de text. Se cheltuiesc inutil bani grei, care ar putea sd fie de folos intr-altd
parte. Se istovesc scrisnind din dinti masinistii nevoiti sa-si vadd astfel batjocoritd
greaua lor muncd. Se plictisesc §i capdtd ginduri negre spectatorii, asteptind in pauze
interminabile, mai lungi decit tablourile respective, schimbarea decorurilor. Regizorul
si scenograful vor sd ,faca real” si nu produc decit lamentabile si haotice sandramale
de hirtie incleiatd, care se vrea castel, cu satele vecine, ori cazinou muncitoresc cu
bulevard cu tol. Se aduce pe scend o mobild care necesitd trei camioane ca sd fie trans-
portata, si care e atit de greoaie pe scend incit te apasd, ca si cind ai duce-o in spate.

Realism inutil incdrcat si umflat fdard semnificatie, lipsd de bun simt, mito-
canie artisticd, parazitism intelectual, iata ce este caracatita naturalistd in teatru.
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hilele
J¢ raraaa' TUDOR ARGHEZI

Dupé 25 de ani

Probabil cd o frecventare continud a teatrului te specializeaza atit de mult,
in calitate de spectator si de critic, incit nu-ti mai poti da seama de diferente,
sporiri si deniveldri. Totul curge otova si neintrerupt intre 1 ianuarie si 31 decem-
brie ale profesiei si vietii. Luminare si flori la nastere, luminare si flori la moarte,
schimbarea formei aparente, de la buchet la coroand, si de la crucea de botez la
crucea de cimitir, sint simple si banale aménunte... Arhivarul se face cotidian,
coase de mii de ori acelasi dosar, isi ia tuica de prinz uniform timp de o parte de
veac si degetele-i rdmin din ce in ce mai prajite de tigare. Pensie, banca in Cis-
migiu, gineri, nurori, nepoti si gata! Incd o existentd opacd a trecut, fdra nici o
tresdrire de dincolo de ins.

O calugéritda avea de 20 de ani un pisoi. Imbatrinind impreund, printr-o ne-
intreruptd, intima osmozd, maica seména cu pisoiul si pisoiul cu maica, aproape leit,
la figurad. Intr-un birou lucreaza 20 de ani sase functionari, seful, contabilul, copista,
comul de la use si se recunosc, ca si cum ar fi aceiasi din ceasul si ziua angaja-
mentului. Toti s-au alterat pe nesimtite dar in reciprocitatea mediocrizérii, nuanta
«cu nuantd, nu se viad zbirciti, chilugi, indcriti si demonetizati. Ma uit la negustorul
meu de salatd, cum ia cu aviditate bancnotele de lei terfeliti prin sute de pipairi
ingédlate si buzunare murdare : pentru el, banir sint noi, nouti si la tejgheaua lui,
el are dreptate. N-ai mai vdazut chiar un prieten de zece ani. El pentru sine-i acelasi,
tu nu-1 mai recunosti. Te saluta, ii stringi miinile confuz si-l1 intrebi: ,Ce mai

faci, domnule Maximilian ?** — EIl iti raspunde : ,,S& ma iertati, sint Titi Grigorescu".
— ,A, pardon! Doamna e bine ? — ,Incd nu m-am insurat ! (Necunoscutul are
vreo 55 de ani) — ,Uitasem. Ce mai e nou la Craiova ?" — ,Nu stiti ca stau la

Mur-Fatlar 2"

In asemenea fractiuni, se cheltuieste existenta si dispare scopul vietii, care-i
trdirea succesiv mai vie, mai ridicatd, mai depdsita si innoitd. Omul isi pierde naivi-
tatile pruncului care-i moare in suflet devreme. Unul zice: ,Mi s-a urit", altul:
»Ma plictisesc". N-am inteles cum te poti plictisi, decit intr-un fel, dacd nu ti-e
dragé meseria, dacd n-ai 0 preocupare constantd, dacd accepti sd nu mai zbori si
te pitesti, infricosat de lumind, in bdldrii si urzici. Caci zilele tale nici nu stii cum
<e risipesc, dacd urmdresti hotérit miracolul vietii in parcurile visarii tale.

Acum vreo 25 de ani am parasit stalul de teatru, in care imi creionasem
impresiile de spectator alti vreo doudzeci, si dupd o pauzd de patrime de veac,
pun iardsi piciorul pe dunga de covor dintre fotoliile cu fata la scend. Am intrat
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intii in sala goald, cu scaunele goale si cu cortina ldsatd. Din intunericul si tice-
rea acestei singurdtati, va iesi la noapte, mi-am putut spune, o viatd de simbole ;
inca o data emotiile ne vor crispa din adinc. Emotia nu e numai decit tragici si
dureroasd, ea vine din intilnirea justd a unei umbre de sunet interior cu altul, si,
spontana, nu poate fi calculatd. Simtirea mea se suprapune cu talentul artistului,
de sinceritate. De ce-ti ascunzi o lacrima si ti1-o stergi pe furis, ca si nu ti-o vadi
vecinul de cot, si la o miscare de balet ? De ce iti piscd inima sau ti-o exaltia o
atingere exacta a unei secunde de arcus cu secunda unei corzi ? Din doua . fire
incrucisate brusc si departate subit cade o floare, drept in umbra salciei tale, si umbra
tremura toatd. O replica de sapte cuvinte, graite nu stiu cum, modulate cumva
pe o mimicd fulgeradtoare, iesitd fard socoteald din tisnirea geniului, neasteptata, te
zguduie si te fericeste. Apleacd-te putin pe brat si strecoara-ti discret batista pe
sub ochi. Ce poate fi asta ? S-a trezit, neclar si tot somnoros dintr-un vis alb, in
leaganul tainelor tale, pruncul pe care-1 omori in fiece zi cite putin

Je suis un berceau
Qu'une main balance
Au fond d'un tombeau
Silence, silence...

Cu ce trebuie sa incep, dupd 25 de ani de absentd din stal ? Am inceput cu
teatrul rominesc, O scrisoare pierduta, Apus de soare. Vizite de politete, la conacele
literare, al lui Caragiale, al lui Delavrancea, al lui Alecsandri. I-am ldsat portarului
apartamentului din strada Zorilor, al lui Davila, o carte de vizitd, deocamdati de
scuze, pentru Voda Vlaicu. As fi vrut sa-i revad si broasca testoasa dintr-un aqua-
rium de sticla, dacd mai traieste. Citisem pe undeva ca papagalul si testoasa mai
dureaza vreo citeva sute de ani dupa ce flasnetarul si autorul dramatic deced.

Am urmarit in scend actori de inaltd desfasurare, vreo trei, patru generatii
pe lingd cei de ultim tineret, egali in valoare. Din vreo trei citi stiu sd citeasca si sa
recite un text in teatru, cu masura sensibilitatii de intelect adecuatd, cunosc pe unul,
numerotat de la natura., Desigur, fdra nici o aluzie la Vraca maestrul, care colaborind
in Scrisoarea a treia cu Eminescu, rimase oaspe cu Ispas, acordindu-i lui Istaspe, cu
gentilete, un pseudonim dréagalas.

Dar, in asteptarea ducerii pina la capat a spiralei personale, se petrece o
zaticnire. Cam pe la mijloc sau ceva mai sus, linia helicopterului se fringe sau se
inmoaie, plutirea dind inapoi. Cedarea aduce aminte cartusul umed, in momentul
tragaciului, mat. Explozia se rezolva-n pisla. Cine abate verticala ? Cine toarna
apa in iarba de pusca ? Un vrajmas ? Nu! Regizorul.

Sub raportul regiei, nivelul teatrului rominesc, superior multora altora straine
si in stare, la o intrecere de clasicism, sid le facd sa roseasca, scade, scade mereu...
S-ar putea cita si numele celor care-si intretin o reputatie artificiala cu oxigen de
laborator si pilule aurite, uitind meritele intimidate, la periferia teatrului, intre ma-
sinisti, electricieni si sufleuri. O atmosferd combinatd cu chimicale si surogate, in
jurul cite unui devenit printre evenimente, stdpineste scena si abate si schimba
drumul evolutiei cdtre magaziile cu molii. In armatd, la citeva trese pe umar si
chipiu, se verificd aptitudinile reale, defuncte sau deficitare, ale ofiterului comandant
si negativul, fard supérare, se pensioneaza sau e retrogradat. E adevarat ca tresele
nu sint acoperite de nume lansate cu trimbita de hirtie a presei si bdtute in toba
criticii de aparente.

O incercare de limpezire mai precisd va fi schitatd in numarul viitor. Cititorul
trebuie obisnuit cu un unghi de vedere nou, chiar fals, pe incetul. Ad majorem
Dei gloriam...
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VERA CALIN

Risul lui Shaw

Irlanda a dat literaturii engleze o seamd de scriitori nonconformisti, critici
lucizi, satirici acerbi ai societatii burgheze. Tara cu pasuni intinse, ,insula de sma-
ragd”, redusad la situatia de colonie engleza, a fost un sol propice pentru dezvol-
tarea spiritului critic, ireverentios fatd de suficienta sigura de sine a englezului
din metropola. Acest spirit l-au personificat, din trecut si pina astazi, de la Swift
la George Bernard Shaw, mari personalitati literare.

Se implineste curind un veac de la nasterea lui Shaw si sase ani de la moartea
sa. O viaja atit de lungd i-a ingaduit sa fie martorul declinului capitalismului, a
carui dezvoltare a urmarit-o de la sfirsitul erei victoriene si pina in zilele noastre.

Modul paradoxal si excentric care este cel al criticii lui Shaw — cuprinzatoare
si multilaterala de altfel — a ingaduit cititorului burghezo-iilistin sa bagatelizeze
satira dramaturgului irlandez, sa cocheteze cu imaginea, pe care el, cititorul sau
spectatorul conformist, si-o descoperea in piesele lui Shaw. L-au ajutat in acest sens.
pe lingd paradoxele uneori derutante ale scriitorului, s$i anecdotica extrem de bogatéa
ce s-a creat in jurul figurii lui. S-a nascut astfel imaginea unui original, excentric
si frondeur, umorist dar inofensiv, imagine comoda pentru opinia filistina ce trebuia
sa inghitd hapurile foarte indigeste pentru ea, oferite de piesele lui Shaw. Cind
paraseste stilul lui obisnuit, ceea ce i se intimpld destul de rar, ‘George Bernard
Shaw rosteste totusi fraze categorice, care-i precizeaza, fara putinta de rastdlmacire,
pozitia : ,Sistemul nostru capitalist trebuie sa sfirgeasca intr-un faliment al civi-
lizatiei. Nu putem supravietui mult sub un astfel de sistem — si chiar si atit cit
vom putea, o vom face cu pretul unei mizerii ingrozitoare s1 a unei saracii degra-
dante pentru noud zecimi din omenire" (1932).

La 15 ani, Bernard Shaw trebuie sa-si cistige existenta. Desi posesor al unor
talente variate (in muzicd, in literatura) devine incasator in biroul wunui unchi.
In aceastd calitate, circuld periodic prin cartierele marginase ale orasului, pentru
a incasa chiriile unor nenorociti, adapostiti in cocioabe. Experienta va fi folosita in
piesa Casele vdduvului. Cu o capacitate uimitoare de absorbtie se cultiva intre timp,
trecind de la muzica la literatura, de la literaturd la economie politica si biologie.
La Londra e pe rind functionar comercial al societatii de telefoane, critic muzical
si romancier. Sintem in jurul anului 1880. Capitalismul trecea printr-una din crizele
sale ciclice, fabricile se inchideau, somajul crestea. Prins in virtejul miscarilor de
protest, Shaw participa la ‘'mitinguri. La unul dintre acestea, vorbeste americanul
ilenry George, autorul unei lucrari, Progres §i sdrdcie, care preconizeaza nationali-
zarea paminturilor. Aceasta avea sa fie platforma teoretica a viitoarei miscari fabia-
niste. Socialismul fabian era o formula mic-burgheza si aderind la aceasta miscere — a
wsocialistilor de salon“, cum erau numiti fabienii — Bernard Shaw avea sa-si ingusteze
orizontul politic. Dar imprejurarea aceasta il face sa parcurgd opera lui Marx si sa par-
ticipe la activitatea obsteascd. In urma, evenimentele aveau sid corecteze perspectiva fa-
biand si sa largeascd sfera de intelegere politica a dramaturgului.

Primele piese ale lui B. Shaw dateazd din 1885—1892 si sint grupate sub
titlul Piese nepldcute. Neplacute desigur pentru lumea posedantilor onorabili, de
vreme ce ele aratd care e baza materialda a respectabilitatii burgheze. Tinarul Sar-
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torius din Casele vdduvului afld cd averea tatalui sdu — proprietarul unor cocioabe
din slumurile Londrei — a fost adunata din exploatarea nenorocitilor adapostiti in
aceste locuinte insalubre. Dupa sistemul inaugurat cu prima piesd, Profesiunea doam-
nei Warren darima o altd reputatie de onorabilitate. Doamna Warren, care-si creste
fiica in principiile unei morale austere, e proprietara unor case de prostitutie, de
pe urma carora s-a imbogatit. In ambele piese, tindrul dramaturg atacd ipocrizia
burgheza, acea existentd dubla ce favorizeazd construirea unui edificiu de respec-
tabilitate pe o bazd profund imorala.

In ciclul Celor patru piese placute, Candida ni-1 aratd pe Bernard Shaw subtil
cunoscator al sufletului feminin si adept al libertatii femeii de a-si alege drumul
in viata. Candida, sotia pastorului Morell, traieste alaturi de sotul ei, un barbat
protector, echilibrat si poate prea prozaic, o viatd ce i se pare anostid. Ea iubeste
si este iubita de poetul singuratic si romantic Marchbanks. In momentul cind trebuie
sa se hotarasca, Candida alege liber viata aldturi de sotul ei, pe care-1 stie, in ciuda
aparentelor, cel mai slab dintre cei doi. Poetul are arta, poetul e puternic. Femeia
doreste sa-si justifice existenta prin ajutorul dat celui in nevoie. Cu citiva ani in
urma, fusese tratatd aceeasi tema in Femeia marii de cdtre Ibsen, dramaturgul nor-
vegian a carui operd o popularizase Bernard Shaw, intre altele, prin studiul Chinte-
senta ibsenismului.

Cu actul Omul destinului cuprins in acelasi grup al Pieselor pldcute, Bernard
Shaw incepe seria pieselor istorice. Daca finalitatea pieselor cu tematica contempo-
rana a fost pentru Shaw dezumflarea reputatiilor de onorabilitate burgheza, piesele
istorice nu sint nici ele straine de scopul ruinarii falselor reputatii. Ele se incadreaza
curentului mai larg al polemicii duse de scriitorii inaintati din cea de a doua juma-
tate a veacului trecut impotriva celor ce, ca Thomas Carlyle, Nietzsche, priveau istoria
drept dar el eroilor.

Scriitorul cel mai prins de polemica impotriva celor ce priveau istoria ca pro-
dusul personalitdatii geniale este, cu siguranta, Bernard Shaw. Nota polemicd nu
rasund numai in piesele sale istorice. In Om si supraom ea apare evidenta. George
Tanner din aceastd piesd pare un rebel, o intruchipare a fortei virile, a acelei ,,vointe
spre putere” pe care Nietzsche o socotea impuls al oricarei fapte mari. Tanner ce-
deazd pind la urma docil in fata vointei feminine, ce saldsluieste in gratioasa Ann,
pe care din convingere nu doreste s-o ia de sotie. Devenit Don Juan in actul III,
care se petrece in infern, Tanner spulberd mitul Don-Juanului cuceritor, a carui
agresivitate, expresie a ,vointei spre putere”, domind si subjuga femeile. Victima
a vointei feminine, el este detinatorul unei false reputatii.

In piesele istorice, actiunea de minimalizare si de romantizare a marilor
personalitati, cdrora li s-a atribuit raspunderea unor importante fapte istorice, e mali
evidenta, Napoleon, in actul Omul destinului si-a cucerit bunévointa Directoriului
prin manevrele de seductie operate de sotia lui. Acum, Bonaparte se afld in Italia,
intr-un han, in drum spre Lodi, si victoria ii este asiguratd, fiindcd a stiut sa
spuna soldatilor lui in zdrente: ,Voi aveti patriotism si curaj, dar n-aveti bani,
Laine si nici chiar ce si mincati. In Italia se afld toate astea si glorie pe deasupra.
Ele se pot cistiga de o armatd credincioasd condusd de un general, care priveste
jaful ca dreptul natural al soldatului. En avant, mes enfants !

Cezar din Cezar §i Cleopatra, piesd din grupul celor ,pentru puritani, pierde
genialitatea pe care i-a atribuit-o istoria si devine un badrbat tomnatic, sensibil la
farmecele zglobii ale Cleopatrei, o fetitd de 16 ani. El ascunde sub coroana de
lauri pe care o poartd in permanentd, o compromitdtoare chelie. Isi aniverseaza de
sapte ori intr-un an ziua nasterii prin cite un banchet, daca in felul acesta poate
cuceri o femeie sau s& impace un ambasador. In totul e un om obosit, usor sceptic
si lipsit de iluzii. d

Isana d’Arc din Sfinfa loana nu e pastorita iluminati, rézboinica frumoasa si
indragostita de Dunois din piesa lui Schiller, ci o fépturd sanatoasd si rationald,
care intelegea necesitatile politice ale momentului.

Antiromantismul duce insd la parodie bufd, cind in Androcle si Leul Bernard
Shaw ii arata pe martirii crestini facind glume si formulind paradoxe in pragul mortii
care-i asteaptd in arend.

In prefetele foarte abundente ale pieselor sale, pe care Shaw le justifica
uneori cu seriozitate, alteori cu cochetdrie (,,0 operd literard are nevoie de expli-
catie si reclama, pentru ca dictonul dupa care un geniu cere piine si capatd o piatra
funerard sa nu se adevereascd"), deslusim, prin tesdtura paradoxelor, explicatia
4dcestei parodii a istoriei, acestei bagatelizdari care ruineazad deopotrivd false si inte-
meiate reputatii. Romantismul prezentase in mod abuziv dragostea ca motor al fap-
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stelor istorice. In teatrul Iui Shaw, antiromantic prin excelentd, Ioana d’Arc nu va
fi o tindra romanticd, nici Napoleon un pasionat al cuceririlor. nici martirii crestini,
-exaltati ai credintei. _ o

B. Shaw are o viziune personald asupra istoriei si pentru a o exprima artistic
isi ia libertatea de a privi din nou, cu ochii omului din veacul sdu, ceea ce a ma@
fost privit in alte veacuri, cu alti ochi. Mijloacele ce-i ingéaduie realizarea acestei
viziuni sint originale. In general, legile genului dramatic ingdduie creatorului de
teatru sa-si exprime pérerile doar prin in-
‘termediul personajelor si organizarea ac-
tiunii. Parerea iui e, prin urmare, implicita.
Pe Shaw nu-1 deruteazd insd aceste tra-
saturi specifice ale genului. El intervine
direct, ca om al veacului sdu, in con-
flictele lui dramatice. O face copios in
prefete si foarte des in indicatiile scenice.
.Aceste intercalari de perspectivd moderna,
atit timp cit nu intervin in textul dra-
matic, incd nu primejduiesc specificul ge-
nului. Dar Shaw nu se opreste aici. Ori-
.cind, in desfdsurarea unei piese istorice, il
descoperim pe el, comentatorul modern,
cdruia avansul temporal ii ingdduie sd in-
teleagd ceea ce personajele trecutuluj ig-
norau. De aci, folosinta anacronismului voit.
‘In Sfinta loana, Warwick, reprezentantul
feudalitatii engleze, ii explicd lui Cauchon,
-arhiepiscopul francez, esenta puterii feudale
si-i prevesteste apropierea monarhiei abso-
lute in spiritul istoriei moderne.

Dar Shaw merge mai departe. El pla-
seazd in gura personajelor istorice ironii
la adresa politicii si moravurilor Angliei
‘contemporane. Astfel, intreaga scena a ju-
decatii din Discipolul diavolului, piesa a cé-
rei actiune se situeazd in secolul al XVIII-lea,
:;se infdtiseazd ca o satird la adresa metode-
lor folosite in colonii de englezul din metro-
pold al epocii imperialiste. Egiptenii din Cezor si Cleopatra spun ,Egiptul egipteni-
lor ' anticipind lozinca lui Monroe. Piesa aceasta abundd in anacronisme, desi in
postfatd, Bernard Shaw se scuzd cu falsd ingenuitate pentru singurul anacronism
ratacit, acela de a fi pus in compozitia retetei recomandate de Cleopatra lui Cezar
impotriva cheliei — romul.

Prezent in fiecare din piesele sale prin astfel de anacronisme — de fapt co-
mentarii ale autorului pe marginea evenimentelor descrise — Shaw contribuie si prin
acest procedeu la pulverizarea miturilor din istorie. Privite parcd prin extremitatea
care micgoreazd a binoclului, figurile istorice devin derizorii, iar istoria se trans-
forma adesea in farsd. Hotdrirea de a desprinde mersul faptelor istorice de marile
individualitati i! face insd pe Shaw sd acorde un loc prea insemnat hazardului. Asa
se face cd acceptdm greu motivarea succesului revolutiei americane, oferita de Shaw
in Discipolul diavolului: armata generalului Burgoyne nu s-a putut intilni cu cea
a lui Howe, trimeasd si ea spre reprimarea insurectiei, pentru cd Howe n-a vrut
-sé-si intrerupa vacanta.

Problemele grave ale exploatirii industriale sint tratate cu acelasi ton de per-
siflaj caracteristic lui Shaw. Industriasul Undershaft din Maiorul Barbara (1906)
-exclaméd cu satisfactie : ,Sint deosebit de bine dispus pentru ca azi dimineata, la
fabricad, am aruncat in aer 27 de manechine de soldati cu o pusca cu care inainte
nu aruncam decit 13". Cultivind filantropia, Undershaft isi rezuma cu emfaza cinica
crezul : ,Fabricantul de arme trebuie sd& dea arme tuturor celor care-i oferd un pret
onest, fara sa se .uite la persoane sau principii: aristocratului si republicanului,
nihilistului i tarului, protestantului si catolicului, banditului si politistului, omului
negru, alb, galben, de orice conditie, de orice nationalitate, de orice credinta, pentru
orice nebunie, orice cauzd, orice crima“. Derutant, finalul piesei ne-o arata pe
razvratita fiica a lui Undershaft, Maiorul Barbara, cuceriti de spiritul in care e
organizatd intreprinderea industriala a tatdlui ei.

Bernard Shaw, sculpturd de A. Rodin
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Se simte in aceastd piesd, apropierea catastrofei. Armamentul fabricat de
Undershaft trebuia si gaseascd debuseu. Atmosfera sumbra a razboiului traieste
intens in piesa Casa inimilor sfarimate, jucatd pentru prima oard in 1919. In prefata,
Bernard Shaw explicd intelesul piesei si al simbolului cuprins in ea: ,.Casa inimilor
sfarimate nu este doar numele piesei care urmeazd dupd aceasta prefata. Este inte-
lectualitatea Europei otioase inaintea razboiului. Cind am inceput piesa, nu se trasese
inca nici un glonte ; si doar diplomatii de profesie si citiva amatori, putini la numar,
care aveau pasiunea politicii externe stiau cd armele erau incarcate. Un dramaturg
rus, A. Cehov, daduse si el patru studii dramatice despre Casa inimilor sfdarimate,
dintre care trei: Livada cu visini, Unchiul Vanea si Pescdarusul au fost jucate in
Anglia. Tolstoi, in lucrarea sa Roadele invataturii ne-a aratat-o cu dispreful lui cel
mai neinduplecat. Tolstoi nu si-a cheltuit simpatia pentru Casa inimilor sfarimate,
si el' stia ca enervarea extrema si bagatelizarea evenimentelor din atmosfera aceea
supraincalzita de salon predau lumea in seama vicleniei si fortei ignorante si fara
scrupule, cu toate consecintele ingrozitoare pe care le vedem astazi. Tolstoi nu era
pesimist, el n-avea de gind sa lase casa in situatia in care o gédsea, dacd putea s-o
scuture de urechi din starea de voluptate placutd si ingrozitoare in care se afla si
a minuit cu energie tirndcopul. El a tratat boala locatarilor ca pe o intoxicatie cu
opium si de aceea i-a scuturat cu brutalitate pind cind i-a trezit". Aceste cuvinte,
pe lingd ca lamuresc simbolul piesei (Casa inimilor sfarimate e o anumitd parte din
societatea europeana, cuprinzind intelectualitatea cufundata intr-un marasm de inac-
tivitate si purtind, dupa B. Shaw, o parte din raspunderea razboiului), ne arata si
ceea ce datoreaza dramaturgul literaturii ruse. Ceva din (tristetea pieselor lui
Cehov, aducind in scena oameni inutili, strdbate si in piesa lui Shaw. In plus, aflam
in drama servitorului ceva din atmosfera incércatd a ajunului de catastrofa. Dar, in
timp ce cele mai frumoase personaje cehoviene intrevad lumina, intimpinad viitorul,
printre ratatii adunati in casa in forma de vapor a céapitanului Shatover nu strabate
nici o raza de sperantd. Nimic nu indulceste tabloul sumbru al destramarii vechii
societati.

Bernard Shaw a inteles cd bomba cdzuta in gradina casei lui Shatover, explozia
cu care se incheie Casa inimilor sfarimate — primul rdzboi mondial — nu va maétura
epavele, ca domnia burgheziei in tarile capitaliste avea sid se asocieze mai departe
cu aspecte tragice, grotesti, revoltatoare. Vizita facutd in 1931 in Uniunea Sovietica
i1 ldrgeste perspectiva, facindu-l sa depédseasca limitele socialismului fabian. Intr-o
serie de articole scrise dupa intoarcerea in Anglia, B. Shaw spune cu curaj adevarul
despre tara socialismului, infruntind ironia si calomnia opiniei burgheze.

Nintre piesele scrise in aceasta perioada, Caruta cu mere, pamflet dramatic, de
¢ violenta rar intilnitd chiar si la un critic atit de ireverentios ca Shaw, exemplifica
aceasta maturizare politicd. Caracterizatd prin aceeasi excentricitate, cu care si-a
exprimat de obicei Shaw convingerile, Caruta cu mere se petrece intr-un viitor plasat
prin 1960. Urmarirea faptelor in viitor, pe temeiul logicii dezvoltdrii lor, ingaduie
dramaturgului sd dea in aceasta fantezie o viziune bufd a relatiilor anglo-americane,
viziune pe care prezentul o confirma. In general, urmérirea desfasurarii evenimen-
telor, pe liniile socotite directoare ale istoriei, explicA de ce scriitorii ce privese
istoria sub aspectele ei arotesti si o comenteazd cu ajutorul anacronismului voit,
sint inclinati spre perspective utopice. Gasim la Bernard Shaw, intre altele, viziunea
utopicd a viitorului in originala piesd Inapoi la Matusalem.

Satiric corosiv, pamfletar de verva, fantezist excentric in piesele sale, Shaw a
imbogatit literatura dramaticd universald cu note, tonuri, dimensiuni noi. A stiut sa
fie bufon si paradoxal in cele mai multe piese, grav si demascator in Profesiunea
doamnei Warren, plin de dragoste pentru omul simplu in Pygmalion. A dezumflat in
piesele istorice falsele reputatii, pe care ni le-a transmis istoria aservitd posedantilor,
a satirizat nemilos degradarea unor nobile profesiuni in societatea burgheza (Medicul
in dilema, Armele si omul). Pentru cunoscatorii literaturii si spiritului poporului
englez, tonul satirei lui Shaw nu este un obiect de mirare. Existd in literatura englez&
tradifia unei critici sociale formulate la tonul glumet, numai aparent bagatelizant
si paradoxal, de o excentricitate ce merge pind la absurd dar care nu diminueaza
eficacitatea protestului. Aceasta traditie azbsorbita si valorificatd creator a ilustrat-o
la rindul lui, stralucit, vreme de aproape un veac, dramaturgul irlandez.
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MARCEL BRESLASU

Note de spectator

Sfirsitul acestei stagiuni teatrale va fi fost insemnat prin citeva importante
evenimente culturale : pentru intiia oard dupa 23 August actorii primei noastre scene
participa la o competitie internationald, la Paris ; Decada dramaturgiei originale intru-
neste in Capitala noastra echipele din care se va cerne ,schimbul de miine' al scenei
rominesti ; doua companii venite — una din Apus, alta din Rasarit — ne aduc solia a
ddoud mari popoare, a doua mari culturi: ,Atelierul din Paris si Teatrul Academic
de Artd (M.H.A.T.) din Moscova. In aceeasi ultima perioadd a anului teatral se inscriu
si premierele citorva piese in repertoriul teatrului original — Trei generatii a Luciei
Demetrius, Horia a lui Mihail Davidoglu si altele, pe scenele bucurestene si pe cele
ale altor orase ale tarii.

Tindra noastrd revistd de teatru are, asa cum zice francezul, ,destula piine
pe policioara®™, un bogat si variat material, pentru a da seama cititorilor sii de cele
Insirate mai sus (si nu numai de analizd ci si de sintezd). Aceastd bogatie si aceasta
varietate nu sint intimplatoare. Ele marcheaza o etapa in evolutia fenomenului tea-
tral in tara noastrd, sub dublul semn al unei maturizari a teatrului autohton si al
largirii schimburilor culturale, aspect specific al destinderii internationale tot mai
accentuate.

Daca la enumerarea de mai sus addugam si dezbaterile in jurul dramaturgiei,
prilejuite de primul Congres al scriitorilor din R.P.R. si care au ingaduit o privire
de ansamblu, o apreciere a realizdrilor si a perspectivelor literaturii noastre teatrale,
va apdrea cu limpezime criteriul calduzitor al notelor ce urmeaza: ele sint — si
se vor a fi — cercetarea unuia din aspectele acestui fenomen de ansamblu, situarea
lui in ,contextul” momentului, pe care acest preambul catd sd-1 inregistreze in com-
plexitatea si unicitatea lui organica. Vreau sa spun ca insemnarile pe marginea vizi-
tei ce ne-a facut-o valoroasa trupa a ,Atelierului dau seama (si tin seama, chiar
daca nu se relera explicit la ea) de intreaga conmjuncturd in care se inscriu specta-
colele prietenilor nostri francezi.

#*

Publicului nostru i s-a oferit posibilitatea sa prefuiascd o manifestare tipica
a teatrului care se joaca azi in Occident, ori mai bine zis una din fatetele foarte
diferentiate ale fenomenului teatral in care se oglindesc tendintele si orientarile
contradictorii din societatea capitalistd. Ar fi gresit sa credem ca ,acesta este teatrul
francez de astdzi®, cd ceea ce ni s-a infafisat ne poate da o imagine altfel decit
fragmentara — si implicit deformatd — a pozitiilor pe care se situeaza intrequl
fenomen teatral din Apus. Nicicind mai mult decit in perioada aceasta de framin-
tari sociale, ciocnirile pe tarimul ideologic nu au fost mai acerbe, antagonismele
mai raspicate, intruchiparile celor doua culturi in prezentd, mai fatis, mar voluntar,
mai tendenfios opuse. De la inclinarea conservatorista a Comediei Franceze, — cu re-
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pertoriul in general imuabil, cu stilul de joc si de elocutie indeobste refractar inovatii-
lor si abia in ultima vreme cucerit de unele initiative indradsnete ; care oficiaza in fata
unui public parcd el insusi imuabil, alcatuit din ,francezii mijlocii — scobo-
ritori epigonici ai omului cumsecade, ,l'hobnnete homme" al sutei a sapte-
sprezecea, si care isi tine cumpéana intre extremele ultrareactionare si cele deli-
berat, angajat progresiste — o intreagd gama cromaticd de programe, tehnici, stiluri,
obiective si solicitdri se infruntd si se confruntd in inmiitul joc de rasfringeri dintre
scend si sald... O numardtoare completd ar fi desigur fastidioasd. S& ne marginim
la citeva dominante ale acestei cromatici. Zeci de companii — compuse din tineri
patimasi ai teatrului, adeseori diletanti — cutreiera astéazi -Franta, reinviind traditia
multiseculara a spectacolului cvasiimprovizat, in curtea unui han, la poarta unei
uzine, in preajma unei arii de treier sau pe o creastd insoritd, la culesul viilor.
E lesne de banuit ce joacd aceste trupe ambulante in fata oamenilor simpli: un
repertoriu suculent, plin de vervd, de sarcasm si satira sociald, alternind capodoperele
vesnic vii ale literaturii clasice cu piese de cea mai acutd actualitate. ,La centru"
se joaca perifericul teatru bulevardier — cu eternul triunghi in care adulterul e
pigmentat cu vagi considerente existentialiste. Si farsa grosolana sub semnul uzurpat
al verdelui umor galic, destinatd mai ales ocupantilor americani, in care textul este
la fel de putin invéluit ca si actritele... Si piesele ,cu tezd" in care blazatul, mo-
fluzul spectator din lumea celor douid sute de familii — bogatasii — isi regiseste
si isi recunoaste morbidetea, meschindria, spaimele, descumpinirea, furtunile intr-un
pahar cu apa... Catre celalalt chenar al frescei, in contrastant relief se deseneazi
luminosul ,Teatru al poporului®, insuflet{it de Jean Vilar, indrdznet, combativ, innoi-
tor, adresindu-se — ingaduiti-mi s& ma slujesc de acest termen — marilor elite
populare. Alaturi de acestea, printre acestea, asezate pe pozitii eclectice, cu flagrante
discontinuitati in orientare, o serie de teatre numite generic ,libere*, dar cu mari
deosebiri de atitudine in raport cu ,libertatea”: de la arbitrariul suprarealist si
emanciparea de orice constringere a ,conventiilor teatrale, pind la spectacolul cu-
minte in fond si speculind teribilisme mai mult formale, care fring lanturi de carton

si dau fiorul magulitor al neconformismului — pentru durata celor trei acte —
micului-burghez razvritit, in parter, si intelectualului veleitard si timorat, de la
balcoane.

Ma aflam tindr student la Paris, acum mai bine de un sfert de veac, cind
asemenea teatre ,libere" rasdreau ca ciupercile dupa ploaie. O sete de viata, de
. afirmare, de razboire cu prejudecatile de

Sceni din ,Vicleniile lui Scapin® tot soiul, o pasiune iconoclasta insufleteau
generatia scapata din razboi. Mici ,.batalii
ale lui Hernani se dadeau la toate coltu-
rile. Teoriile abia mai tineau pasul tradu-
cerii lor in practica. Se polemiza pe scend
si in foaiere, in ziare si in cafenele lite-
rare. Toatd aceasta tulburare avea d4
desparta apele, sd polarizeze tineretul fran-
cez catre stinga si catre dreapta, animo-
zitatea care se risipea in hartuieli verbaie
avea sda se inchege in lupte de opinii, in
luari de pozitii care au culminat cu lup-
tele de strada un deceniu mai tirziu, in
pragul crearii Frontului Popular. Rascolesc
aceste amintiri pentru a desprinde din ele
observatia cd putine dintre teatrele ,li-
bere", injghebate in acele vremuri, s-au
putut mentine si consolida, cd multe s-au
dat la fund, ori — pentru a ramine la
suprafatda — au trebuit sa imbrace livreaua
teatrului comercial, sa ,,joace" dupa cum le




cinta publicul plititor, sd-si vinda obrazul
pe un blid de linte...

Ma vad si acum in serile cind ur-
cam intortochiatele ulicioare din Montmar-
tre si asteptam cu un simtdmint de tine-
reasca evlavie sd se deschidd usile inguste
ale ,Atelierului', cu fatada Iui semanind
mai mult a locuintd particulara decit a
edificiu public, alb printre pomii firavi ai
piatetei cu aspect provincial. Intram, eu
si ceilalti de un leat cu mine, cind rami-
neau locuri nevindute... Si intram aproape
seara de seard, nu doar cd s-ar fi vindut
vreodatd locurile toate, dar ispitele erau
multe si aveai sa alegi intre Montmartre,
sau [’,,Oeuvre", sau ,Vechiul Hulubar®, sau
atitea altele care au stralucit o stagiune,
ori numai citeva sdptdmini, prabusindu-se
apoi in falimente mai rasunédtoare decit
succesele de la premiera.

Printre cele putine care au razbit
urgia vremurilor, care au intemeiat o tra-
ditie, au format o scoald si un stil, si-au
creat un public statornic — exigent si

Scen# din ,Cel 37 de banuti ai domnului
prieten —, se numdra teatrul musafirilor Montaudoin*

nostri din anul acesta, ,Atelierul*. Nu re-

tinusem in 1928, cind l-am vazut pe marele Dullin jucind rolul lui Volpone pe
minuscula scena a ,Atelierului, numele celui care creionase decorurile si costumele,

un flacdiandru de 18 ani, André Barsacq... Dar, cu intiia ridicare de cortind, ,l-am/
regasit" pe scena C.C.S.-ului — fireste cu madiestria implinitd a artistului care este
astdzi — in acel amestec de sobrietate si de fantezie, in acea subordonare a ele-
mentelor plastice, a mediului ambiant dat textului slujit si care se impun ca prin+
cipalele lui insusiri.

Si, am mai ,recunoscut actorii* — fireste altii! —, crescuti in disciplina
acelei invataturi a ctitorului, ilustrul actor si animator care a fost Charles Dullin,
spiritul de echipa, strddania unanima a acestui teatru fara mari vedete, temeinicia
si pasiunea profesionalda a celor tineri ca si a celor batrini, ddruirea care este semnul
si masura oricarei arte! Colectivul, care ni s-a infatisat, raspunde cu vrednicie
prin felul muncii sale la nobila vocabuld de ,atelier", inscrisd acum 34 de ani pe
frontispiciul vechiului teatru Montmartre.

#
Am incercat sa schitez in citeva trasaturi, virtutiile cele mai vizibile — dar
intru nimic osientatorii — ale colectivului oaspetilor nostri. Desigur, aceste calitati

isi au pe alocuri si reversul lor de medalie : omogenitatea echipei se soldeazd uneori
intr-o lipsd de diferentiere a planurilor de joc, stilul retinut, rezervat, ajunge la o
reducere la acelasi numitor a ,momentelor”, la o maruntire a nuantelor, in detri-
mentul reliefului, al ritmului. Unele apasdri, unele ingrosari — ca si unele estompari
si vatuiri — apar de aceea ca formale, ca arbitrare, tocmai din pricina distonarii
lor cu maniera generala a jocului.

Nu gasesc alt termen de comparatie decit acela cu fenomenul de ,fading" la

redio, si lucrul e cu atit mai surprinzator cu cit conceptia precumpénitoare — in
regie si in interpretare — este una vadit realista.

Aceasta ne-au dovedit-o (cu exceptia rezervei de mai sus) punerea in scena,
jocul actoricesc ca si celelalte elemente ale spectacolului — decor, costume, muzica

si lumini — care toate alcatuiesc o imagine veridica, autentica, nedeformanta, chiar
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atunci cind este stilizatd, a realitatii, fie cd e vorba de comedia dell’arte, de o sotie
ca aceea a lui Henry Monnier, de un vodevil, de o comedie-balet sau de o ,,drama“.

»Teatru fara vedete" este un fel de a vorbi! Spre lauda actorilor francezi
se poate spune mai curind : un teatru fard vedetism. Excelenti actori — unii cres-
cuti in scoala ,Atelierului, altii veniti de pe alte scene — servesc spectacolul
jucind o seara rolurile titulare pentru a aparea a doua zi intr-o scurtd compozitie,
intr-o fugara siluetd sau chiar in figuratia anonimid si mutd... Barsacq dad el insusi
exemplu, jucind de la rolul ,gras" al domnului Montaudoin, pind la cioclul din
Inmormintarea sau la ,primul agent" din Balul hotilor. Remarcabilul Georges . Rollin,
care ne-a prezentat un Scapin indrdcit si cuceritor, il intruchipeazd si pe cenusiul
domn Préparé, abia deslusit printre amicii defunctului Perinet... Acelasi lucru se
poate spune despre toti ceilalti, actori si actrite, care trec cu simplitate si cu gratie
din fruntea afisului, la coada lui.

*

Cele cinci piese, pe care le-am putut vedea in Bucuresti, dovedesc o atenta
si judicioasa intocmire a repertoriului pe de o parte prin varietatea lui, pe de alta
printr-un soi de unitate in aceastd variatie. (Selectia a fost, desigur, anevoioasd, ea
avind a tine seama de o serie de date tehnice: deplasarea unei echipe cit mai re-
strinse care sa acopere distributia celor cinci lucrari, transportul a cit mai putine
decoruri si usurinta de adaptare a acestora pe scenele turneului.) Sub acest raport
trebuie subliniatd veritabila performanta realizatd de actori, care au jucat nu numai
seara de seara ci si in matineu, aproape zilnic, fiecare dintre ei facind parte din
aproape toate distributiile — ba jucind dou&d sau trei roluri in spectacolul ,,coupé".
Astfel, unul dintre cei mai buni comedieni ai trupei, Paul Oettly, cere a depdsit de
mult vremea cind avea nevoie sd-$i compunda un cap pentru a juca un rol de bunic,
ne-a aparut in Géronte (precum numele ii spune!), in d-1 Belhamy, in notarul
Lemartois, in chelnerul de la Senlis, in lordul Edgar — roluri de mare intindere si
de mare raspundere in economia fiecarei lucrari. Efortului lui de a fi mereu ,altul"
este locul sa-i alaturam efortul mostru de a-1 vedea mereu ,altfel“. Remarca aceasta
este valabild, din pdcate, si pentru ceilalii merituosi actori ai trupei si cu atit mai
mult pentru actrite, ale caror mijloace de a-si fabrica o altd fizionomie este si mai
redusa.

*®

Vorbeam mai sus despre ,unitatea in varietate" a repertoriului. Desi le-am
vazut in alta ordine decit aceea in care au fost scrise, piesele se organizeazd in
memorie, reluindu-si locul lor firesc : in depanarea unui fir continuu, care s-ar putea
numi comedia frantuzeascd de-a lungul a trei secole, de la Moliére la Anouilh (ordi-
nea este si cronologicd).

Realismul’ critic si-a gésit de foarte multe ori expresia cea mai energica — si
adeseori cea, mai durabild — in comedie, in satird indeobste. Cind este vorba de fran-
cezi, justetea acestei propozitii se intemeiaza pe ambii termeni ai notiunii de realism
critic. Realist este francezul prin caracteristica lui gindire logicd, prin darul sau
de observatie si de asociere, prin capacitatea de abstragere si generalizare — car-
tezianismul sdu funciar. Critic, de asemenea, prin simtdmintul sdu de justitie sociald,
prin spirvitu! de fronda la adresa oricdrei limitdari materiale sau morale, pamintesti
sau divine, prin harul sdu de a detecta comicul, insolitul, prin ironia lui nativa,
care il fac deopotrivd sd ridd franc sau sa persifleze subtil, pe oricine si pe el
insusi — voltairianismul lui inndscut. Rabelais, Marot, Villon, Montaigne, Moliére
si La Fontaine, desi nascuti ,,avant la lettre', sint voltairieni ca si Voltaire el insusi,
ca si urmasii acestuia, Courteline sau France, Daumier, Forain sau Effel...

Fireste, nu toti acestia sint astri de aceeasi marime, dar aldturi de ei (si de
altii, ar adauga un critic profesionist contemporan romin) se cuvine sa-1 numaram
pe Monsieur Tout-le-monde, Domnul Toata-lumea, care, precum se stie, are mai
mult spirit decit Voltaire in persoana.

Cele cinci piese jucate de actorii ,Atelierului”, la Bucuresti, insumeaza succe-
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sivele ludri de pozitie critica fatd de realitatea orinduirii burgheze, de la tonica si
virulenta déscaleald a genialului Moliére, in neostenita rafuiala cu fatarniciile vremii
lui, pina la timida, clorotica, suava §i inconsistenta zeflemea a lui Anouilh, cu mo-
rala edulcoratd, cu satira pe muchea de cutit a compromisului, cu critica vesnic pe
punctul de a-si cere scuze si de a se refugia intr-o complicitate lasa, neputincioasa. ..

Moliére isi ajuta spectatorul sia se afle pe sine, sa& se comporte conform cu
interesele sale si ale clasei, autorul si personajele sale fiind ei insisi purtitorii si ex-
ponentii constienti, activi ai unei ideologii, ai unor tendinte precise... La capétul
acestei evolutii, Anouilh — si eroii si (as spune) spectatorii sai autobiografici, se
strdduiesc sd ,nu se afle, si nu se regdseascd, s& nu dea cu ochii de ei insisi, des-
cumpdniti, dezorientati, la o raspintie de drum la care nu stiu incotro si o apuce...

Personajele lui Anouilh se joacd cu propria lor inima, ca pisica cu soarecele.
Ympirtirea pieselor lui — dupd wiodelul lui Shaw, in piese placute si neplacute,
in piese ,roz" si piese ,negre* — este inseldtoare. Ambele cicluri sint de un tran-
dafiriu maculat si de un negru spalacit ; prin bétaia unui optimism diletant se
strdvede urzeala inextricabild a itelor in care sta incurcat eroul, dacd poate fi numit
astfel. Chiar incercdrile de evaziune ale cite vreunui tinir sint infatisate cu condes-
cendentd ironie, sau chiar cu dezabuzat scepticism ... Si te cuprinde un fel de ciudi
in fata acestor fermecitoare fantose, cid atita spirit, atita gingdsie, atita subtilitate
si atita gratie se risipesc in paradoxe, in gesturi schitate, in atitudini mimate, intr-o
parodie, intr-o caricaturd tragica a vietii...

Lasind acestea la o parte — dacd pot fi ldsate si in mésura in care ar putea

Scenit din ninmormintarea‘
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fi lasate — actorii ,Atelierului' si-au vd-—
dit maiestria, mai ales in cele doua piese
ale lui Anouilh — si lucrul este firesc
dacd n-am tine seama decit de faptul ca
este autorul cel mai jucat pe scena lor,.
ca s-au identificat cu personajele (aceleasi,
citeva, asezate altfel, ca intr-un mozai~
cu piese numérate dar dispuse mereu
altfel), ca opera autorului se potriveste
mai bine cu tehnica lor de echipéa ; replicile
isi fac ecou mai mult decit isi raspund,
personajele sint pldmadite din aceeasi pasta,
au o substantd comund, ori, mai bine zis,.
0 inconsistentd comuna... Arta de a le
anima, de a le face credibile, de a te atasa
de peripetiile lor, bufe in Balul hotilor,.
transcendente — sub aparenta ,,jocului gra-
tuit" de la Gide cetire — in Intilnirea
de la Senlis, este o arta subtila, impresio-
nantd si principala izbinda a actorilor si
a regiei. André Barsacq a pus ambele a-
ceste piese in scend, le-a facut decoruri si
costume, realizind in toate compartimentele-
Scena din ,Balul hotilor* spectacolului, dupd parerea mea, cele mai

izbutite manifestari ale teatrului sau. Sub-

liniez incd o datd cad piesele lui Jean Anouilh pun nu numai multiple probleme, ci si
veritabile capcane in fata celor care le joacd, prin derutanta interferentd dintre real
si ,feeric", prin uzul si abuzul de monolog ,,interior" rostit cu glas tare, prin rastur-

narea textului cu subtextul in sus.
Actorii virstnici Pierre Palau, Paul Oettly, Marcel d’Orval, Madeleine Geoffroy,.

Lise Berthier, tinerii Michel Herbault, Denis Manuel, Jean Bertho si tinerele Fran-
coise Golea, Edith Lansac si Nelly Vignon, pe care i-am vazut si in celelalte piese:
reprezentate, si-au dat aci intreaga mésurd a talentului lor. Bonomia truculentd
a pintecosului Palau, ingenuitatea fluidd dar nu evaporatd a blondei Golea, prestanta
s1 dezinvoltura lui Herbault mi-au pldcut cu deosebire, poate pentru pricina ca
intrupeaza mai ,fidel" imaginea eroilor acestor piese — atit de indeminatic tea-
trale — facute totusi, parcd mai mult pentru lecturd, pentru desfédtare intelectuald,
pentru ,spectacolul intr-un fotoliu*, in sensul in care il concepea Musset.
Interpretarea Vicleniilor lui Scapin ne-a pus in fata unei indraznete versiuni
scenice a comediei moliéresti. Dacd unii regizori au incercat sid-1 ,modernizeze" pe
Moliére, jucindu-l pind si in costume din vremea noastrd, Barsacq si companionii lui
fac experimentul de a intoarce comedia la izvoarele ei italienesti, la o comedie a

mastilor, cu eroii deliberat schematizati, cu un joc in care textul e dezmembra.
de nesfirsite ,lazzi" introduse, de tumbe si salturi, de fugériri si cocotéri, in special

ale vicleanului valet. Fireste, aceastd viziune aduce cu sine o inviorare, o impros-
patare a genului, dar ma indoiesc dacd excesul tribulatiilor si al vociferdrilor nu

dauneazé piesei. Departe de mine gindul de a privi traditia calsicA — Moliére in-
clusiv. — ca ceva ,venerabil” si intangibil. Dar foarte inzestratul Georges Rollin,
in rolu! lui Scapin, nu mi-a parut ideal distribuit, frenezia lui artificioasd marcind
intregul ritm al spectacolului... Se pare ca Vicleniile s-au jucat pentru prima oara

in aceasta distributie, acum, in fata publicului bucurestean. S-ar putea ca reprezen-
tarea piesei sa cistige in cumpét, sd atenueze unele asprimi, unele precipitari, dupa
un oarecare rodaj... Acelasi Georges Rollin ne-a lasat impresia unui mare actor-
de compoziiie, in rolul lui Robert din Intilnirea de la Senlis, parazitul cinic, amoral..
al visatorului Georges.
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Scen# din ,Viclenille lui Scapin“

Intre bastonada — la propriu si la figurat — a lui Moliére pe spinarea ,retro-
gradului* Géronte si aluziile ,nici mécar cu o floare”, cu care isi menajeaza Anouilh
publicul spectator, se situeazd celelalte doua comedii, care au completat programul
»Atelierului®, Ele apartin unor autori de pe la mijlocul veacului trecut, Henry
Monnier si Eugéne Labiche. Monsieur Prudhomme, celebrul prototip al hurghezului
francez. contemporan al celor doi autori, a fost imortalizat de Monnier : el este
frate geaman, ori cel mult var primar cu Monsieur Perrichon, eroul vestitei comedii
a lui Labiche. Venali, inculti, sententiosi, gravi si ridiculi, ipocriti inainte de orice,

Prudhomme si Perrichon apar in nenumarate ipostaze, in operele celor doi umo-

risti. In piesele pe care le-am vazut, Joseph Prudhomme se numeste Belhamy — dar
si el ar fi fost capabil sd declare: ,, aceasta e opinia mea si o impartasesc* — iar
Perrichon se numeste Montaudoin — dar si el si-ar fi tirguit, inainte de a céalatori

in Italia, un carnet in care si insemne, in dreapta cheltuielile si in stinga peisajele
celebre care l-au impresionat! Nu e de mirare cd ambele personaje ne sint infa-
tisate de rvespectivul autor intr-un moment important, ba chiar solemn: Belhamy
131 inmorminteazd un bun prieten, Montaudoin isi marita fata. Prilej, pentru Monnier
s1 pentru Labiche — cu mijloace cu totul diferite — sid demaste inumanitates acestor
oameni, fragilitatea simt{amintelor si a relatiilor de familie, de prietenie, lustrul sub
care se ascunde o lume meschina si falsa, in care totul e raportat la bani'!

Oettly este un Belhamy candid si teribil. De altfel, toatd voioasa pogrebanie
a amicului se preteazd la scene de un diabolic umor si montarea in care se imple-
teste un realism la hotarul naturalismului, cu elemente de grima si gestica expre-
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sioniste. a gasit tonul cel mai adecvat pentru a pune in valoare muscédtoarea satira
a lui Monnier.

In rolul lui Montaudoin, Barsacq este monumental! Mairet si josnic, gran-

dilocvent si timorat, increzut si banuitor (e un contemporan al Iui Jupin Dumitrache
si piesa se invirteste in jurul onoarei de familist) ; acest pater familias este si el
un monstru candid si teribil care isi adora si isi terorizeaza nevasta, fiica, prietenii,
musafirii. Cred cd acest giuvaer — un singur act, cu zeci de situatii ilariante, in
cascada ... ascendentda — ar avea si azi succes pe una din scenele noastre (De alt-
fel, a fost jucat pe vremuri intr-o ,localizare’ dacd nu maéa insel, datoritd lui George
Ranetti.)
" Amuzindu-se ei insisi, punind in joc vervd spumoasd, un antren contagios —
actorii . Atelierului* au facut din cele doud comedioare, un veritabil triumf al
teatrului realist francez, al sdnatoasei traditii de satirizare a micilor cusururi si a
marilor pacate, un triumf al lor, al artei lor. 5

Popasul pe meleagurile noastre al trupei ,Atelierului“ a fost pentru publicul
rominesc o incintare, pentru actorii teatrelor noastre un prilej .de a lua contact cu
efortul interesant al unei injghebari artistice cunoscute si apreciate in Franta ca si
in alte parti ale lumii. Musafirii nostri au fost inconjurati cu afectiune, cu dragoste
si toti si-au facut printre noi multi prieteni.

Ca prieten am scris aceste pagini, fara sa-mi precupetesc lauda meritata, fara
sd trec sub tacere unele rezerve, sau unele indoieli.

Ca prieten as dori ca acestea din urma sd chezasuiascd sinceritatea elogiilor,
temeinicia pretuirii mele.
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MIRA IOSIF

ln zi[c[e Decaclci

Decada dramaturgiei originale a adus in salile bucurestene atita risipd de
decoruri si lumini, atitea replici, fantezie regizorala, roluri noi, premiere si, deopotriva,
atitea articole in ziarele Capitalei, cronici elogioase sau rezervate, aprecieri uimite
si declaratii oficiale, incit a schita citeva impresii asupra acestui eveniment teatral
€ un lucru din capul locului primejduit de viciul banalitatii.

Undeva in confesiunile sale, Sainte-Beuve spunea : , Apelind la scrutinul tuturor
opiniilor, criticul isi va dobindi rezultatul cel mai complet si mai drept.”

Cuvintele criticului francez sint cu atit mai valabile, cu cit, ,alegerile" fiind
terminate, opiniile discutate si tiparite, iar concluziile trase, noua nu ne mai ramine
decit sa asternem pe hirtie citeva reflectii si evocari ale ,Decadei de 11 zile", acest
eveniment unic prin caracterul sau in istoria teatrului nostru.

Privelistea atitor teatre, cu sau fara traditie, venite din toate punctele car-
dinale ale tarii, aducind mesaje de artd autentica, vibratie si daruire, indiferent de
textul generos sau zgircit al pieselor, nu se poate sa nu fi emotionat si captivat
totodata pind si pe cel mai sceptic om de teatru. Fara a fi pompcsi sau retorici,
unii dir acesti sceptici (dupa incheiere) afirmau cu toatd taria si certitudinea
ca Decada a marcat o etapd deosebita in viata teatrald, a constituit o surpriza si
o garantie a forfelor teatrului nostru contemporan. Evident, in afara laturii emo-
tionante, a aspectului sdrbatoresc si generator de optimism, caracteristice acestui
festival teatral — analizat cu luciditate si spirit critic, raportat la cerintele tot mai
mari fatda de o arta realist-socialistda — Decada a reflectat nivelul general al teatru-
lui nostru cu succesele si frinele sale, cu punctele sale de virf si scaderile sale,
ca si nivelul dramaturgiei originale, cu cautarile si implinirile sale, cu eroii autentici
si schematici, cu conflictele veridice si artificioase, totul intr-un variat mozaic de cu-
lori, simtiri si miscadri de scena si intr-un rastimp ametitor de scurt.

O problema de algebra

Putini dintre acei care in zilele Decadei au vazut spectacolele, fie ale unui si
aceluiasi teatru, intr-o sald sau alta, fie ale citorva teatre, toate anuntate de bataia
gongului la aceeasi ora fixatd ; putini dintre aceia care se obisnuisera sa vada gru-
puri de actori invadind toate bulevardele Bucurestiului si pufini dintre aceia care
nici nu banuiesc marea mulfime nevazutd de masinisti si tehnicieni, sufleri si regi-
zori de culise, cunosc munca organizatoricd, problemele si solutiile carora a trebuit
sé le faca fatd comisia de organizare a Decadei.

Numai prezentarea unui numdr de 82 de spectacole in fata publicului si de
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alte 23 in fata juriului — si aceasta, in rastimp de numai 11 zile — a constituit
o adevarata problema de algebra. Probleme a iscat si adaptarea fiecarui spectacol
la scenele respective (fie spus cu acest prilej, s-a dovedit inca o data cit de ne-
corespunzatoare sint unele scene din Capitald); in aceastd privintd cel mai greu a
tras chestiunea decorurilor. In aceeasi ordine de idei e interesant de stiut cd in
zilele Decadei, caravane de vagoane de cale feratd si autocamioane au transportat
decorurile la Bucuresti, pe drumuri de sute de kilometri. Iar in noptile Decadei,
dupa ce cortinele se ldsau peste deznodaminte, iar rotativele trageau cronicile dra-
matice, pe strazi alergau camioanele care duceau si inapoiau decorurile de la
uriasul depozit special amenajat in Parcul Libertatii. Regretam ca in problemele
decorurilor putem vorbi mai mult si mai lesne despre aspectul tehnic, de adapta-
bilitatea sau inadaptabilitatea lor la scend (cazul Impdrdtitei lui Machidon — Turda
si cazul spectacolului Horia — Iasi), de caracterul spectaculos al transporturilor
s1 mai putin despre valoarea lor scenografica, despre calitatile lor artistice. Citez,
fireste, unele exceptii: decorurile la Horia care au contribuit mult la reliefarea
textului si plasticizarea actiunii ; de asemenea, decorurile la piesa Intr-un ceas bun
(Teatrul de Stat — Galati) semnate de Al Bratasanu, ca si rezolvarea scenografica
interesanta a actului I din Avansarea sefului (Teatrul de Stat Valea Jiului — Petro-
sani). Dar ca totdeauna exceptiile nu confirmd decit o reguld. In cazul nostru,,
regula e cumintenia, lipsa de indrazneala si fantezie din partea majoritatii pictori-
lor scenografi. (Recunosc, ,descoperirea” nu e ineditd.) Asadar, in noptile Decadei,
ca parti componente ale ei, pe stradzile Bucurestiului, se puteau intilni (la ore tirzii)
camioane pline de practicabile cu panouri pictate infatisind Muntii Apuseni ori casele
lui Machidon Olteanu; unele transportau si membri ai comisiei de organizare in
turele de control — (acestia ,scuturau Decada in timpul noptii, ca sa poata aparea
»dichisita” in timpul zilei) si... grupuri, grupuri de actori.

Nu si=au pierdut conditia de elevi

Ce se poate spune despre tinerii actori veniti in Decadd ? Desigur, fiecare are
biografia sa, visurile si problemele sale; a le schita aici inseamna a comite un act
mult mai schematic decit multe roluri de eroi pozitivi interpretate de ei insisi.
Orgoliile si framintarile unor tineri actori le-am putut cunoaste in Decadd cu aju-
torul Preludwului Anei Novac — pe care tindrul colectiv al Teatrului de Stat din
Calati l-a interpretat cu deosebita daruire si avint. Trdindu-si scenic intrebarile si
raspunsurile, tineri actori ca Matei Alexandru, Dana Comnea, Vera Varzopov, Leonard
Calea au facut din Preludiu (nu trebuie uitatd contributia regizorului Crin Teodo-
rescu) surpriza Decadei. Surpriza a fost nu numai pentru mezini, ci si pentru fostii
lor dascéali. Radu Beligar — care a condus anul trecut clasa proaspetilor absol-
venti — ne-a vorbit de pildd intr-un scurt interviu despre fostii sdi ucenici: ,Mi-am
revazut fostii elevi si actualii colegi de scend in spectacolele : Intr-un ceas bun,
Preludiu si Liceenii. Cred ca azi, nici unul din ei nu regretd ca a plecat in provincie.
In Bucuresti, intr-un an de zile, n-ar fi avut atitea posibilititi de afirmare cum
au avut in aceste putine zile". Cuvintele lui Radu Beligan ne-au amintit de tabloul
exilului in provincie, care intuneca alta datd intreaga existentd a unui tin&r actor.
«Fromotia de anul trecut a Institutului — ne-a mai spus interlocutorul nostru —
a fost sfatuita sa plece impreund, sd ducd mai departe colectivul inchegat care s-a
format pe bancile scolii. Evident, ei au plecat cu inima strinsd, socotindu-se fiecare
un reprezentant al ,,generatiei de sacrificiu'.» $i astfel s-au ndscut Teatrul de Stat
— Galati si sectia romina a Teatrului de Stat — Oradea...

»...lar astdzi, ceea ce izbeste in primul rind in jocul lor este sentimentul
wechipei', al colectivului unit prin aceleasi experiente si aspiratii.'* Cu emotie, fostul
.dascal' al promotiei (ne e totusi greu sd& ni-1 imagindm pe Radu Beligan in alt rol
de dascal decit cel al prof. Miroiu sau -Andronic) ne-a povestit despre ,mica sedinta
de productie", care a avut loc in culise, dupa spectacolul prezentat in fata juriului.
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Atunci, actorii s-au preschimbat iar -
in elevi si pentru citeva clipe a
reinviat fosta clasd de Institut. «E
bine ca ei continud sd pastreze ,,con-
ditia de elevi'», — declara cu satis-
factie Radu Beligan, marturisind ca
€l insusi nu se va dezobisnui nicio-
data de sentimentul cd e un vesnic
ucenic, un etern elev la scoala vietii
si a scenei.

Exprimindu-si cu un suris des-
«his bucuria pentru rezultatele Deca-
dei, care au confirmat succesul scolii
noi, al metodelor stiintifice de inva-
tdmint — el ne-a mai impéartasit si
unele temeri ale sale privitoare la Atunci. . . a reinviat fosta clasi de Institut. ..
«dezvoltarea tinerei generatii. In pri-
mul rind, se pune problema unui repertoriu adecvat, care sd nu le forteze brusc
evolutia, sa nu-i determine la salturi periculoase in munca lor de cucerire a ma-
iestriei artistice. Ministetul Culturii trebuie sa acorde acum un deosebit sprijin
acestor tinere teatre. ,Ma refer la lipsa de pictori scenografi competenti, lucru care
stinjeneste pe actori in munca lor, pe urma, la asigurarea conditiilor materiale celor
mai bune si la o suma de alte probleme." .

La despartire, Radu Beligan ne-a condus spre clasa sa din anul I, care se
‘pregidtea pentru exarmene. Deschizind incet usa, am asistat la urmatoarea scena :
studentii, in aparenta dezordine, dar cu o logica precisa in fiecare miscare, se
grimau, aranjau lucrurile, finisau decorurile, totul cu un amestec de bucurie si ingri-
_orare. Alta viitoare promotie.

Credem cd nici acestia nu-si vor pierde niciodata ,conditia de elevi* si in
«decadele urméatoare ne vor darui aceleasi surprize ca si colegii lor mai virstnici.

Trei examene de stat

In aceastd Decadd, alaturi de tinerii actori, in generatia noua care a patruns
in teatru s-au remarcat si citiva tineri regizori. Munca unora a fost rasplatitd prin
-distinctiile juriului, a altora a fost amintitd si mentionatd in presa, fapt cert e ca
prezenta acestor tineri regizori a constituit o alta surpriza a Decadei.

Pe Mihai Dimiu, Valeriu Moisescu si Radu Penciulescu i-am intilnit in sélile
Institutului a doua zi dupad incheierea Decadei. Aici, in aceasta ambianta care le-a
fost familiara atitia ani, cei trei regizori — deja reputati! — s-au transformat
imperceptibil in studenti, proaspat ,lansati, ai examenului de stat.

Dacd pentru absolventii altor institute, examenul de diploma constituie o di-
zertatie lunga, savanta si copios documentata — cele trei piese prezentate ca examen
de stat, respectiv Ultima ord, Intr-un ceas bun si Liceenii, au fost mai mult decit
-0 dizertatie. O pledoarie entuziasta, pasionatd, desigur cu stingaciile inerente ince-
putului, o dizertatie viu colorata, invitind la indrazneald in artd, impotriva sablo-
nului si conformismului. Despre spectacolul lui Mihai Dimiu s-a vorbit pe larg in
presa. Ceea ce vrem sid subliniem noi este doar tendinta tindrului regizor de a cer-
ceta drumuri nebdtétorite, de a proiecta o lumind noud asupra piesei; lucrul acesta
apare cu deosebire in actul I. Acelasi lucru se vadeste si in Liceenii, spectacol pe
.care regizorul Radu Penciulescu l-a conceput intr-o maniera deosebita de spectacolul
Teatrului National din Bucuresti. Timbrul nou, nealterat de rutind, a rdsunat si in
piesa Intr-un ceas bun (regia Val. Moisescu), manifestindu-se indeosebi in viziunea
scenoyrafica a actului II (camera fratilor Averin) si In conceptia finalului in care
«omicul se impleteste suav cu un lirism retinut.
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Comisia care a examinat aceste lucrdri n-a fost de astd datd constituita
numai din juriul Decadei sau profesorii Institutului ci si din publicul Capitalei,
recunoscator fatd de aceste sincere manifestiri de artd. El a promovat prin aplauze
pe cei trei candidati.

Cea mai tinara autoare

Fireste, judecind nu dupd virstd (in artd, virsta nu poate constitui un criteriu
de valoare) ci dupa apéeritia la iumina reflectoarelor, piesa Mariei Foldes, Zile obisnuite,
este cea mai tindrd lucrare a dramaturgiei originale, prezentatd in cadrul Decadei.

Laudata si criticatd — ca orice piesi — Zile obisnuite a primit botezul focului
literar, atestindu-si astfel viabilitatea. '

In seara prezentdrii spectacolului in sala C.C.S., in fata juriului, nu mai putin
emotionatd decit actorii era autoarea.

Ea ne-a marturisit strinsa conlucrare cu Teatrul de Stat din Baia Mare, care
a stat la baza muncii sale de creatie. Talentatul regizor Harag Gydrgy, care a pus
piesa in scend, 'mpreund cu intreg colectivul au fost de un neprecupetit ajutor
dramaturgului incepator. Scrisd pentru actorii acestui teatru, din colectivul cédrora
Maria Foldes a facut cindva parte, piesa Zile obisnuile — in ciuda asemdndrilor de
mediu si atmosfera cu alte lucrari ale dramaturgiei noastre — a adus in cadrul
Decadei tonalitatea proprie a unor eroi autentici cu frdmintari adevdrate, realitatea
unei lumi a farmniliei burgheze, care se destrami. Inainte de a incredinta hirtiei cele
citeva cuvinte pe care ni le-a spus autoarea, vrem sa mai addugam d reflectie pe mar-
ginea Zilelor obisnuite. Ca orice lucru valoros, care dobindeste fortd generalizatoare,
piesa Mariei Foldes a scos incd o data in relief — ca in procedeul chimic cu hirtia
de turnesol — punctele cistigate ale dramaturgiei noastre, ca si verigile sale slabe.
Bineinteles ne referim la eroii pozitivi, care si in piesa Mariei Foldes sint mai séraciti
sufleteste, mai liniari decit cei carora li se opun.

Desi in aceastd Decada s-au perindat pe scend nenumirati eroi de toate vir-
stele dir diferite medii si de diferite facturi psihice — pe care unii actori i-au
imbogatit substantial (e suficient s& amintim doar creatia Eugeniei Eftimie-Petrescu
in rolul Mariei Pricopie din Atentiune, copii!), dovedind si celor mai sceptici marele
succes al unui festival de piese originale — nu ne putem declara multumiti. Mai
lipsesc glasuri pe scend, glasurile contemporanilor nostri cu timbrul lor autentic si
pur in frumusetea sa.

Piesa pe care Maria Fildes ne-a declarat cd o va scrie acum, e poate o pro-
misiune in acest sens.

Discreta, autoarea nu ne-a spus mai mult despre santierul sdu literar. In
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schimb, ne-a vorbit despre... Decada, despre tineretea care s-a manifestat cu acest
prilej — netinind seama de virste, topind intr-un singur suvoi impetuos generatiile
teatrului rominesc : despre suflul nou care a patruns in arta teatrala, manifestindu-se
in provincia care odinioard nu era decit un cimitir al nazuintelor artistice. Ilustrin-
du-si afirmatiile cu numele unor tineri autori, regizori sau actori, ca Ana Novac,
Octavian Sava si Virgil , Stoenescu, Crin Teodorescu, Harag Gyorgy, Cristina Tacoi,
Ion Vilcu si nenumdrati altii, Maria Féldes ne-a marturisit, rosind, bucuria de a fi
ajuns in Decadd si Zilele obisnuitfe. Speram cd la viitoarea competitie a teatrelor
noastre, tindra autoare va avea bucuria sd-si vada si piesa la care Iucre_qzﬁ acum
Si cine poate sti cine va fi atunci cel mai tinar autor ?

In culisele unui spectacol

Un spectacol asteptat cu nerabdare a fost Horia. Asteptarea n-a fost zadar-
nicd si nici nerdbdarea nejustificatd. Spectacolul Horia, cu circumstantele unei munci
duse intr-un scurt interval de timp, a fost — ca si piesa — boga*, dens, cu mo-
mente de intensa emotie si poate cu pufin prea multd emfaza. Dar cum nu inten-
tionam sd facem o cronicd dramaticd si nici o analizd a piesei, obiectivul nostru
reportericesc a vizat culisele.

In culise n-am stiut ce s& privim mai intii: decorurile, interpretii principah
sau numeroasa figuratie.

Fapt este ca indiferent dacd intreg colectivul teatrului a intrat sau nu in
figuratie la Horia, la lasi a ramas, din tot teatrul, doar portarul. In rest, tot colec-
tivul a venit la Bucuresti, nddajduind adinc laurii victoriei. In timpul pauzelor de Ja
un tablou la altul (si au fost destule) — cind decorurile uriase infatisind Muntii
Apuseni se schimbau cu saloanele lui Iosif al II-lea, am putut rupe citeva vorbe cu
unii interpreti : Milutd Gheorghiu, artist emerit al R.P.R., laureat al Premiului de stat
— insusi contele Jankovitz, punindu-si peruca albd, pudratda — ne-a marturisit ca
apreciaza foarte mult teatrul iui Mihail Davidoglu si, mai mult, ca a jucat in toate
piesele sale incepind cu Omul din Ceatal. Spusele sale au fost intarite de Margareta
baciu, artistd emeritd a R.P.R., care a realizat in figura Mariei Paven tipul unei
aprige si1 duioase, razbunitoare si totodatd gingase femei din tara motilor. Intrind
in cabina, dupd ce pe scend fusese omorit, Spanul Intze — Stefan Dancinescu —
ne marturiseste cd i-a venit greu sa joace dupa ce in dimineata acelei zile vdzuse pe
G. Calboreanu in Apus de soare — spectacolul prezentat pentru participantii la
Decada.

»34 [faci un meserias sa@ plingd e mai greu, caci oricum, el pricepe tainele
mestesugului — a conchis actorul iesan, recunoscindu-si sincer emofia si admiratia
fatd de interpretul lui Stefan cel Mare.
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Un tindr actor iesan, sigur pe el, avintat pe scend in rolul lui Ionut, fiul lui
Horia — este Virgil Costin. In culise, insi, actorul e timid si nervos. Proaspat ab-
solvent al Institutului, Virgil Costin a visat de mult acest rol si nenumadrate nopti
$i le-a petrecut aplecat deasupra textului. Stiind cd juriul — deci si fostii sdi pro-
fesori se afla in sala — tracul sdu era neinchipuit. Dar numai in culise! Pe sceni,
ionut s-a aratat viteaz si neinfricat, aidoma fiului lui Horia.

Din pacate, vizita noastra in spatele decorului a fost scurta. Miscarea preci-
pitatd, valmaseala scenicd din actul IV se propagaserid si in culise. Riscind si fim
striviti, printre decoruri, reflectoare si actori care se imbulzeau, am fugit in sala
pentru a asista la ultimul tablou care, spre tot regretul nostru — din pricini tehnic-
regizorale — nu s-a mai prezentat.

In loc de incheiere

Cele 11 zile de creatoare emulatie artisticd au continut
atita material faptic, purtator de sensuri diferite si gene-
ralizatcare, incit pe marginea Decadei se pot scrie nenuma-
rate payinl de evocare sau (e eseu; poate chiar o opera
beletristica ... (Aceste cuvinte, precum se vede, infirma pare-
rea noastrd de la inceput.) Intr-un material ca al nostru,
care creioneaza citeva impresii, a trage concluzii e mai greu.
Poate ar fi fost mai bine sia mai existe citeva capitole ;
de pildd, unul intitulat De ce ne e fricd sa ridem, in care
sa se discute nu numai conceptia regizorald a Teatrului de
Stat din Petrosani asupra piesei Avansarea sefului, ci si alte
interpretari regizorale grave, rigide, dar lipsite de simtul a-
precierii umorului, care, uneori totusi, mai poate fi intilnit In
piesele noastre.

S-ar mai putea scrie un capitol intitulat, sa zicem, Nota
zero la dictiune, unde ar abunda exemple de bilbiiala, nepunc-
tare a replicii, lipsd de respect fatd de limba literara, ca
si agatarea cu tot dinadinsul de anumite ,replici-cirlig" la
public si frazarea lor intentionat subliniatd. Dar, cum am-
. = bele probleme au mai fost ridicate in consfédtuirile dintre
—— — ~actori in zilele Decadei, sa propunem si titlul unui alt canitol
<. Un capitol bine cunoscut : existent de altfel in Munca actorului cu sine insusi, si, de-

dictiunea ... sigur, si acesta binecunoscut tuturor, anume Comunicarea.

Dintre sutele de actori care s-au perindat in aceste zile
pe scend, putini dintre ei s-au ,inteles" bine cu adevarat si au comunicat sincer ceea
ce aveau de spus. Cuplul Cristina Tacoi si Eliza Plopeanu (loana-Rarita din I[nima
noastra — Teatrul de Stat-Oradea) constituie in acest sens un exemplu_ fericit, ar-
monios si... rar. Cine a vazut Afentiune, copii! (Teatrul de Stat- Orasul Stalin) nu
va uita niciodata impresia penibild ldsatd de miscarea automatd a actorilor pe scena,
de replicile recitate repede si sec, impresie cu atit mai pregnantd cu cit in acest
spectacol a trait intens, radiind in jurul sau, creatia Eugeniei Eftimie-Petrescu.

Uzanta cere la incheierea unui articol sd fii concluziv, sd desparti exemplele
pozitive de cele negative si sa deschizi perspective spre viitor.

Aceste citeva rinduri nu tin insd sa marcheze un final. Afisul Decadm. in ape
albastre, cu litere galbene, va ramine mult timp in amintirea noastra, cu varietatea
reprezentarilor pe care le desteapta, ca simbol al unor manifestdri artistice de
neuitat. ...§i ca un prolog al viitoarelor decade.

(Desene de Ci: Damadian)
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V. MAXIMILIAN

Ani, din cei cincizeci $i cinci...

Primii mei dascali de teatru

Buzaul nostru a fost si este unul din ora-
sele iubitoare de teatru. Trupele de actori féceau
pe vremuri acolo stagiuni intregi. Elevilor de
liceu nu le era interzis si mearga la teatru, in-
diferent de piesd sau de genul spectacolului.
Mijloacele de intrare gratuitd erau si ele infinit
de multe, de variate si de sigure. Frecventarea
aceasta patimasd a teatrului de provincie precum
si prietenia cu componentii mai mititei ai aces-
tui teatru ne-au fost de mare folos la repre-
zentatiile noastre in familie. De la acestia am in-
vatat anumite lucruri referitoare la tehnica tea-
trala : alcdtuirea unei scene, a decorurilor,
cum sa ne deghizdm, cum s& ne imbracam,
iar jocul virfurilor trupelor de provincie ne-a
incalzit si ne-a atras apoi spre meseria aces-
tora. De la acestia am furat picdatura de aluat
ce avea sa dospeasca mai tirziu insusirile sce-
nice ale actorilor buzoieni in contact cu arta
inaintasilor lor din Capitala: Aristide Deme-
triad, Leonard, Ciucurette, Niculescu-Buzdu, ba-
ritonul Costescu-Duca, tenorul Andreescu si cel
care scrie aceste rinduri — daca ar fi sa in-
sir numai pe actorii buzoieni din generatia mea. In sala teatrului ,Moldavia* si-au
faurit acestia visurile ce aveau sid-i indrepte spre cariera artistica.

Provincia a dat multi artisti de seamd teatrului rominesc. Cu toate acestea,
sint sigur cd multi dintre colegii mei, mai ales cei tineri, nu stiu care sint acele
virfuri de actori din provincie care, cu atitea decenii in urmd, au indrumat cu
talentul lor, spre cariera teatrald, pe multi dintre slujitorii scenei noastre.

Se stie ca cinematograful nu era introdus. Nici mdécar inventat. Si, totusi,
' provincia isi avea sdlile ei de spectacol. Pentru cine ?

Nu pentru turneele artistilor teatrelor nationale. Asemenea turnee se faceau
rareori in timpul stagiunii de iarnd.

Nimeni n-ar fi riscat sd construiascd o sald de teatru, care sid nu-si gadseasca
intrebuintare o bund parte a anului. Atunci ?

Explicatia existd pentru colegii din generatia mea; dar tin s-o dau si celor

* Din volumul in pregitire ,,Eveedri, amintiri din 55 de ani in teatru

— Teatrul 33
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mai tineri: rezistentei pind la sacrificiu s§i stdruintei unor devotati ai meseriei
actoricesti datoram si silile de teatru si publicul pregétit de astézi.

Ori de cite ori, vreuna din aceste companii de teatru pardasea Buzdul, gindul
meu o urmarea zi de zi. Mocnea in inima mea ceva nemadrturisit. Inchideam ochii
si nu-i deschideam decit cind auzeam pasii mamei aproape de mine. Ea ar fi vrut
ca pe lingd fratele meu, mecanic la CF.R, si& ma vadd impiegat de miscare, cu
vremea poate sef de statie, cu sapca rosie. Eu sd dau drumul trenului sd plece din
gard, fratele meu sa fie pe locomotiva, iar ea, de la fereastra unei modeste gari,
printre ghivecele de muscatd, sd priveascd mindrd la noi. Acesta era visul ei.

Mama nu era impotriva teatrului, de care, de altfel, nici nu prea avea idee.
Auzise insd si ea de sdrdcia in care traiesc actorii, §i deci orice ajutor din partea
mea, cum nadajduia, era exclus.

Buzdul produsese actori care cinsteau orasul cu succesele lor §i cu toate
acestea pdrintii nu se indemnau nici unul sa-si faca copiii actori.

Regretatul meu prieten, Ciucurette, imi povestea o datd ca o vecina a intrebat
pe mama-sa :

— Mito, ce s-a facut fiu-tdu, Ghitad ?

— E sergent-major la artilerie, a rdspuns mindrda mama lui Ciucurette.

— Adevarat ? Sé-ti trdiascd! Eh, cine are minte, ajunge! Dar Fanicd ?

— Faéanica e elev de administratie.

— Fanica ? Uite-te la el! Nu s-a lasat nici el mai prejos! S&a-ti traiasca !

Si, apoi, cu jumatate de gura adaug4 :

— Al mare, Nae (adicd Ciucurette) e tot...?

— Da. E actor la Teatrul National.

Si prietena, nestiind ce sd spund, se multumi sd ingine:

— Ei, ce vrei...? I-o fi placut lui...

De la actorii care cutreierau provincia, de la Theodor Popescu, Ion si Alexandru
Vladicescu, Fanny Tardini, Alexandru Marinescu, Zaharia Burienescu., Alexandru
Leonescu, am luat acea picdturd de aluat de care am pomenit adineaori. Le sint
recunoscdtor si nu ma sfiesc s-o spun.

Dotat cu o voce puternicd si frumoasd, Theodor Popescu a plecat in Italia sa
studieze canto pentru cariera de opera ce credea cad i se potriveste. Acolo, insa,
s-a entuziasmat de arta celebrilor tragedieni Rossi si Salvini si, intors in tara,
a hotérit sd infaptuiascd cele ce védzuse si invdtase de la marii sai dascali.

S-a cdasdtorit cu una din domnisoarele Ademolu, de origind italiand, a caror
culturd si talent au folosit mult teatrului rominesc. A deschis prima stagiune de
tragedie in R. Vilcea, pentru care s-a construit Teatrul Adriani.

De o constitutie robustd, cu o fatd prelungd, un péar bogat pieptdnat peste
cap, totdeauna imbrdcat corect, avind un mers apasat, Theodor Popescu era actor
pe strada, oriunde, oricind, ca si colegul nostru francez ,Brichanteau", descris
de Jules Claretie. Ca si acest actor, tinea la podoabele fetei. Purta mustati dupa
moda tragedianului Rossi, maestrul si contemporanul séu. Poate genul rolurilor cerea
aceasta, sau fiindca portul mustétilor ii tinea mai putin izolati pe actori de ceilalti
concetdteni. Mustata rasa a fost multd vreme semnul dezonorant al actorilor si
ocnasilor. .

Tonul vorbirii lui Theodor Popescu era grav si pretios. Cind te intreba ,.ce
mai faci ?* ti se pdrea cd pind atunci te-a cdutat sd-t{i pund intrebarea asta si ca
ti-a purtat de grija. Iti stringea mina cu putere, deschidea ochii mari si articula
fiecare silaba, ca si cum ar fi vrut sd fie auzit si de cei din jur. Era un mijloc
de a-si mai consuma temperamentul de ,tragedian“. Stdruinta de a crea in provincie
un public pentru tragedie nu i-a fost usoard, si nici plind de satisfactii. Patima de
meserie si ambitia de a rezista l-au facut sd contracteze mari datorii.

Theodor Popescu, actor din cap pina in picioare, si incd de tragedie, se socotea
insd mai presus de toate piedicile ce i se puneau in cale. Era mindru de meseria
lui si mereu convins cd poartd cu el, chiar pe trotuarele noroioase .ale oraselor de
provincie, coroana si hlamida regilor ce jucase. Dacd nu gdsea pe cineva de la care
sa imprumute bani, se uita cu dispret, de la indlt{imea staturii sale, la trecéatorii de
pe stradd, murmurind : ce oras e dsta in care nu gasesti sd imprumuti nici macar
2000 de lei ?!!

Mult timp, datoritd costumelor din piesa Doi sergenti, singurele ce-i mai
ramasesera nepuse in gaj din marea sa garderobd, si-a mai putut aranja cite o
reprezentatie in Bucuresti, la Gradina Rasca sau Dacia, din Piata de Flori.

In aceastd piesd, reprezentatd ori de cite ori il forta lipsa de cele necesare,
juca pe sergentul Guillaume. Desgi batrin, il prindea bine uniforma. De la intrarea
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*sa in scend impresiona pe spectatori. Se lasa uneori prea influentat de tempera-
mentul focos al actorilor italieni de pe vremuri.

Spre sfirgitul vietii sale, il intilneam cind cobora strada Cimpineanu, ca apoi
sd urce scara ce ducea la Directia Generald a Teatrelor. Timiditatea cu care pasea
ii tradda scopul. Alte visuri avusese in viatd... ambitii frumoase... sd concureze,
poate, aceastd institutie, la ajutorul céreia apela acum ca un infrint...

Theodor Popescu, in afard de multe creatii dramatice, a dat teatrului romi-
nesc unul din cele mai frumoase talente. Pe fiul sdu, Achil Popescu, a cdrui moarte
fulgerdtoare este si astdzi regretatd de tofi aceia care l-au cunoscut.

Marea mea pasiune a fost opereta. Acest gen optimist de teatru m-a atras
spre el ca un magnet, influentind puternic alegerea carierei mele.

Prima companie, care m-a atras cédtre acest gen, a fost compania lui Al. P.
Marinescu.

Parcd-l vad: imbrédcat cu paltonul siu cu pelerind si totdeauna cu ,,joben",
purtind in mina stingd piese sau partituri de muzicd, iar in mina dreaptd, nelipsita
sa umbreld, Al. P. Marinescu avea caracteristica infatisare a unui director de teatru.

Si i1 mai vdd in serile de spectacol, supraveghind intrarea publicului, in
scelasi pardesiu sau palton cu pelerind, de sub care apareau minecutele de dantela
sau botforii de musama ai personajului in care trebuia sd apard pe scend peste
citeva minute.

Vigilent si autoritar, dar corect; necrufator cu artistii nedisciplinati, dar
drept ; econom la vorba in afard de repetitii, asa de econom, incit, la plata lefu-
rilor, fiecare angajat avea in plic pregétitd suma ce avea de primit, evitind discu-
tiile. Si totusi, Marinescu era de o volubilitate delicioasd ca actor si plin de duh
cind, in calitate de director, avea de comunicat ceva publicului.

Constiinciozitatea cu care isi pregdtea reprezentatiile a rdmas de pomina in
lumea actoriceasca.

Se spune — si nimeni din cei care l-au cunoscut nu se indoieste — ca, desi
de aproape de 30 de zile juca in serie opereta Pericola, Marinescu chema trupa in
fiecare dimineatd sd& repete aceastd opereta.

Dacd, in timpul reprezentatiei, vreun actor incepea sd incurce textul rolului,
Marinescu incepea sd tremure, se apuca cu miinile de culisele decorului si gemea
de parcd ar fi fost cuprins de o durere fizica.

Compania de operetd Al. P. Marinescu a durat multi ani, numdérind printre
angajatii sdi pe cei mai reputati artisti de pe vremuri ai acestui gen. Ion Béjenaru,
tenor de mare valoare, C. Barcanescu, tenor cu frumoasd reputatie, N. Leonard,
wprintul operetei”, Nicu Poenaru, creator a mai multor roluri din operete clasice,
Achil Popescu, june comic, Irina Vlddaia, primadond de operd, Eliza Odiseanu, pri-
madona cu frumoasad infdtisare, Iosefina Gdaluscd, subretd, creatoarea operetei
M-1le Nitouche, comicii I. Anestin, Farcasanu, N. Popescu, Ténasescu, tofi avind
mari calitdti artistice. Iar, in timp ce Teatrul National era in vacantd, creatorul lui
Jupan din opereta Voievodul Tiganilor, marele Stefan Iulian deseori a onorat repre-
zentatiile Companiei de operetd Al. P. Marinescu. Din 1889, renumele companiei l-a
fixat in istoria operetei aparitia Norei Marinescu, neintrecutd pind astdzi in tot ce
a jucat, incepind cu Ciresica in arest si sfirsind cu opereta Pdpusa de Audran.

Stagiunea de operetd a trupei Marinescu era asteptatd in provincie cu mult
interes : majoritatea spectatorilor se grdbea sid se aboneze de la primul afis-tele-

gramd. Tineri si batrini, dar mai ales indragostiti, fredonau multid vreme dupad ple-
carea trupei:

Era in luna lui April
Aveam iluzii de copil...
din Vinzdatorul de pdsdri, sau

De e vreun vis

Ma prind ca gindul

Iti este la vreun Fat-Frumos...
din De-as fi rege etc.

Reprezentatia asa-zisd de ,adio" a companiei Marinescu era o adevarata sar-
batorire. Bétrinii cofereau flori artistilor, iar tinerii deshamau caii cupeelor si se
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inhdmau ei insigi, ca sd plimbe prin oras la lumina ,masalalelor” pe actorii aplau-
dati in cursul stagiunii.

Dupéa retragerea din teatru a Norei Marinescu a urmat, cum era si firesc,
descompunerea trupei. Batrinul ei director s-a retras la Falticeni. Acolo, din cind in
cind, isi potolea nestinsul sdu dor de teatru organizind cu elevii liceului local repre-
zentatii in scop de binefacere. Aceastd trupa de copii ii amintea de succesele unor
reprezentafii pe care nici el, nici noi, actorii de astdzi, nu le putem’ uita.

,Baiat de talent”

In vara anului 1903, s-a format la ,,Gradina Blanduziei“ o companie de ope-
retd, sub directia Andronescu-Mihalovici. Cum incepusem sé fiu cunoscut ca ele-
ment de opereid, inca din stagiunea de iarna de la Societatea liricd, mi s-a propus
s1 mie sa fac parte din aceasta companie.

Opereta incepuse sd&-si mai revie din letargia in care se gésise pind atunci:
trupe de operetd jucau la gradinile ,Miticd Georgescu®, ,Carpati“ si la ,Rasca™.
Conditiile in care se juca opereta in aceste gradini ldsau de dorit. Rezultatele ba-
nesti impresionaserda pe intreprinzitorii de teatre de pe vremea aceea, care vedeau
o afacere convenabild in reintroducerea acestui gen, insd, in conditii artistice mai
bune, nu asa cum se incercase pind atunci. §i astfel a luat fiintd trupa de la
»Gradina Blanduziei®.

De la inceput, publicul a aratat acestei companii o foarte mare incredere ;
nrobabil ca urmare a repertoriului care ingloba, pe lingd operete vechi, si multe
altele noi, sau poate aceasta era si o consecintd a elementelor artistice ce o com-
puneau. Faceam parte din aceastd companie: B&ajenaru, Barcanescu, Murgeanu, Ciu-
curette, Carussy, eu; doamnele Margareta Dan, Virginia Miciora, Leontina Ioanid,
Aura Mihdilescu, Ana Grand si altii. Decorurile si costumele erau imprumutate de la
Teatrul National din Craiova, coristii de la Opera Teatrului National din Bucuresti,
iar orchestra compusda numai din profesori de conservator, condusd de dirijorii
Neuwirth si Bianchi.

Dintre toate elementele barbategti, eram cel mai tindr. Nu prea vedeam posi-
bilitdti de a ma ridica, cu talentul si experienta mea. Aveam insd o memorie exce-
lentd si o putere de munca, pe care nu le avea nimeni in trupa. Aveam deci tocmai
ceera ce trebuia unei companii care era la inceput, si unui tindr care voia sa se
evidentieze. Posibilitdtile au apdrut repede. Pe cind cintdretii angajati jucaserd tot
repertoriul de operetd, comicii habar n-aveau de aceasta. Aveam deci de lucru.

Cs sd se poata schimba repede afisul cu o altd operetd, cum se cerea pe
atunci, era nevoie ca cineva sd invete rolurile in doud-trei repetitii. Eu eram gata
pentru asa ceva. Aceasta energie si, mai ales, acest curaj, de a juca roluri mari
in fugd mi-au adus primul meu succes de operetd in rolul lui Florian din Fetita
dulce, mare izbindd a acelei stagiuni.

Rolul acesta fusese distribuit mai intii mult regretatului Murgeanu — actor
excelent, foarte inteligent, bine fécut, frumos la chip. Un mare talent, ce putea
deveni un mare actor. L-au pierdut tocmai frumoasele sale calitdti. A wvrut sa
guste viata din plin, cu toate pldcerile ei.

Viata actorului, cred unii dintre colegi, trebuie sd fie cu totul altfel decit a
tuturor celorlati oameni. Dacd, de cele mai multe ori mizeria a distrus sanéatatea
actorului, totusi, nu de putine ori, si pldcerile si succesele, venite mai ales dupa
o perioadd de mizerie, i-au fost fatale. Cine poate rezista acestora e¢ un om fericit.
Cine ? §i citi pot ? Actorul isi cultivd simpatiile uneori cu sacrificiul vietii. Sint
inca directori pe lumea asta, care fixeazd onorariul angajatului in raport cu nu-
marul de scrisori de dragoste pe care le-a primit. Preferd pe actorii sau actritele
singure, cadci pentru bunul mers al unei intreprinderi teatrale — spun ei — actorul
si actrita trebuie s& fie ai tuturor si ai nimdanui.

Sint totusi unii artisti fericifi, cu moralul suficient de puternic, care nu se
lasd prada succeselor personale. Murgeanu nu a putut face aceasta si, pina la
sfirsit, florile au omorit fluturasul.

Inconjurat de persoane in mijlocul cdrora se simtea mai bine decit in teatru,
Murgeanu devenise cheltuitor. Nu-i ajungeau niciodatd banii si, din pricina aceasta,
avea dese conflicte cu directorul. Ori de cite ori i se refuza un avans, refuza si
joace in seara aceea. Se schimba spectacolul sau juca altcineva in locul lui, dupi ce,
mai intii, se anunta publicului ,,...cd d-1 Murgeanu fiind bolnav... etc." Asta nu-1
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impiedica sd apara in gradind, in timpul reprezentatiei, si sd salute pe actorii de
pe scend, cu cunoscutul lui ,Salve, doctore“, spre uimirea spectatorilor,

In ce priveste neglijenta sa, aceasta era proverbiald. Venea la spectacol in
ultimul moment. Se uita, prin gaura cortinei, in gradind si trimetea controlorul sa
cheme la el cite un spectator, pe care il cunostea sau nu, si pe care, cu foarte
multd dibacie, il convingea sd-i imprumute hainele, példria si bastonul. Bietul spec-
tator, dacd nu primea in schimb hainele lui Murgeanu, era nevoit sd stea in cabina
pind la terminarea reprezentatiei. Se imbrdca de imprumut, dar ii sedea mai bine
decit proprietarului hainelor. Era delicios in nézdrdvéniile lui si nu te puteai supira
pe el, niciodata.

Neglijentele acestea, insd, cresteau zi cu zi si lui Murgeanu nu-i mai pla-
ceau repetitiile. La Fetifa dulce, dupad o sdptadmind de repetitii, nu invatase nici
primul numér de muzicd. Maestrul Neuwirth — fire extrem de nervoasd — nu stia
ce sd& mai facd cu el. Din ciocnirile lor, s-a ajuns la ideea de a i se lua rolul ca
sa mi se dea mie. Murgeanu, o datd madcar, nu a regretat si cu nimic nu s-a tul-
burat prin aceasta prietenia dintre noi.

S-a stins la 29 de ani, lasind multe regrete si, din pacate, si multi imitatori ai
criginalitatilor lui.

In trei luni am jucat la gradina ,Blanduzia“ in operetele : Clopotele din
Corneville de Fratii Planquette, Mascota de Audran, Pericola de Offenbach, Barba
albastrd de Offenbach, M-lle Nitouche de Hervé, Fetifa dulce de Reinhardt, Contesa
Pepi de Johann Strauss, De-as fi rege de Adam, Vagabonzii de Ziehrer, Bocaccio de
Suppé, Vinzdtorul de pdsdri de Zeller, Sdrmanul Ionathan de Millocker si in comedia
La vindtoare de 1. Lalla. Doudsprezece operete in douasprezece saptdmini si numai
roluri principale.

Activitatea mea neobositd — uneori chiar cu succes — a atras atentia spec-
tatorilor ce frecventau aproape in fiecare seard reprezentatiile noastre de la ,Blan-
duzia®. Incepuse sd& mi se spund: ,bdiat de talent”, primul grad al actorului. Eram
primit cu placere la masa scriitorilor si a artistilor de toate genurile, prietenii cole-
gilor mei mai in virstd. Primul cerc din care am fdcut si eu parte era format din
Ion Brezeanu, Petre Liciu, Nae Ciucurette: George Ranetti, N. Taranul, directorii
.~Furnicii, tenorii Bdjenaru, Barcanescu, prof. Pandele, Georgescu oboistul, Marion de
la ,,Universul”, lancu Drégoiescu, prietenul din copildrie al marelui Caragiale, viorist
in orchestra, Nitd Ionescu, cismar socialist, avocatul Mircea Petrescu, prefectul de
la Tulcea, sculptorul Spédthe, Nae Eliescu regizorul, toti luau parte aproape regulat,
la intilnirile noastre in jurul unei preparatii culinare speciale a 1lui Franz, vite-
larul. Discutiile despre teatru si, mai ales, despre actori incepeau cam dupd primul
pahar de vin, si mai totdeauna cu observatii si glume inteligente.

Intermezzo-ul dintre discutii il faceau cintédretii Bdjenaru si Béarcdnescu, in-
tovarasiti de cor, adicd de comeseni, dirijat de Liciu sau Georgescu oboistul. Venea
apoi rindul cupletelor din operete cintate de cétre Ciucurette si mine. Cintecele té-
ranesti erau specialitatea lui Nitd cismarul, tenor in orele libere.

Eram legati prin cea mai strinsd prietenie. Intilnirile noastre au fost un prilej
de frdtietate. Nelipsitul Nitd, socialistul, ne numea ,democrati intelectuali”, fiindcd,
in calitatea lui de cismar, a vdzut printre noi ,des...culti".

Ne adunam de obicei pe calea Serban Vodi, in singura camerd pentru con-
sumatori a unei circiume, cu butoaiele de vin in pravilie, lipitd de locuinta lui Nita.
Musteriii aduceau mincarea cu ei. Pe proprietar il chema Zissu. Ca si ,tata Pascale"
din strada Téranilor, astdzi Aurel Vlaicu, tinea sid aibd un vin ,sincer" si clienti
cunoscatori. ,In ale bucdtdriei nu mi amestec, zicea el. N-as fi in stare si satisfac
gusturile tuturor consumatorilor. Cu intelectualii m& impac foarte kine in privinta
asta“, si se uita cu jind la cdpatina de vitel fripta.

N-au trecut multi ani si préavélia lui Zissu, prietenul artistilor si al tuturor
musteriilor ce intrau cu sfertul de piine Intr-o mind si cu brinza intr-alta, a fost
inlocuitd cu o casd modernd. La citiva pasi a apdrut un local frumos, tot cu numele
de Zissu, probabil urmasul, in care elitele cu curtezanii si curtezanele Bucurestiului
se delectau cu cupletele echivoce si senzuale ale diseurilor la modd, aruncindu-si
unii altora priviri discrete si promitatoare. Dar, a trebuit sd piard si al doilea local
Zissu, impreund cu cei care ii daduserd viata.

Multe lucruri am invédtat de la vechii mei prieteni de atunci, astdzi toti dis-
paruti, si la care ma gindesc cu tristete cind le mai pronunt numele.

Un singur lucru n-am putut sda invadt de la ei: sd beau. Acest cusur m-a
tinut departe de unele cercuri de prieteni, din care as fi tinut poate sa fac parte.

. . . . . . - a . . . - - - . .
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Cu pionierul operetei rominesti, la Parcul Oteteleseanu

In timpul celor doud-trei luni, cind m& zbdteam la lasi si la Focsani in nein-
chipuite mizerii, in vara anului 1904, la Bucuresti, se puneau bazele unei companii
serioase de operetd, companie care, 20 de ani, a fdacut reputatia si viata mai ome-
neascd multora dintre alcatuitorii ei, asocia{i si angajati.

Cu toate preferintele publicului si cu toate bunele conditii in care se putea
reprezenta, opereta tot nu-si fixase un ,domiciliu, unde s-o gdseascd cineva daca
dorea sd o vada.

Imbratisata, din cind in cind, de Teatrul National, era repede datd la o parte,
aparind sfioasd in cite o reprezentatie de beneficiu la sfirsitul stagiunilor.

Lincezind si gata sd dispard, opereta se refugiase la Craiova, cam pe la 1890.
Aci, cu cintdretii adusi din ‘Bucuresti si cu minunatii comici: Tanasescu, Cretu,
Anestin, N. Popescu, Nanu, incep sd se organizeze memorabile stagiuni de operetd,
ale caror reprezentatii, cum au fost cele cu: Vinzatorul de pdasdri, Pericola, Sar-
manul lonathan, Mikado si Ali Baba, au culminat ca interpretare si montare, avind
in frunte pe Nicu Poenaru. i

Dar probabil cd, dupd un timp si la Craiova, incepuse sa se sopteasca cite
ceva despre ,scopul cultural al teatrelor nationale* si astfel, biata operetd a fost
fortatd sa se retragd in dulapurile bibliotecilor, asa cum facuse si la Bucuresti.

Faptul acesta a dat prilej ca, paralel cu reprezentatiile sporadice de operetd
ale teatrelor oficiale, sd se alcatuiascd trupe particulare, continuind sa dea, in ora-
sele de provincie, spectacolele muzicale de succes, intrerupte farda motiv serios la
Bucuresti si Craiova.

De pe la 1895, opereta incepe sad fie plimbatd in lungul si latul tarii, in spe-
cial de compania Al. Marinescu, despre a carei frumoasd reputatie am mai vorbit.
In 1907, aceasta isi inceteazd insd activitatea prin cédsdtoria Norei Marinescu.

Ultima mare izbindd a operetei, pe scena Teatrului National din Bucuresti, a
fost in 1903 cu Vagabonzii.

Licdriri de acest fel s-au mai védzut vara, in gradinile : ,Miticd Georgescu" —

pe strada Cimpineanu, vecind cu Teatrul National (in 1900—1901); ,Triumf", de-
venit apoi ,Carpati (1902); ,Rasca" (1902); ,Blanduzia“ (1903).

Odata cu primele ploi ale lui septembrie — dacd stagiunea rezista pina
atunci — trupa de operetd se desfdcea, pentru ca fiecare actor sd-si reia locul

in teatrul din care plecase la sfirsitul iernii. Si astfel, opereta ajunsese sid nu-si
mai gdseascd nici local, nici interpreti. Condamnarea ei definitivda la moarte era
hotdrita ; ii trebuia un om energic, priceput, cu garantii morale si materiale, care
s-o salveze.

Spre norocul ei, dar mai ales spre norocul atitor artisti tineri, omul care
trebuia a aparut in persoana lui Constantin Grigoriu, salvatorul si, cu drept cuvint,
intemeietorul adevératei operete rominesti. Pind la el, Bucurestiul nu avusese o trupa
de operetd, permanenta.

Tenor de operd si operetd, profesor de muzicd, autorul comediei de mare
succes de pe vremuri, Don vagmistru, Grigoriu avea, pe lingd Insusirile necesare
unui conducdtor de teatru, si spirit excelent de administrator.

Potrivit zicatorii: ,Lac sd& fie, cd broaste-s destule® — adica artisti cin-
tareti —, cel dintii lucru pe care l-a fdcut Grigoriu a fost inchirierea parcului
Oteteleseanu. A cdutat intr-adins o grddind in adevdratul inteles al cuvintului, in
care §i publicul si actorii si se simtd bine. Numai parcul Oteteleseanu, bogat in
copaci mari si stufosi, cu peluze imbréacate in flori, cum era pe atunci, putea sa-Il
satisfacd. Dar tocmai aceastd inchiriere a facut pe multi sd considere intreprinderea
planuitd de Grigoriu ca ndscutd-moarta.

Parcul Oteteleseanu, inconjurat de =ziduri ce impiedicau privirile spectatorilor,
era necunoscut. Servise doar la rare chermese, date in scop de amuzament propriu
de cédtre aristocratimea bucuresteand.

Numai cu un an inainte de infiintarea companiei ,,Grigoriu“, aceastd superba
grddind incepuse sd fie inchiriatd pentru teatru. Dupd o lunad de viata, s-a si inchis.
Fusese compromisd de un fals cintdret, care s-a dat drept celebrul sansonetist
Paul Delmed, provocind un mare scandal. Un alt scandal i-a urmat imediat acestuia
cu opera Traviata, reprezentatie ramasa de pomind. Din distributie fdceau parte si
Niculescu-Buzdu, Nicu Corfescu, cunoscutul bariton, devenit tenor, care cinta pentru
toti artistii de pe scend. Nici unul dintre solisti nu-si cunostea partea muzicala.
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Se mai spunea cé plantatia parcului era periculoasd sanatatii. Rdutdciosii spu-
neau ca, odatd cu biletul de intrare in parc, e bine ca spectatorul sd-si ia si un
bilet de bai la Tekirghiol. Reumatismul era sigur, ziceau unii, al{ii sustineau ca
este atita igrasie si frig in parc, incit antreprenorul restaurantului Tomek, pe locul
unde este astdzi Teatrul de Estradd, nu cumpdra vara ghiatd. Lega sticlele de vin

cu sfoara, le ldsa jos in parc si, dupa

e AN un minut, le ridica inghetate.
Z <He - Grigoriu fdcea haz de glumele
L\ rautéciosilor si, incd din februarie 1904

avea in buzunar contractul cu parcul
si cu aproape toti viitorii sadi anga-
jati, alesi cu priceperea omului de me-
serie.

Prima stagiune s-a deschis la data
de 26 ijunie (de doua ori 13, spuneau
superstitiosii) a aceluiasi an cu: Prin-
tesa de Canarii de Lecocq. Din distri-
butia rolurilor féceau parte: Bédjenaru,
Ciucurette, Niculescu-Buzéu, Carrussy
etc., doamnele EI. Mavrodi, L. loanid,
Ana Grand s.a. Opereta fusese bine pusa
la punct si frumos montatd in decoruri
si costume de epoca.

A avut, cu toate acestea, o ca-
dere de plins. N-a placut. Nu mai era
in spiritul vremii.

i Fantezia autorilor depdsea margi-

nile, iar sarja, la care erau obligati
interpretii, a indispus publicul. Textul, plin de vorbe seci si intraductibile, a avut
nevoie de adaptéri si astfel s-a ajuns la versuri ca acestea :

Tama e VE105

V. Maximilian si G. Carussy
in ,Téranul voios*

Eu sint generalul Bombardos !
Du-te la dracu de scirbos!

Eu sint generalul Pataoués !
Vedea-te-as sus pe meterez!

Dupé doud reprezentatii, Printesa de Canarii a fost scoasd de pe afis, pentru
totdeauna.

Chiar cu cinci decenii in urmé, publicul bucurestean nu era usor de multumit.

A doua operetd din aceeasi stagiune a fost: Vint de primdvard cu muzica
de Joseph Strauss (nu de Johann Strauss, cum a fost afisatd acum citva timp de
compania de la Teatrul Alhambra).

Scrisda dupa moda vienezd de pe atunci, cu personaje din viata de toate zilele,
cu melodii usor de prins, cu dansuri vioaie, Vint de primdvard a fost marele succes
care a pus o temelie solidd companiei ,Grigoriu®.

Carussy a fost excelent intr-un ramolit prefdcut; Leontina Ioanid, vioaie pe
atunci, s-a intrecut cu falsul ramolit. Partea principald de cintat era incredintata
lui Béarcdnescu si d-nei Margareta Dan. Niculescu-Buzdu a fécut ani de zile sa
se rida de deliciosul lui ,Ce mi-ai dat, madam ! Eu aveam 22 de ani si mi-as fi
scos si ochii sa-i zvirl in public, dacd mi s-ar fi cerut, numai si& fi avut succes.
Dar chiar de atita... n-am avut nevoie.

Iar daca Vint de primdvard ar fi cdzut, trupa era pregéititd cu alte operete,
gata sa fie reprezentate.

Energia si activitatea neobositd a directorului se imprimaserd usor, fard nici o
protestare, si angajatilor. Repetitiile incepeau de la opt dimineata si tineau pina
la prinz, ca sd reinceapd la trei dupd amiazd. Grigoriu era primul si pleca ultimul.
De pe scaunul din stinga scenei supraveghea mersul repetitiilor, iar seara, la Bucu-
resti si in provincie, isi avea in permanentd locul sdu printre primele bénci, impu-
nind trupei atentie, disciplind si bund conduita.

Grigoriu a fost pasionat de teatru si de aceea l-a slujit cu sacrificiul odihnei
si al sadnatatii lui. Ca sd nu fie influentat in obiectivitatea de care avea nevoie, el
n-a jucat decit o singurd datd in compania sa, in opereta Voievodul tiganilor. Este
unicul caz, pentru un director indragostit de meserie. A preferat sd-si inchine
ultimii ani unei conduceri rodnice, fericit de succesele companiei, de a cérei for-
matie era mindru si cu care se identificase.
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Nimeni nu intreba : cind incepe opereta sau cind vine opereta ? Se spunea:
cind incepe Grigoriu sau cind vine Grigoriu ? Se stia ca era vorba de opereta.
Datoritda conducerii pricepute si energice a directorului ei, activitatea companiei
»Grigoriu" s-a inscris ca una din cele mai frumoase pagini din miscarea teatrala
de la noi. A fost prima companie care gi-a format un public, asa incit sa poata
juca seara de seard, chiar si iarna, in Bucuresti, in timpul stagiunii Teatrului Na-
tional. Jar dacd recunoastem interdependenta intre teatre, meritul lui Grigoriu nu
se reduce numai la succesul operetei. Marind, in mod nemaiintilnit pina la el numa-
rul spectatorilor de fiecare seara, a servit prin aceasta toate genurile dramatice.

. . . . . . 0 - .

,Printul’”” Leonard

Inchid ochii $i mad duc cu mintea in primii ani ai copilariei mele. Sint sase
decenii si totusi il revdd pe scumpul meu prieten ca atunci, cu palaria lui de paie,
cu panglici de marinar, cu hédinutele de catifea albastrd si cu ghetufe albe ca si
ciorapii ce se intrezdreau iesind putin peste carimb.

Nu era incad dat la scoald si deci nu-i era ingaduit sa mearga singur pe strada.
Imbracat ca o pédpusicd si frumos ca cea mai frumoasa dintre fetite, mi-l incredin-
tase mama-sa ca impreund sa ne ducem la plimbare. Tinindu-ne de mind, am iesit
pe poarta caselor in care am locuit multi ani cu Leonard, pasind, el mindru de liber-
tatea ce pentru prima oard o capdtase, iar eu mindru de prietenul meu admirat
de toti pe linga care treceam.

Cine era aceastd faptura mica, pldapindd, distinsd, emotionata, care privea ne-
dumerita la zburdélniciile celorlalti copii, fericiti de libertatea lor ? Nimeni nu-I
mai vazuse pina in ziua aceea.

Tatai lui Leonard, mereu plecat de acasa, din cauza ocupatiei lui, nu se putea
bucura de pldacerea de a-si plimba copilul. Mama lui, a doua — fara cunostinte la
Buzdau — fire retrasd, nu-l scotea niciodata pe micul Leonard. Curtea ii era singura
plimbare si eu singurul lui prieten.

Il revdd pe Leonard in bratele bunului sdu tatd, aceleasi brate in care si-a
dat sfirsitul, cintind incetisor :

Cind saracul tatdal meu,
Era tinar, cum sint eu...

cintec sortit sa-i aduca, in cariera lui de actor, unul din cele mai frumoase succese,
in rolul lui Adam din Vinzdtorul de pasdri.

Il revdd apoi pe neuitatul meu prieten, ca elev in clasele primare, intor-
cindu-se de la distribuirea premiilor, totdeauna cu cérti si coronitd de premiant
intii. Si nu-1 pot uita cind, cu turcana pe-o ureche, cu o tunica de dorobant, cioa-
ceci albi si opincute, s-a produs pentru prima oard — nu avea decit opt ani —
cu Soldan Viteazul, cintecelul lui Alecsandri. Parca-1 vadd si acum coborind de pe
scena teatrului ,,Moldavia“, in uralele tuturor si inconjurat pind la asfixiere de cei
care-1 auzisera, doritori acum sa vada cit mai de aproape pe frumosul si micul
artist.

De pe atunci, cariera lui era definitiv sortita.

Il revdd pe Leonard, in uniforma lui de liceu, repetind intr-o piesd a lui
A. de Herz, cu muzica de Nona Ottescu.

Il revad apoi corist si, indatda dupa aceea, tenor, neintrecutul tenor al ope-
retei noastre. Ne-au legat 40 de ani de prietenie, dintre care 20 nedespartiti, zi cu
z1, pe aceeasi scend, martor al gloriei cu care a fost incununat, asa cum se cuvenea
marilor lui merite.

Pentru cei care l-au véazut jucind, aceastd glorie nu a fost surprinzatoare.
Leonard poseda din belsug tot ce trebuia unui actor si tot ce trebuia unui cintéret.
Vocea lui Leonard, temperamentul lui, frumusetea lui, puse in serviciul unei simtiri
unice, ridicau rolurile ce le juca la indltimea farmecelor sale personale.

Danillo din Vdduva vesela devenea frumos ca Leonard ; Jossy din Dragoste de
tigan capata céldura lui Leonard ; Niky din Farmecul wunui vals imprumuta delica-
tetea lui Leonard, si asa mai departe. Pentru el rolurile nu erau decit pretexte de
inspiratie pentru a pune in evidenta marile lui insugiri.
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Intr-o carierd de relativ scurtd duratd, Leonard a cucerit mai multe succese
decit poate atinge intr-un numar indoit de ani cel mai reputat dintre artisti.

Creatiile lui artistice vor rdmine timp indelungat de neinlocuit. Iar daca vreo-
datd un viitor tenor ar incerca sa se apropie de rolurile create de Leonard, o va
face desigur cu timiditate. Fiindca, trebuie sd recunosc, in acelasi timp cu Leonard,
au pierit si Vdduva veseld, Farmecul unui vals, Print §i bandit, Dragoste de tigan
1001 de nopti, Bayadera, Orlov, Contesa Marita etc.

Regretele tuturora, regretele sincere ale adevaratilor iubitori de teatru, vot
improspata mereu aducerile aminte din serile acelea de tinerete, de voiosie, de cintec
5i de dragoste, intruchipate in persoana lui Leonard.

. . . . . . ‘e . . .

Cineva a spus cd ,artistii sint niste instrumente muzicale cu ajutorul céarora
popoarele exprimad ceea ce simt".

In acest chip, rostul artistului din orice ramurd este ldmurit perfect. El poate
s4 exprime sentimentele omenesti si, exprimindu-le, face pe altii sa le simta. Printre
aceste sentimente existd unul pe care am vrea sa-1 vedem exprimat in viata sau pe
scend cit de des. Este acel al dragostei.

Toti am iubit cel putin o datd in viatd. Dar nu fiecare dintre noi a stiut sa-si
exprime iubirea asa cum a simtit-o, pentru a o putea transmite. In aceasta consta
misterul marii simpatii de care se bucura actorii interpreti ai dragostei. Prin puterea
talentului cu care se fac crezuti ca ,iubesc intr-adevar”, ei provoacd in sufletul
nostru dorinta de a iubi si a fi iubiti.

Asemenea artisti, indispensabili teatrului, sint insd& — din nenorocire — foarte
putini. Sint epoci in care regizorii ii cautd ca pe ,iarba de leac". Dar zadarnic,
deoarece nu-i gasesc. Fiindcd dragostea, pe linga puterea de a fi exprimata, pre-
tinde si o infdfisare atrdgatoare si arta de a sti s-o exprimi. Un artist urit poate fi
simpatic, chiar foarte simpatic, apreciat pentru talentul sdu. Nu ii este insa incre-
dintat, nici vorbd, un rol de amorez. Zicdatoarea cd ,ochii indragostitilor nu vAd“ nu
poate fi admisd ca scuzd pe scend. Pentru marele actor comic italian Ganduzio, urit
ca moartea, s-a scris intr-adevar o piesd intr-un act, in care eroul (Ganduzio) pro-
mitea cd intr-un ceas va izbuti sad sarute o foarte frumoasa femeie. A izbutit intr-
adevar, dar publicul n-a putut fi incredintat cd frumoasa femeie s-a indragostit cu
adevarat de el. Acest sentiment frumos, dragostea, datator de optimism si incre-
dere, si-a gdsit in Leonard pe unul din cei mai desavirsiti interpreti ai sai: cald in
expresivitate, frumos ca infatisare.

Totusi, succesele lui Leonard se datoresc nu numai acestor calitati. Leonard
a fost interpretul dragostei adevdrate si curate, cum o dorim fiecare. In toate rolurile
lui, ,a iubit si a suferit pentru dragoste'. Opereta nu l-a obligat sd reprezinte nici-
odatd seducatori sau amanti odiosi, ce se scdldau in mocirla adulterului. De aceea,
simpatia, indreptata ,asupra personajelor' infdtisate de artist, s-a rasfrint incetul cu
incetul si asupra propriei lui persoane. |

Fotografiile lui Leonard se vindeau de cum apédreau. Albumele si ghiozdanele
tineretului erau pline cu chipul sdu, in diferite roluri. Timp de aproape 20 de ani,
in special fetele nu-si mai vedeau realizat idealul casatoriei decit printr-o dragoste
asa cum o exprima Leonard. Parintii disperati, cind fiica lor refuza sid se marite cu
tindarul dorit de ei, strigau recalcitrantei : ,Ce, vrei sa ti-1 dau pe Leonard ?”

Si, cum anii nu au putut influenta nici asupra infatisarii, nici asupra tempera-
mentului sdu, simpatia de care s-a bucurat Leonard, pind in ultimele zile, devenise
generald. Tineri si batrini voiau sid-1 cunoascd pe neintrecutul tenor al operetei.

Plecat de dragul teatrului de pe béncile Institutului Ottescu, Leonard nu a
vrut sa-si intirzie cariera cu anii de conservator. Dorea sa ia cit mai curind contact
cu publicul. Ceea ce simtea cad are de déruit, i s-a parut deajuns ca sd se poatd urca
pe scend. Si nu s-a inselat. In doi ani, ajunge prim-tenor de operetd, fiard nici un
studiu de canto sau de artd dramatica.

Nicu Poenaru, neuitatul bariton, a fost singura scoald a lui Leonard. In trupa
acestuia si-a fdcut primele luni de ucenicie. De minunatul fel de a cinta al lui
Poenaru, Leonard a tinut totdeauna seamda. Cele citeva lectii care le-a luat mai
tirziu la Paris, cu celebrul profesor Reské, nu l-au putut obisnui sd facd mai mult
.bel-canto” decit la inceputul carierei sale. Leonard nu a cadutat niciodatd sa emo-
tioneze prin virtuozitate vocald, ci prin cadldura si convingerea cu care cinta. El a
cintat cu inima, rascolind astfel inimile celor care-l ascultau. Arta aceasta nu se
poate invdta. Profesorul care o poseda nu o poate explica, iar elevul, care nu o are,
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nu o poate pricepe. Leonard se ndscuse, odata cu celelalte calitati, si cu un ase-
menea dar.

$i mé intreb care scoald — afard de marea lui pasiune de a juca — i-ar fi
putut da rezistenta de a cinta — matineu si seara — in 360 de reprezentatii pe an,
cu exceptia rarelor perioade de alterdri vocale ? Leonard a cintat in 20 de ani cam
tot atita cit ar cinta cinci tenori intr-o sutda de ani.

Contactul acesta des cu publicul i-a fost, insd, de mare folos. A avut prilejul
ca, de la reprezentatie la reprezentatie, sd se supravegheze la intervale scurte. Si
astfel, fard sfatul nimédnui, cu un instinct rar printre cintdreti, Leonard reusise sa
aibd o pronuntie si o artieulatie perfecte. Nici o consonantd nu era neglijatd. Cuvin-
tele cintate de el erau perceptibile de cel mai defectuos auz, fdrd ca muzicalitatea
ariei sa aiba citusi de putin de suferit.

Spectatorii puteau sad scrie, in timpul reprezentatiilor, versurile ariilor ce Ie
placeau.

In ce priveste mijloacele de interpretare actoriceascd, Leonard nu a cedat
niciodatd frinelor vreunei scoli de artd dramaticd. De altfel, nici n-a urmat vreo
scoala. Temperamentului sau viu, aprins, uneori salbatic, ii convenea libertatea, lasin-
du-se condus numai de bunul simt.

Leonard a fost, dupd cum am mai spus, interpretul prin excelentd al ,dra-
gostei curate, adevarate'. Or, sinceritatea indispensabild reprezentérii acestui simfa-
mint e primejduitd de indatd ce se recurge la artificii de interpretare. Tocmai de
aceea, interpretarile colturate in expresii, pe ici pe colo, ale lui Leonard, erau vii
imprimind personajelor ,,un firesc* care le fdcea sa trdiascd. El nu a fost si nici nu
a vrut sd fie ,amorezul-pdpusa", alb ca varul, cu pete rosii pe pometi si cu tédlpile
pantofilor lustruite. Nu chema niciodatd frizerul teatrului ca sa-i onduleze pérul
inainte de intrarea in scend. Daruit cu niste ochi mari si expresivi, nu si i-a subliniat
decit intr-un mod foarte neglijent cu creioanele negre, ce maresc ochii, dar nu le
dau si viata.

Apirea inaintea publicului cu fata lui arsid de soare, ce se potrivea in chip
admirabil unui temperament aprins. Odatd intrat in scend, sub aceasta infatisare, isi
grada ,,jocul scenei dupd intensitatea emotiilor ce le avea de redat.

Isi dadea bine seama ca, prin el, spectatorii exprimau ei insisi ceea ce simt,
sau ceea ce doreau sd simtd. Toate creatiile lui Leonard i-au fost inspirate de public.
In mod intuitiv, pdtrunsese secretul profesiei si stia cd un rol, oricit de bine ar fi
studiat in timpul repetitiilor, se modificd seara la reprezentatie si numai astfel
capatd o forma definitivd. Stia cd forta si energia, dobindite in timpul jocului, sint
in functie de dispozitia publicului. Si Leonard i s-a supus.

Prin disparitia lui, multe doruri au rdmas indbusite. Regretele ce le-a ldsat sint
unanime ; nu mai vorbesc de faptul ca opereta a primit o loviturd zdrobitoare. li va
rdamine insa in veci recunoscédtoare, pentru nivelul artistic la care a inaltat-o.

Statuia ce i s-a ridicat pe soseaua Kiseleff, de cdtre numerosii sidi prieteni si
admiratori, este semnul pretuirii de care s-a bucurat, dovada popularitatii lui
aproape unice, semnificind, in acelasi timp, faptul cd in teatru nu existd gen
dramatic superior sau inferior, ci ,actor" superior si inferior. Acest adevdr a devenit
evident de-abia astdzi, in zilele pe care le trdim, cind partidul si guvernul acorda
aceeasi apreciere actorilor, indiferent de genul si de specialitatea lor.

Si asupra lui Leonard s-a rasfrint, in mod retrospectiv, aceastd justd consi-

De la stinga la dreapta : V. Maximilian grimindu-se pentru rolul Topaze ; in Atd din
wLumpatius Vagabondus* ; in Psoi-Stahici din ,Jucitorii de cari*




derare., I s-a consacrat o emisiune radiodifuzatd in care s-au transmis arii cintate
de el. Eu nu pot s& nu-mi amintesc cu emotie aici acest fapt, care aratd ca, in cadrul
valorificarii mostenirii culturale si artistice a trecutului, se scuturé praful uitarii si
de pe amintirea acelora dintre slujitorii artei, care, pind acum, erau indeobste ne-
glijati — actorii, de pe urma cérora se credea cd nu mai rdmine dupd moarte nimic.

‘Sotii Bulandra si ,,Compania’™

La data mortii scumpului si neuitatului meu prieten, fadceam parte de cinci
ani din compania Tony Bulandra-Lucia Sturdza-Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin

Citind programul teatrului, nu puteai sda nu recunosti valoarea artisticd a
companiei.

Cind citeai insa, pe stradd, afisul unei piese, te intrebai mirat : ce fel de repre-
zentatie o fi asta cu Storin si Maximilian ? cu Manolescu, cu Lucia si Tony Bu-
landra si Maximilian...? si asa mai departe. Drama o fi, ori comedie ? Ori nici una,
nici alta ?

Iar cind ne vedeau pe toti asociatii fdcind parte din aceeasi distributie, intrau
la banuieli gindind cd nu toti avem roluri dupa puterea noastra artisticid si cd jucam
toti numai fiindcad piesa e slabd, ori ca sa luam ochii spectatorilor cu aparitii de
nimic.

Pe firma teatrului Bulandra, numele de Bulandra, desi a fost pus la singular,
insemna totdeauna : sotii Bulandra, asa cd cei trei asociati ,,Bulandra-Maximilian-
Storin* au insemnat patru.

De obicei, companiile teatrale, cu directori ale caror sotii s-au amestecat in
conducere, au avut o scurtd duratd. Amestecul Luciei Sturdza-Bulandra in conducerea
teatrului. insa, a fost pavédza impotriva pericolelor de care era ameniniat acest teatru.
Sotii Bulandra s-au ajutat si s-au completat reciproc.

Tony Bulandra, fire blindd, usor de convins, gata totdeauna sa& cedeze ; Lucia .
Bulandra, fire neinduplecatd. Tony Bulandra, actor deosebit al companiei, preocupat
de rolul sau, dadea uneori drumul frinelor conducerii; Lucia Bulandra le apuca
strins, cu o mare energie, admonestind in dreapta si in stinga, in folosul disciplinei,
atit de necesara in activitatea teatrald. Tony Bulandra, o aparitie zimbitoare, amabil
si elegant, ingrijit in imbrdcaminte, ca o femeie cochetd ; ori de cite ori se prezenta
undeva, impresiona in cel mai placut mod. Lucia Bulandra, serioasad pind la asprime,
cu vocea sa barbateascd, foarte putin cochetd, cu imbriacidmintea sa obisnuitd, impunea
prin logica si inteligenta cu care isi sustinea cauza.

Ma surprind rizind, cind ma gindesc la modul cum decurgeau audientele noa-
stre la vreun ,don ministru* care catadicsea sda ne primeascd pentru a raspunde
unora din nenumaératele noastre ,cereri de ajutor*. Ne asezam in dreapta si in stinga
Luciei Bulandra, féra sa scoatem un cuvint, mimind cind trist, cind zimbitor sau
induiosati, potrivit discursului pe care-l1 rostea stimata noastra asociata, in fata ,,dom-
nului ministru®.

Procedeul nostru era lipsit de demnitate. Dar ,boceala" noastrd, se vede, avea
mai mult efect fatd de domnul ministru respectiv, decit fraze ca : ,dezvoltarea tea-
trului, repertoriul si activitatea noastrd recunoscutd de cdtre publicul din toatd tara
etc.* Lucia Bulandra isi dddea mai bine seama de asta decit noi.

lar, din punct de vedere actoricesc, sotii Bulandra au fost stilpii puternici pe
care s-a sprijinit efectiv compania ce conduceau. Prezenta lor a facut sd nu se simta
de loc plecarea Mariei Ventura si Mariei Voiculescu, ori de cite ori acestea pérédseau
teatrul Bulandra.

Lucia Bulandra si Tony Bulandra au fost-cu adevarat sortiti teatrului. Si unul
ci celdlalt fusesera inzestrati cu exceptionale daruri: inalti, cu trasaturile fetei
regulate, frumosi, cu voci pline si bine timbrate, voci de dram&, cum se aud rar pe
scena, desi uneori erau poate prea mult folosite in detrimentul sentimentului ce
intentionau sa exprime.-
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Darurilor fizice ale lui Tony Bulan-
dra, in afara de farmecul personal pe care
il imprumuta rolurilor pe care le juca,
li se mai adduga modul superior in care
poseda mestesugul actoricesc: o pronun-
’ tare admirabild si gesturi elegante. Lucia
%7 sesuue  Bulandra, insa, era inferioara lui Tony in
=, Ceea ce priveste aceste din urma calitati.
2 Valoarea interpretdrii, insd, nu a fost mai
%&BHJ{/ mica, insusirile ei de mare artistd procu-

e BOOELS rindu-i rasunatoare succese.

In legaturd cu frumusetea fizica a
actorului mi-am dat seama, in tot cursul
carierei mele, cd aceastd mare calitate,
prin care actorul poate dobindi cu usurinta
succese uriase, are darul de a anula une-
ori celelalte insusiri cu adevarat artistice,
nu numai pentru cd de la o virstd oarecare
incep sa dispara, ci si pentru ca ,chipul
frumos" al actorului ii oferd atitea succese,
incit isi neglijeazd mijloacele artistice.
Mult regretatul meu prieten Leonard, acel
~Fat-Frumos" al operetei, a trebuit sa fie
sclavul frumusetii sale ; publicul nu i-a in-
gaduit niciodata sa-si modifice fata, decit,
cel mult, cu o mustédcioara. Ori de cite ori

De la stinga la dreapta : Al. Dan, V. Maxi- Leonard si-a adus pe scena vreo modi-
milian, N, P. Ciucurette, N. Sinescu, ficare infatisarii lui naturale, cu vreun de-

Al. Barcénescu ghizament comic sau cu vreo imbriciminte

sdrdcacioasa, adecvatd personajului drama-

tic, nu a mai solicitat in aceeasi masura atentia publicului; admiratorii sai nu l-au
vrut pe scena decit frumos, asa cum era in viata de toate zilele.

Pentru acelasi motiv, valorosul artist Iancovescu nu a renuntat la calitatile sale
" fizice decit cu sacrificiul unui insucces.

Tony Bulandra a avut tot ce i-a trebuit pentru rolurile mari, clasice. Totusi,
succesul sigur i-a venit ori de cite ori si-a péastrat cit mai neschimbatd infatisarea
lui zilnica, dind prilej publicului sd vada in el pe amantul frumos, mereu bine im-
brédcat, ,a la lord Brumell”. Lipsit de aceste mijloace, a contrariat uneori pe admi-
ratorii sdi, in dauna creatiei lui dramatice.

Si m-am intrebat, atunci, cine este vinovat de pretuirea aceasta nedreapta a
valorii adevdratelor calitdti actoricesti ? Eu cred ca vinovatul este insusi actorul,
dacd isi sprijind, timp de prea mulfi ani, succesele pe mijloacele sigure in care are
incredere si mai ales dacad abuzeazd de ele. Cind incearca apoi sa-si pund in evidenta
mestesugul pur artistic, se intimplda sd fie prea tirziu. Publicul e prea obisnuit cu
infatisarea care l-a delectat ani de-a rindul si nu poate renunta la ceea ce alta data
i-a fécut pldcere. Un actor care, din instinct sau din intelepciune, nu s-a lasat
stapinit de placuta sa infétisare, ca mijloc de reusitd in teatru, a fost George Vraca,
unul din primii actori ai scenei noastre. Inca de la inceputul carierei sale, el si-a
deprins publicul sid-1 vadd cu simpatie si in roluri ale caror chipuri nu erau tot-

deauna de barbati frumosi. Si, lucru ciudat, Vraca a placut mai mult in rolul lui
Faust bétrin, decit tinar.

Sotii Bulandra au avut satisfactiile artigtilor celor mai mari ai tarii, cu succese
neintrecute si care le-au fixat pentru totdeauna numele in istoria teatrului rominesc.
Activitatea de conducédtori ai teatrului Bulandra i-a asezat, de asemenea, printre
creatorii de energii actoricesti, creatori de autori dramatici necunoscuti, deoarece
teatrul Bulandra a facut posibila reprezentarea multor piese rominesti — cérora nu
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le-ar fi venit rindul curind sau poate niciodatd la teatrele nationale — si a mai fost
un principal raspinditor de opere celebre ale marilor autori strdini, a cdror cunoastere
era necesarda culturii. Activitatea acestui teatru poate fi consideratd drept o ade-
vdratd scoald de artd dramatica.

Nu pot uita nict un moment cd in compania sotilor Bulandra mi-am realizat
multe din dorintele mele artistice, pentru care péarasisem opereta. In acest teatru
am sim{it cele mai mari emotii din viata mea; acolo, am putut sa arat ca sint
pregdtit si cd pot sd fac mai mult decit facusem pind la intrarea mea in aceastd
companie. Rolurile mele si diversitatea lor vorbesc : Magnificul incornorat, Domnisoara
Nastasia, Negutatorii de glorie, Michel Perrin, Cdrdbusii, Papa se lustruieste, Topaze,
Burghezul gentilom, Floarea de lamiitd, Domnul de la ora 5, Etienne, Marius, Omul
care a vdzuf moartea, Omul fdrd identitate, Slugd la doi stdpini, Teatru la castel,
Volpone si alte 100 pe care le-am jucat pe scena teatrului Bulandra.

In fiecare din aceste roluri, am cautat sd-mi pun toatd experienta si toate
insusirile mele artistice, dezvoltate prin cele citite, auzite sau vézute la distinsii mei
colegi, romini1 sau strdini. Acestora le datorez toate realizdrile mele incepind din
anul 1923,
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Groethe: Realitate s1 aparenfd’

Conceptia despre artd a lui Goethe s-a dezvoltat in intimd conerxiune cu
idealul sdu wumanist. Pentru poet, omul cu viata lui, produs suprem al naturii,
constituie insdsi esenta artei. In acest sens, conceptia goetheand reprezenta o pozitre
inaintatd opusd orinduirii sociale a epocii, in Germania. Ezxplicindu-gi idealul artistic,
Goethe chema omul sd se ridice pe o treaptd superioard, subintelegind prin aceasta
eliberarea lui din conditia care-l impiedica sd-si desdvirseascd menirea.

Frumosul artistic este, pentru Goethe, omul in suprema sa realizare corporald,
morald §i spirituald : ,,...ultimul produs al naturii mereu in dezvoltare este omul
frumos. Ce-i drept, natura nu-l poate realiza decit arareori... In schimb, iata cd
apare arta: culme a naturii, omul devine congstient cd este o intreagd naturd, care
trebuie iardsi sd dea nastere unei forme culminante. In felul acesta se dezvolta,
facind sd triumfe perfectiunea si virtutile, alegind, orinduind, armonizind si dind
semnificatie lucrurilor, pentru a se ridica in cele din urmd la plasmuirea artisticd,
ce ocupa un loc insemnat aldturi de celelalte infdptuiri ale sale... In alcdtuirea ei
spirituald (arta) absoarbe tot ceea ce e mdretie, ddruire, dragoste nefdrmuritd, insu-
fletind figura umand §i indltind in acelasi timp omul deasupra lui insugi..." (studiul
despre Winckelmann).

Acesta este momentul teoretic in care se intilnesc, in esentd, ideile Iui Goethe
despre naturd, societate si artd. S§i in lumina acestui ideal artistic trebuie citit si
inteles articolul pe care-l reproducem mai jos.

Intr-un teatru german, scena reprezenta o cladire ovald, in forma de amfi-
teatru, in lojile céreia mai multi spectatori pictati pe pinzd pareau sa asiste 'la
ceea ce se petrece jos. Unii dintre spectatorii ,veritabili din parterul si lojile tea-
trului si-au manifestat nemultumirea fatd de aceasta si s-au aratat indignati de
incercarea de a li se infdfisa un lucru pe cit de neadevdrat pe atit de neverosimil.
Aceastd intimplare a dat loc la o discutie, al cérei continut il vom consemna cu
oarecare aproximatie aci:

Artistul (prin mandatarul sdu): S& incercdm sd gdsim o cale de intelegere.

Spectatorul : Nu vdd cum 'ati putea justifica un asemenea mod de a prezenta un
spectacol.

Artistul : Cind veniti la teatru — nu-i asa ? — nu vd asteptati desigur ca tot
ce veti vedea acolo sd fie adevidrat si real.
Spectatorul : Nu! Cer insd ca totul sd-mi pard cel putin adevdrat si real.

* Titlal cnmrlet al articolului, publicat in revista ,,Propyliien** (1798), este : Realitate si aparenta,
Despre adevir gi veridicitate in opera de arti. O convorbire.
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Artistul : lertati-ma dacd, incercind sd citesc in sufletul dumneavoastra, sustin cé
in nici un caz nu cereti acest lucru.

Spectatorul : Ar fi ciudat dacd n-as cere-o ! Cici altminteri, de ce si-ar mai da
decoratorul silinta sad tragd toate liniile dupd cele mai stricte legi ale pers-
pectivei, s& redea toate obiectele in pozifia lor cea mai fireascd ? De ce s-ar
mai studia costumele ? De ce s-ar cheltui atita pentru a mé transpune in
epoca respectiva ? De ce tocmai actorul care exprimd cit mai real sentimen-
tele e cel mai laudat, actorul care — prin!grai, pozd si gesturi — se apropie
cit mai mult de adevar, care imi dé iluzia cd nu ma aflu in fata unei fictiuni,
ci a unor fapte reale ?

Artistul : Vad cd va exprimati destul de bine simtamintele; dar cred cd 'e mai
greu ‘decit vi se pare sa vd dati destul de limpede seama de ceea ce simftiti.
Ce ati spune dacad as obiecta cd spectacolele de teatru nu vd par nicidecum
reale si cd, dimpotrivd, v@ dau doar o aparentd a realitatii ?

Spectatorul : Voi spune ca faceti subtilitdti care nu sint altceva decit un simplu
joc de cuvinte.

Artistul : Si eu imi voi permite sa va raspund cd, dacd vorbim de manifestarile
spiritului nostru, nici un cuvint nu poate fi indeajuns de delicat si de subtil,
si ca jocurile de cuvinte de acest fel corespund unor cerinte ale spiritului
care, deoarece nu putem exprima de-a dreptul ceea ce se petrece in noi,
cauta sa opereze prin contradictii, sd& atace problema din douad pérti, pentru
a putea patrunde in miezul chestiunii.

Spectatorul : Fie ! Dar vorbiti mai ladmurit si, dacd-mi este permisd rugdmintea, cu
exemple.

Artistul : Exemple pot aduce usor si in avantajul meu. Sd& zicem cad sintefi la operi ;
nu resimtiti o placere vie, o adevdratd desfatare ?

Spectatorul : Daca spectacolul este bine pus la punct, una din cele mai mari desfa-
tari din cite cunosc.

Artistul : Daca insa cei de pe scend se intilnesc si se salutd cintind, citesc cintind
biletelele pe care le primesc, isi declard cintind dragostea lor, ura lor, toate
pasiunile lor, se bat si mor cintind, mai puteti spune cé& intreaga reprezen-
tatie sau cel putin o parte a ei, vd pare reald ? Ba, v-as intreba chiar daca
ea reda macar aparenta realitatii ?

Spectatorul : Intr-adevar, dacd stau sd chibzuiesc, n-as mai putea s-o afirm. Din
toate astea, parcd nimic nu-mi mai apare real.

Artistul : $i totusi, spectacolul vd satisface pe deplin. Nu mai incape nici o indoiala.
E drept, imi amintesc incd prea bine cum incercau unii sd ridiculizeze spec-
tacolul de operd, tocmai din cauzd cd e atit de izbitor de neverosimil, si cum
a continuat sa fie totusi pentru mine, de cind mé stiu, un prilej de rara
desfatare, si asta cu atit mai mult cu cit spectacolul de operd devine din ce in
ce mai bogat si mai desavirsit. ...Si nu vd simtiti cu totul furat de inchipuire
la reprezentatiile de opera ?

Spectatorul : Inchipuire ! N-as vrea sa folosesc cuvintul asta ! Parca da,! Parca nu'!

Artistul : Véa aflati deci si dumneavoastrd in fata unei contradictii totale, care imi
pare mult mai grava decit un simplu joc de cuvinte.

Spectatorul : S-o luam pe-ndelete si vom lamuri astfel lucrurile.

Artistul : De indata ce lucrurile se vor lamuri, vom cddea si noi de acord. Imi per-
miteti s& vd pun unele intrebdri cu privire la chestiunea la care ne-am oprit ?

Spectatorul : Este de datoria dumneavoastrd, dupd ce ati provocat aceastd confuzie,
sd-mi puneti intrebari.

Artistul : Nu va place, asadar, si numiti inchipuire stédrile de emotie in care vi
transpune opera ?

Spectatorul : Nu prea, si totusi este vorba de ceva care se apropie mult de ea.

Artistul : Nu-i asa cad uneori aproape cd uitati de dumneavoastrd insivd ?

Spectatorul : Nu aproape, ci cu desavirgire, daca intreaga operd, nu numai scena res-
pectivd, este izbutita.

Artistul : Sinteti deci incintat ?

Spectatorul : Nu o datd mi s-a intimplat sa fiu.
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Artistul : Puteti sd-mi spuneti si in ce imprejurari ?

Spectatorul : Mi s-a intimplat de atitea ori, incit mi-ar veni greu si le insir.

Artistul : §i totusi, ati spus-o : atunci, desigur, cind totul se imbina in chip armonios.

Spectatorul : Fara doar si poate !

Artistul : Armonia vine oare din perfectiunea reprezentatiei sau corespunde unui
dat al naturii ?

Spectatorul : Fara indoiald, din reprezentatie.

Artistul : §i desdvirsirea e totusi un produs al artei.

Spectatorul : Desigur.

Artistul : Inainte, am contestat intr-un fel adevarul operei, sustinind ci ea nu pre-
zintd nicidecum in chip verosimil ceea ce vrea sa redea; dar, putem noi oare
contesta un adevdr launtric, care izvordste din insdsi consecventa operei de artda?

Spectatorul : Dacéd opera e izbutitd, fireste ca ea isi formeazd o micd lume proprie, in
care totul se petrece dupd anumite legi, trebuie sd fie judecat dupd legile lui
proprii si se face simtit in felul sdu propriu.

Artistul : Nu s-ar putea oare deduce din aceasta cd adevarul artistic si adevarul
natural sint doud lucruri cu totul deosebite si cd artistul n-ar trebui si n-ar
avea voie sd se stridduiascd ca opera lui sd pard o operd a naturii ?

Spectatorul : $i totusi, ea ne pare de multe ori o opera a naturii.

Artistul : N-o pot nega. Dar in schimb, imi dati voie sd fiu sincer ?

Spectatorul : De ce nu ? Doar nu ne-am propus sa ne spunem numai amabilitati.

Artistul : Atunci, ma incumet s-o spun: numai unui spectator cu totul incult o opera
de artd poate sd-i pard o operd a naturii; si totusi, un asemenea spectator e
iubit si pretuit de artist, chiar dacd se gaseste pe treapta cea mai de jos. Din
pacate insd, doar in masura in care artistul coboard pind la dinsul ; niciodata
spectatorul respectiv nu se va ridica odatd cu artistul adevarat, dacd acesta
trebuie sd-si ia zborul spre indltimile la care il indeamna geniul sau, pentru
a-si desdvirsi in intregime opera.

Spectatorul : Imi pare ciudat, dar putem discuta.

Artistul : N-ati discuta dacd n-ati fi urcat si dumneavoastrd o treapta superioara.

Spectatorul : Permiteti-mi dar sd incerc sd pun eu insumi ordine in cele discutate
pind acum s§i sd merg mai departe ; permitefi-mi sa fiu de data asta eu acela
care pune intrebdrile.

Artistul : Cu atit mai bine,

Spectatorul : Spuneati cd numai omului incult opera de artd ii poate pdrea operd a

naturii.

Artistul : Desigur ! Amintiti-vd de pésarile care zburau in jurul cireselor pictate de
un maestru.

Spectatorul : De acord. Dar nu e oare asta o dovadd ca fructele au fost pictate cu
maiestrie ? !

Artistul : De loc! Imi dovedeste cel mult ca amatorii acestia n-au fost decit niste
biete vrabii.

Spectatorul : Totusi, nu pot si nu consider un astfel de tablou ca fiind o opera
maiastra.

Artistul : Vreti sa va povestesc o intimplare maj recenta ?

Spectatorul ; Ascult de obicei cu mai multd placere povestile decit rationamentele.

Artistul : Un mare naturalist avea in casd, printre alte animale, o maimuta, care
intr-o bund zi dispdru; dupa lungi cdutari, dadu de ea in biblioteca, unde ani-
malul sedea pe jos, dar in jurul lui stateau risipite niste gravuri dintr-un
album de istorie naturald. Surprins de acest studiu asiduu, stapinul se apropie
si vdzu, spre mirarea si ciuda lui, cd lacoma maimuta mincase toti gindacii
pe care ii gdsise reprodusi in pozele cartii.

Spectatorul : Povestea e destul de nostima.

Artistul : Si, sper, concludentd. Doar n-o sa puneti aceste ilustratii alaturi de tabloul
unui mare artist ?
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Spectatorul : Nu tocmai !

Artistul : Dar o sd puneti maimuta aldturi de amatorii inculti ?

Spectatorul : Asta da, si mai ales de cei lacomi! Imi sugerati un gind ciudat. Nu
cumva amatorul incult cere ca o operd de artd si fie naturald, tocmai pentru
a o putea savura ca pe un lucru real, intr-un chip uneori simplist si chiar
vulgar ?

Artistul : Sint cu totul de aceastd pérere.

Spectatorul : $i sustineti deci cd un artist, care cautd asemenea efecte, se injoseste ?

Artistul : Este convingerea mea cea mai adinca.

Spectatorul : Mai constat totusi, in cele ce spuneti, o contradictie. Adineauri, si de
altfel si cu alte ocazii, mi-ati fdcut cinstea sd& méa socotiti printre amatorii cel
putin semicultivati.

Artistul : Printre amatorii pe cale sd devind cunoscatori.

Spectatorul : Atunci, spuneti-mi: de ce o operd de artd imi pare si mie naturald ?

Artistul : Deoarece corespunde celei mai bune parfi a firii dumneavoastrd, deoarece
este o operd care intrece natura, dar nu e in afara ei. O operd de artd perfectad
este o operd a spiritului omenesc si, de aceea, o operd a naturii insasi. Dar
cuprinzind obiectele izolate intr-un singur tot si acceptind chiar si pe cele mai
comune in toatd semnificatia si importanta lor, ea depaseste cadrele naturii.
Opera de artd vrea sa fie inteleasd de cédtre un spirit care s-a format si dez-
voltat armonios si care gédseste ceea ce e remarcabil si desdvirsit, ca fiind pe
masura firii sale. Iatd ceea ce amatorul de rind nu poate pricepe; el trateaza
opera de artd ca pe o marfd, pe care o poate gasi pe piatd, pe cind amatorul
edevarat nu vede numai adevarul reproducerii, ci si calitétile selectiunii, spirituali-
tatea compozitiei, suprapdmintescul microcosmosului artistic ; el simte ca pentru
a savura opera trebuie sd se ridice pind la nivelul artistului, sd se concentreze
in afara vietii sale risipite, cd trebuie sd conviefuiascd cu opera de arta, s-o
vada de mai multe ori si, prin aceasta, sd-i asigure o existentd superioara.

Spectatorul : Bine, prietene! Mi s-a intimplat ca intr-o expozitie de tablouri, la
teatru sau in fata altor genuri de creatie, si incerc asemenea simtdminte si
am intuit oarecum ceea ce pretindeti dumneavoastrd de la un spectator. In
viitor ma voi observa cu si mai multd atenfie si voi cduta sd adincesc operele
de arta; dar, dacd nu mé insel, ne-am indepértat foarte mult de la obiectul
discutiei noastre. Ati vrut s mi convingeti sd admit ideea prezentdrii pe
scena operei noastre a unor spectatori pictati pe pinzd ; dar nu vad inca, oricit
ne-am inteles pind aici, cum veti apdra si aceastd licentd si sub ce rubrica
intelegeti sa-i plasati pe acesti spectatori pictati.

Artistul : Din fericire, opera se reprezintd astédzi din nou; desigur cd nu veti ocoli
acest spectacol ?

Spectatcorul : Nicidecum !

Artistul : Dar oamenii pictati ..

Spectatorul : Nu ma vor speria, deoarece ma consider superior unei vrabii.

Artistul : As dori, in interesul nostru comun, sd ne reintilnim cit mai curind.

In rominegte de losif C. Matdsaru
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P UNCTE DE VEDERE

MIRON NICULESCU

Sténis[avs](i, Knebel... si noi

In numaérul 1 al revistei ,Teatrul a fost publicat articolul ,Stiintd sau empi-
rism ?* al maestrului Ion Fintesteanu.

Vorbind despre ,ambianta solemna"” — conditie fundamentala a procesului de
creatie scenicdA —, despre rolul activ al regizorului, despre munca actorului cu sine
insus1 si despre perspectiva rolului, domnia-sa incheie: ,,..incé sint uzitate metode
empirice in teatrul nostru.. Pentru a le lichida, este nevoie ca regizorii si actorii
sii studieze si sa aplice cu convingere invétdtura transmisid de inaintasii nostri, care
au creat scoala noastrd realista : Constantin Nottara, Iancu Petrescu, Aristide Deme-
triad, Nicolae Soreanu, Paul Gusty; sd imbogaieasca aceastd scoala cu metoda stiin-
tificd in munca artisticd, pe care ne-o pune la dispozitie marea, incomparabila expe-
rientd de teatru a lui Stanislavski".

Subscriind intru totul continutul si concluzia articolului maestrului Fintesteanu,
Mihai Raicu reia discutia in numarul urmaétor al revistei, in articolul intitulat ,Despre
analiza in actiune". Comentind metoda ,analizei in actiune“, sustinuta de regizoarea
sovietica M. Knebel, M. Raicu ne lamureste c& aceasta constd in ridicarea actorului,
in timpul perioadei de lucru ,la masa" si aducerea lui pe scend pentru a actiona.
Comparind punct cu punct fazele acestei metode cu metoda ,actiunilor fizice" a lui
Stanislavski, dupd ce ne relateaza experientele facute de unii regizori si studenti-
regizori in sensul ,metodei Knebel”, M. Raicu trage concluzia ca ,in teatrul rominesc,
lamurirea aplicérii practice a sistemului Stanislavski este o sarcind de seama a acto-
rilor si regizorilor nostri*.

Faptul cd un actor si regizor de categoria maestrului Fintesteanu si un regizor
tindr isi unesc glasurile, cerind teatrului rominesc s& creascd spre desdvirsire, sa
devind o artd constientd de misiunea sa, de limitele si de legile ei, nu peate fi decit
imbucurétor.

Ani si ani, pe parcursul unei lungi perioade din existenfa teatrului rominesc,
vocile putine ale celor care cereau aceastd elementard limpezire au fost indbusite de
corul asurzitor al celor ce considerau cd rominul s-a ndscut nu numai poet, ci si
actor si ca teatrul se poate face foarte bine numai ,dupd ureche". Partizanii ,instinc-
tului* si ai ,talentului innascut" abuzau si mai abuzeaza incd si acum de exemplul
lui Iancu Petrescu. E mai comod pentru lenea si superficialitatea unora dintre noi
sd contdm pe sfintul duh, decit pe vointa si perseverenta noastrd. Iatd insd ca lucru-
rile n-au putut si nu pot merge asa. Nu numai Stanislavski — a carui viatd |si opera
au insemnat un efort neintrerupt pentru stabilirea unor baze solide ale artei teatrale —
dar si Gordon Craig, Jacques Copeau, Louis Jouvet, Charles Dullin si multi alti oameni
de teatru ai veacului nostru au luptat si luptd incd in acest sens. Flaubert scria :
A venit clipa sa ddm artei (in genere) aceeasi perfectie ca stiintelor fizice, cu
ajutorul unei metode inflexibile" ; iar Gordon Craig, in 1908, adduga : ,Teatrul nu
si-a gdsit inca acel mod de expresie nou, unic, care sd-i permitd sid fie o arta".
Din 1908 s-au schimbat multe. Cei mai sus citafi si Stanislavski, mai cu seamad, au
fdcut mult pentru despotmolirea teatrului din empirism. Asemenea stradanii au depus
<i multi din oamenii nostri de teatru din trecut. In zilele noastre, eforturile pentru
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agezarea teatrului pe temelii artistice solide sint cu osebire sustinute. Mai rémine
insd mult de facut, pentru ca teatrul nostru si ajunga la o artad desavirsita.

Ca sd ne diam seama ce anume este incd de facut, trebuie sd pornim insd de
la cunoasterea adincd a realitd{ii noastre teatrale.

Sa ,facem pupctul, cum spun navigatorii. Sa& stim precis unde ne aflam, ca sa
stim apoi incotro pornim.

Privind inapoi, va trebui sd recunoastem, impreund cu maestrul Fintesteanu,
ca ,in ultimii ani teatrul a facut la noi progrese remarcabile".

Intr-adevar, numdrul teatrelor a crescut considerabil, au aparut teatre in
aproape toate regiunile tarii, cu actori din ce 'in ce mai multi si mai buni, s-au
ndscut dramaturgi noi, si cu ei o noua dramaturgie ; incep sa rasard regizori tineri
aldturi de cei vechi si cunoscufi; un repertoriu bogat si variat aduce la teatru un
public viguros, setos de culturd si arta, care se inmulteste si se dezvoltd vazind
cu ochii.

Toate astea sint realitdfi. Maestrul Fintesteanu spune insd mai departe ca
n»inunca artistica se bazeaza astézi, in teatru si institut, pe o metoda stiintifica“. Este
adevarat ca, in cuprinsul articolului, sint semnalate unele deficiente care infirma in
bund masura afirmatia de mai sus, dar tonul general ramine foarte optimist. Autorul
articolului pare cd nu considerd problema prea gravd si cd acordd teatrului rominesc
perspectiva destul de apropiatd ca, numai prin citeva reforme privind atmosfera de
creatie, etica regizorului si a actorului si metoda de lucru, sd atingd culmile rivnite
de Stanislavski si bdtrinii nostri realisti. | Atit de scurt si aparent usor sa fie drumul
de la ,empirism" la ,stiintd" ? Atit de repede se poate trece de la ,mestesug” la
artd ? Imi permit ca aici s4 nu mai fiu de acord cu maestrul Fintesteanu. E o mica
chestiune de proportii, de opticd. Maestrul Fintesteanu vede lucrurile pe masura
domniei-sale. Dacd toti oamenii nostri de teatru ar avea seriozitatea, spiritul. de
metodd, capacitatea intelectuald si calitatea artisticd de care a dat dovada o viata
intreaga actorul, regizorul si profesorul Ion Fintesteanu, nici nu s-ar fi putut vorbi
la noi de empirism.

Dar, din pédcate, nu e tocmai asa. Tocmai de aceea, mi se pare incd mai departe
de miezul problemei punctul de vedere al lui Mihai Raicu. El nici macar nu mai
observa lipsurile semnalate de maestrul Fintesteanu, ci se ocupad exclusiv de ,analiza
in actiune", ca si cum terenul e pregatit, conditiile create, si nu mai rdmine decit sa
gésim ,metoda" cea mai eficace si mai rapida pentru a ridica teatrul rominesc cu o
treaptd mai sus.

Nu e o imputare. Banuiesc ca nici n-a avut intentia sd arate de unde trebuie sa
pornim, ca sd implinim ,saltul calitativ al teatrului nostru, ci, pur si simplu, a vrut
sa ne prezinte si sd he |propund o metoda de lucru mai bunad. Dacd a vrut numai
atit, a reusit de minune. Analiza lui e lamuritoare deopotrivd pentru cei ce au citit
sau n-au citit articolul regizoarei sovietice.

Dacd insd socoteste metoda Knebel drept singurul remediu pentru indreptarea
lipsurilor ce se pot imputa teatrului nostru, cred cd greseste.

Orice om de teatru cu bun simi recunoaste covirsitoarea importantd a invata-
mintelor lui Stanislavski. Eu unul marturisesc cd ma incintd incd mai mult ,varianta
Knebel* decit clasica metodd a actiunilor fizice. Dar nici una, nici alta nu pot fi con-
siderate un fel de ,Sesam, deschide-te ! pentru ansamblul problemelor teatrului
nostru. In sensul strict dialectic, as spune c4 nu putem porni de la sisteme si metode
(de la ,suprastructura™, ca sa zicem asa), ci de la baza umand, de la pldmada acto-
riceascd (adicd de la ,structurd").

Plamada aceasta, elementul om-actor, trebuie sd fie prima noastrd preocupare,
dacd vrem sd croim haine frumoase si trainice pentru noul teatru rominesc.

Nu incape discutie cd, pind la urmd, ne vom sluji printre altele si, in prim
plan, de f{esdtura solidd Stanislavski-Knebel (bineinteles pe urzeala noastrd Nottara-
Gusty), dar totul trebuie sd fie pe masura actorului nostru. Altfel, hainele, oricit de
frumoase, ar risca sa-i fie prea largi sau prea strimte, cu sigurantd incomode si
poate chiar de prisos.

Imj ingadui sd vorbesc astfel in numele unei experiente care, dacd n-a putut
cuprinde prea mult in timp, a cuprins, prin forta imprejurarilor, ceva mai mult in
adincime si in diversitatea aspectelor teatrul rominesc contemporan.

In ultimii ani, am lucrat la Teatrul National ,I. L. Caragiale", intr-un teatru
din regiune si la o clasé de regie din Institut. S-ar puteg spune, in mic, cd am cunos-
cut cele mai importante medii ale teatrului nostru.

Cu fiecare etapd noud in munca mea, cu fiecare experienfd noud, am simtit
tot mai acut nevoia de ridicare a nivelului artistic al teatrelor noastre.
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Peste tot, la National, la Institut, sau la teatrul din capétul térii, m-a izbit
dureros caracterul diletant, de improvizatie, care std uneori la baza creatiei noastre
scenice.

Se poate spune oare cd, in ultimii ani, la noi se aplicA o metoda stiintifica ?
Nu cred. Exceptiile nu fac decit sd confirme regula.

Ce ar trebui sd facem ca sa ajungem la stadiul de a putea aplica o metoda
stiintificd ? Réaspunsul il vom gasi in orice teatru care a avut momente de creatie
autentica, si mai ales in experienta lui Stanislavski.

Care e secretul lui Stanislavski ? Foarte simplu. El a inteles cd o sdminta nou#
nu poate da roade decit intr-un pamint bun si bine lucrat.

Cu trudad si cu rabdare, el a injghebat de-a lungul unei vieti intregi o trupa
selectionatd, care a devenit curind un ansamblu inchegat, omogen, de un inalt nivel
cultural si artistic, animat de aceleasi nobile principii etice. In acest pamint, lucrat si
ingrijit fdrd ragaz, a aruncat el saminta unei metode si a cules roadele unui sistem.

Asa au zamislit si Davila, Nottara si Gusty teatrul nostru realist. Dupa acestia,
Victor Ion Popa (constrins sa se multumeascd cu actori in general modesti, din cauza
concureniei teatrelor mercantile) si, mai tirziu, Marietta Sadova au incercat si ei sa
injghebe teatre cu temelii mai adinci si mai solide, sprijinite pe ansambluri ar-
monioase.

Nu stiu daca voi reusi sa scot in evidentd destul de limpede importania elemen-
tului uman in croirea unor drumuri noi, adicd importanta relatiilor dintre structura si
calitatea individului, de o parte, si structura, calitatea si omogenitatea colectivului, de
cealaltd parte.

Pe aici ne intilnim cu ,echipa", cu ,limbajul comun", cerute cu crescinda in-
sistentd. in ultima vreme, de oamenii nostri de teatru.

Ce metoda, ce sistem se pot aplica unei mase amorfe, féarad criterii comune in
aplicarea unui principiu comun, pentru atingerea unui tel comun ?

De ce Teatrul National, ,prima scena a tarii, nu mai e ce a fost ? Pentru ca
inainte avea o structurd omogend, pe care acum nu o mai are. Inainte, dascélii mai
sus-pomeniti cresteau actorul — din primul an de conservator pind cind ajungea
societar — in acelasi spirit: in spiritul continuitatii traditiilor si al! invatdmintelor
artistice lasate mostenire de marile figuri ale teatrului rominesc ; in spiritul unei
munci serioase si perseverente pentru o artd scenica realistd, care, chiar dacd nu
atinsese culmile desavirsirii si uneori era abatuta spre alte orizonturi de alti regizori, in
orice caz, prin Nottara si Gusty tindea cétre pastrarea nealteratd a bunelor traditii.

Nu e un secret pentru nimeni ca structura actuald a Nationalului e oarecum
hibrida. Din ,vechiul National” au rdmas destul de putini actori care sia stie sa
exprime in chip practic acel spirit de continuitate al traditii'lor noastre. Au plecat
maestrii Sahighian, Vraca, Critico, Valentineanu. Nu mai sint Sonia Cluceru, Béiltdteanu,
Mihai Popescu. Actorii valorosi veniti din fostele teatre particulare cu greu se pot
suda cu vechea garda, pe care o reprezintd doar o mind de mari si recunoscute valori.
Alaturi, isi duc o viata artisticd umbritd, o generatie de actori mijlocii ca virstd si ca
posibilitdti si o mind de tineri dezorientati, intrati cu mari nadejdi la ,National", dar
lasatl sa creascd in voia domnului, ca baldriile. Din armata asta de actori s-ar putea
face cu usurinfa citeva teatre (de pilda, unul de dramad, unul de satird si incd unul
de tineret), dar foarte greu un teatru care sd aminteascd si sa poarte mai departe,
imbogéatindu-le, vechile virtuti ale ,Nationalului®.

In adevdr, cum s-ar putea inchipui o metoda unitard de lucru, oricit de legata
de vederi stiintifice, verificate, care sa poatd mula un asemenea conglomerat ?

In celelalte teatre din Bucuresti situatia nu e cu mult deosebitd. In general,
teatrele bucurestene se caracterizeaza printr-un nivel ideologic, cultural si artistic
destul de inegal, si prin colective foarte |eteroclite.

In ceea ce priveste teatrul din tard, Decada a putut da o perspectivd de ansam-
blu. Dacad se poate considera o performantd remarcabila saltul facut de majoritatea
teatrelor din regiuni, de la spectacolele aproximative de acum citiva ani la ceea ce
am vazut la sfirsitul lunii mai, ar fi o copilarie sa nu recunoastem ca empirismul este
incad in floare si in multe din aceste teatre, ca structura multor colective este departe
de a fi satisfacdtoare, ca abundenta si diversitatea de ,maniere' de a face teatru nu
ne ingdduie incd sd vorbim despre roadele vizibile ale unei munci stiintifice.

Am vidzut la Decada decalajul dintre maniera de joc vetustd a unora dintre
actori si interpretarea proaspatZ a altora, inlduntrul aceluiasi teatru, sau (ceea ce e
mai grav) inlduntrul aceluiasi spectacol. Ilustrativ ni se pare in acest sens turneul
teatrului din Cluj cu piesele Avansarea sefului, Intr-un ceas bun si Pygmalion, unde

53
https://biblioteca-digitala.ro



?lr'? avut impresia cd viziondm nu trei spectacole ale aceluiasi teatru, ci trei teatre
iferite.

Am mai vazut cd acolo unde colectivul e amorf si regizorul lucreazad dupéd retete
anacronice, apar spectacole care agraveazd lipsurile textului (vezi Torpilorul rosu-
Constanta). $i, in sfirsit, am vazut cu bucurie cd acolo unde existd colective omogene
si regizori inteligenti si talentati, ca la Galati si la Baia Mare — sectia maghiara,
rezultatele sint miraculoase, chiar dacd actorii sint tineri si destul de neexperimentati.

Nu e oare prematur, in aceasta situatie, sd vorbim despre detalii de metoda,
inainte de realizarea unei omogenitati a colectivelor noastre de teatru ?

Si acum, cite ceva despre Institut.

Cel mai pufin cunoscut, dar poate cel mai important sector al teatrului romi-
nesc actual este Institutul de teatru. Aici se afla radsadurile viitorului, ,pddurea
tinara'. De aici ar trebui sd porneascad inzdravenirea teatrului nostru.

Dupa patru ani de activitate in corpul didactic al Institutului, indrdznesc sa
spun céd perspectivele acestea sint incd de domeniul viitorului. E adevdrat cd& multi
profesori (intre care — fara complezentda — se numara maestrul Ion Fintesteanu si
Mihai Raicu) incearca sa lucreze dupa o metoda cu adevarat stiintifica, dar nu toti
profesorii au cazut de acord asupra unicitatii acestei metode. Incercarile timide si mo-
deste, ca la orice inceput, ne dau totusi dreptul sa speram ca viitoarele generatii de
actori si regizori vor avea de spus un cuvint inca mai greu decit in decada care a
trecut.

Recapitulind, trebuie sd tragem concluzia cd prima etapd in procesul de dari-
mare a empirismului din teatrul rominesc si de recladire cu material nou, pe vechile
fundamente ale traditiei noastre, a unei adevarate arte scenice realiste rominesti, este
o faza de triere, eliminare si selectionare. .

Ar urma o faza de regrupare a elementului uman, dupa nivel si afinitati artis-
tice, care speram ca ar duce la acea structurd omogend a colectivelor de teatru, fara
de care nu se poate concepe un limbaj comun.

Cu asemenea colective unitare, armonioase, educate ideologic si artistic intr-un
spirit nou, cu un repertoriu ales cu consecventa pe profilul teatrului, s-ar putea porni
cu sorti de izbinda la aplicarea unei metode stiintifice, cdtre o inalta arta teatrala.

Orientindu-se din capul locului dupd principiile de mai sus, aceste colective —
vechile teatre restructurate sau formatii noi — vor putea sa-si contureze un stil
propriu. Cu conditia, insd, de a fi insufletite de acelasi nobil avint artistic si de a fi
conduse de adevarati animatori, competenti si generosi, in sfirsit, cu conditia de a
fructifica experienta si contributiile metodologice ale celor capabili sd aducd lumini
noi si, in primul rind, ale lui Stanislavski si Knebel.

O asemenea miscare inflacaratd va trebui si porneascd de pe béncile Institutului
si sd continuie pe scenele tuturor teatrelor din tard. In ea vor trebui sd se integreze
dramaturgii, regizorii, pictorii, actorii... si publicul, pe care trebuie sid-1 invdtdam sa
fie continuu la inal{imea unei asemenea arte.
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Domingo Piga: ,,Caragia[e... scriitor chilian”

Pe regizorul chilian Domingo Piga am reu-
sit sda-l intilnim in rdagazul scurt dintre doud
vizite, prevdzute in programul oaspetelui sud-
american. Am profitat de acest prilej spre a-i
solicita citeva date in legdaturd cu viata teatrald
din Chile si mai ales despre activitatea Teatrului
Exzperimental al Universitatii din Chile, al carui
regizor si codirector este.

— Din informatiile destul de generale pe
care le detinem despre Teatrul Experimental,
stim ca ati montat acolo un spectacol Caragiale.
Cind si cu ce prilej ?

— Stagiunea trecutd, am prezentat come-
dia O scrisoare pierduta. Inscrierea lui Caragiale
in repertoriul nostru nu era legata de un eve-
niment special, ci, a corespuns obiectivelor mari
pe care le urmareste Teatrul Experimental al
Universitatii din Chile, de la infiintarea sa.

— Titulatura formatiei dv.: Teatrul Ex-
perimental al Universitatii din Chile corespunde
unei situatii de fapt ?

— Teatrul Experimental a luat nastere in
anul 1941, sub egida Universitatii din Chile,
din initiativa unui grup de profesori si studenti.
Directorul teatrului era Pedro de Lavarra, pro-
fesor de limba spaniold, un pasionat al teatru-
lui. Actorii si tehnicienii au fost recrutati tot din rindurile profesorilor si studentilor,

Lucrind sub egida Universitdtii, sintem totusi un teatru autonom, cu o forma
de organizare proprie. Teatrul este condus de un comitet executiv din care fac parte
sefii diferitelor sectii. Prin vot secret, consiliul alege din rindurile sale pe directorul
teatrului, regizorul principal si pe administrator. Tot consiliului executiv ii incumba
rezolvarea problemelor importante ale activitatii noastre i, in primul rind, aceea
a repertoriului.

— Lucrati de mult in cadrul acestui teatru ?

— De la infiintarea sa. Eram student, de 19 ani, in anul II la drept si anul I
la pedagogie, cind am luat pentru prima  oard legdturd cu teatrul. Patima teatrului
a incoltit repede in inima mea si din jurist si profesor de limba spaniold, am devenit
regizor de teatru.

— Vorbeati mai inainte de obiectivele mari ale teatrului. Vreti si le precizati ?

— Formatia noastra si-a propus sd popularizeze autorii clasici, moderni, sa
stimuleze dramaturgia nationald, sd formeze o scoald teatrald nationala, si implicit,
sa educe cadre tinere actoricesti si regizorale. Astfel, de la bun inceput, Teatrul
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Experimental si-a ales un drum mult deosebit de cel al altor teatre chiliene Je azi
ca si din trecut. Miscarea noastra teatrala, ale carei perioade de inflorire se situeaza
spre sfirsitul secolului XIX si in preajma anului 1920, a cunoscut. si cunoaste si
astézi sistemul impresarilor. In general, din rindurile actorilor, se aleg sefi de com-
panii teatrale. Comanditate si dirijate de diversi impresari, aceste companii urmaresc
un singur tel: cel comercial. Situatia de azi este caracteristica si pentru trecut,
sau viceversa. Spre deosebire de aceste formatii, Teatrul Experimental s-a constituit
pe sistemul asociatiei.

— Trebuie sa deducem din cele spuse de dv. ca Teatrul Experimental nu este
un teatru comercial ?

— N-a fost niciodatd. Desi ne-am inceput activitatea ca o formatie de ama-
tori, astazi sintem un teatru profesionist de stat, singurul, de altfel din Chile. Re-
gizorii, actorii si tehnicienii sint salariatii Universitdtii si deci ai statului, in maésura
in care Universitatea din Chile este de stat.

— Si activitatea teatrului ?

— La inceput modesta, cu un singur spectacol duminicd dimineata pe scenele
teatrelor profesioniste, care ne ofereau adépost, sau in sdli de cinema. Primele spec-
tacole au fost primite cu multd bundvointd. Timp de sase ani am jucat in aceste
conditii. Au fost ani de cdautari, de studii. In acest rastimp, am efectuat célatorii
de studiu in Europa: am cunoscut traditiile si curentele teatrale din Anglia, Franta,
Italia. Abia in noiembrie 1954 am dobindit o sald proprie, situatd in centrul ora-
sului ,,Antonio Varas“. Avind o capacitate de 500 de locuri, sala, initial destinata
unui cinematograf, este prevdzutd cu o scena foarte micd: sapte metri lungime
si sase metri adincime ; in schimb, are o inal{ime de 30 metri. De atunci, luptind
cu ingratitudinile scenei, prezentam spectacole seard de searda ca orice teatru pro-
fesionist.

— Din ce se compune repertoriul dv.?

— In primul rind, din lucrérile dramaturgiei clasice engleze, spaniole, franceze,
italiene, ruse. In al doilea rind, incercdm sd valorificim dramaturgia chiliand din
ultimele secole, din pécate, uitatd de mulfi. In al treilea rind, din lucrérile dramatur-
giei contemporane chiliene si strdine. In felul acesta, il jucdm pe Moliére, Cehov si

Scen#d din ,,0 scrisoare pierduti“
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Scené din ,0 scrisoare pierduta“

Calderon dela Barca, Garcia Lorca, Pirandello, Giraudoux, Anouilh, Requenna, Buero-
Vallejos (un scriitor spaniol modern). Consideram insd ca o miscare teatrald noua
impune o dramaturgie noua. In acest sens, eforturile noastre converg spre stimula-
rea dramaturgiei autohtone. Pe aceasta linie am inregistrat unele succese. Vi pot
cita citiva dintre dramaturgii formati de teatrul nostru: Maria Assuncion Requenna,
Luco Cruciaya si Daniel Barros. Pe de altd parte, revista noastra de teatru ,Teatro*
publicd lunar cite o piesd, contribuind in acest fel la dezvoltarea dramaturgiei
noastre,

— Inscrierea unei piese in repertoriu este legatd de o aprobare din partea Uni-
versitatii ?

— In ultima instanta, desigur. Intimpinim suficiente dificultiti din partea
Consiliului Universitatii. Trebuie sa tineti seama de situatia interna din Chile, pentru
a intelege pe ce coordonate se situeazi indeobste diferendele noastre.

— Ce lucrari figureazd in repertoriul stagiunii 1955/1956 ?

— Intii, o precizare : stagiunea noastrd teatrald nu se extinde pe doi ani, ci
pe unul. Diferentele de latitudine geograficd dintre Europa si America de sud
determind si o altd impértire a anului in anotimpuri : respectind traditiile teatrale,
stagiunea incepe toamna, adicd in aprilie, si sfirseste vara, in decembrie. Stagiunea
anului 1955 am deschis-o cu o piesd italiana, Un caz interesant, de Buzatti. Am
montat apoi o piesd chiliand a lui Luco Cruciaya, Vdduva Iui Apablaza. Au urmat
Alcadele din Zalameea a lui Calderon dela Barca, Hedda Gabler de Ibsen, jucata
cu prilejul comemordrii scriitorului norvegian. Vom incheia stagiunea cu Paliria de
paie, a lui Labiche.

— In repertoriu! dv. apar genuri foarte diferite. Carui public vd adresati cu
precadere ?

— Intelectualilor, salariatilor, muncitorilor. In prima pericada a activitatii
noastre ne adresam in special intelectualitatii. Astdzi, ca toate teatrele din Apus,
iuptdm pentru cistigarea spectatorilor. Aceasta prin repertoriu, stilul spectacolelor
noastre si prin politica de preturi. Spre deosebire de teatrele dv., cu preturi unice
pentru toate zilele sadptaminii, la noi, in zilele de lucru, cind teatrul este frecventat
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cu precddere de salariati, pretul unui loc este mai scézut (250 pesos) decit dumi-
nica si zilele de sarbatori (400 pesos), cind majoritatea spectatorilor provin din rin-
durile péturilor avute. Folosim pe scard largd si sistemul abonamentelor. In afara
acestor spectacole platite, oferim in fiecare joi spectacole gratuite soldatilor, elevilor
si studentilor.

— Spre ce scoli regizorale se indreaptd preferinta dv.? Ne referim la cele
create in Europa in ultimii 30 de ani.

— Problema nu poate fi generalizatd. In ultimd instantd, totul depinde de
gustul si conceptiile unuia sau altuia dintre regizori. Unii inclind spre scoala lui
Copeau, altii spre scoala engleza. Cei mai multi il preferd pe Stanislavski.

— Vorbeati la un moment dat despre formarea unei $coli teatrale nationale
ca de un obiectiv important al Teatrului Experimental. Ce mgdsur: ati initiat in
aceastd directie ?

— In 1948, a luat fiintd o scoald de artd dramaticd, afiliatd Universitatii.
Pentru moment, scoala nu se integreazd in sistemul invatdmintului superior, desi
elevii trebuie sd fie absolventii unei scoli medii, iar primirea lor se face pe baza
de concurs. Scoala are trei secfii : regie, actorie si tehnicd, aceasta din urma pre-
gatind pictori, scenografi, creatori de costume si machiori. Scolarizarea dureazd trei
ani, dupa care elevii mai fac un an de practicd, chiar in teatrul nostru. In afara
chiectelor de strictd specialitate, elevii scolii studiaza istoria artelor, istoria teatrului,
tehnica literaturii dramatice. Primul an e comun pentru toate sectile, elevii par-
curgind in special materiile teoretice. Totusi, elevii actori si regizori joacd chiar din
primul an de scolarizare, sub indrumarea profesorilor.

— Absolventii scolii sint angajatii Teatrului Experimenial ?

— Nu-i o reguld generald. Cer mai multi da. Unii insd sint primiti de cele-
lalte teatre.

— In afara Teatrului Experimental, care sint institutiile teatrale importante
din Chile ?

— In ordinea importantei trebuie sd citez in primul rind Teatrul Universititii
catolice din Santiago. Nu-i un teatru de stat, dar nici comercial nu este, fiind sub-
ventionat de Universitate. Dintre teatrele comerciale, cel mai de seamid este al
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Scriitorilor dramatici chilieni. In rest, abundd companii teatrale comerciale, nascute
si destramate prin vointa diversilor impresari. In ce priveste celelalte orase ale
tarii, acestea cunosc mai ales o dezvoltatd miscare teatrald de amatori.

— Intreprindeti turnee prin tard si strdindtate ?

— Conditiile geografice ale tarii noastre sint destul de neprielnice deplasa-
rilor. Teatrul dispune totusi de o formatie speciald de turnee, care viziteaza in mod
organizat celelalte orase. In strdindtate n-am fost incd, dar vom organiza un mare
turneu in America Latind.

— Intretineti legdturi cu celelalte teatre ale Americii Latine ?

— Cu unele, foarte strinse. Teatrul Experimental este considerat ca un ex-
ponent al miscarii teatrale sud-americane. De aceea primim numeroase invitatii din
partea diverselor teatre, iar in scoala noastrd studiazd si multi strdini.

— Am vrea sd revenim la o intrebare anterioard §i sd vd solicitdm amdnunte
despre montarea spectacolului O scrisoare pierdutd si reactia publicului.

— Desi am avut unele temeri in ceea ce priveste caracterul lui pronuntat na-
tional, publicul chilian l-a inteles din plin pe Caragiale, gustindu-l ca pe un scriitor
chilian. La fiecare din cele peste 50 de spectacole ale Scrisorii pierdute sala teatrului
a fost plind. Rezolvarea scenicd a spectacolului a fost legatd, in primul rind, de
posibilitatile reduse ale scenei noastre. De aceea am montat spectacolul numai in
doud decoruri in loc de trei, initial prevazute de text: decorul actului 1 si III. Pro-
fitind de inaltimea scenei, decorul actului III era suspendat si coborit la momentul
oportun. In felul acesta, pauza dintre actul II si IIl era redusd la cinci minute.
I'inalul piesei, desi jucat in decorul actului I, a cédpatat o rezolvare plasticd noua :
deschizind usa fundalului spre gradina casei si luminind puternic scena, am creat
o legdturd organicd intre exterior si interior. De altfel, unele din rezolvirile scenice
ne-au fost sugerate de monografia tiparitd cu prilejul Centenarului Caragiale.

Interloculorul nostru isi cercetd ingrijorat ceasul: depdsisem de mult timpul
ingaduit. Scuzindu-se, d-l Domingo Piga isi ia rdmas bun de la noi.

Conducindu-l spre usd, ii mai punem o ultimd intrebare :

— Impresiile dv. despre teatrul nostru ?

— Excelente. Am védzut o serie de spectacole deosebit de valoroase. Mi-a
pldcut Marcel Anghelescu in Matei Millo, tot ansamblul la Trei generafii. M-au im-
presionat Apus de soare si Padurea. Am avut prilejul sd asist la repetitiile cu Horia si
Volpone, lucru la fel de instructiv pentru mine, ca si contactul nemijlocit cu
oamenii de teatru din Rominia.

Zimbind addugd : -

— Am o singurd observatie de facut: spectacolele sint mult prea lungi.
Spectatorul chilian nu suportd un spectacol depasind doud ore. In wunele cazuri,
piesa propriu-zisda nu e atit de lunga, in schimb pauzele sint exagerate... Desigur,
observatia mea nu se refera decit la aspectul formal al spectacolului teatral, nicide-
cum la esenta sa, care ramine remarcabila.

Ne-am despdrtit in stradd, multumindu-i pentru informatiile cdpdtate si pen-
tru fotografiile injatisind aspecte din spectacolul O scrisoare pierdutd pe scena inde-
partatulut Teatru Experimental din Chile.

V. D.
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Motoo Hatta: , Teatrul japonez are origini stravechi’”...

Motoo Hatta — directorul §i regizorul-sef al Institutului de Regie din Tokio,
membru al Comitetului Congresului National al Culturii din Japonia — a participat
vreme de mai bine de 30 de ani, in calitate de director de scend, la miscarea demo-
cratica a teatrului japonez. Impiedicat in anii razboiului sd-si desfasoare in chip orga-
mizat activitatea, el si-a reluat-o abia dupd 1955, infiintind Institutul de Regie, pe
care-l conduce. In afard de nenumdrate piese traditionale-autohtone, Motoo Haita
a pus in scena la teatrul Skiji din Tokio: Visul unei nopti de vard de Shakespeare,
Revizorul, Avarul, Tartuffe, Don Juan ete.

Ca oaspete al redactiei noastre, d-sa ne-a impdrtdsit citeva lucruri despre tea-
trul japonez.

— Teatrul japonez este complet diferit de teatrul european; la noi exista
forme foarte vechi, specifice. Astfel, cea mai veche manifestare este aceea denu-
mitd Bugaku, practicatd in cadrul ceremonialului de curte si care s-a mentinut nu-
meroase veacuri, inflorind mai ales in secolele VIII si IX. Adusd din Coreea si China,
aceastd forméa spectacologicd avea mai mult caracterul unui dans carnavalesc. Mai
tirziu, teatrul s-a depdrtat de curtea imperiald, mutindu-si scena la curtile marilor
mosieri si feudali. Noul teatru (Nogaku) insemna un pas inainte pe drumul perfec-
tiondrii tehnicii dramatice. In fata unor cercuri limitate de spectatori, pe scena se
desfagura un fel de recital poetic cu acompaniament instrumental. Exista, conco-
mitent cu acesta, as putea spune o altd ramurd — teatrul Kioben — adresatd intr-o
masurd mai mare oamenilor de rind. Subliniez ca la baza acestuia stateau teme si
creatii folelorice.

— Dar teatrul Kabuki ?

Teatrul Nd: masti de marionete




Teatrul Kabuki: scend dintr-o piesi jucatd in 1953

— E forma sub care europenii cunosc mai bine teatrul japonez. Acesta e
teatrul a carui nastere se produce in secolul XVII, teatrul cu cea mai mare influenta
asupra publicului si sustinut mai cu seamd de negustorimea oraselor. Teatrul Kabuki
era un adevdrat imn optimist inchinat vietii, o demonstratie a bucuriei de a trai.

Se cerea 0 mimica actoriceascd mai complexd, o miscare scenicdé bogatd, un acom-
paniament muzical sustinut.

Asa cum se intimpla de obicei, influenta claselor stapinitoare si-a pus si
in acest sector o amprentd negativd, impingind genul Kabuki spre un formalism
exterior, estetizindu-l, in dauna adevarului vietii, ducindu-1 la scheme-sablon de genul
dublei sinucideri din dragoste etc.

— Influenta teatrului european s-a fdacut simtitd, deci, destul de tirziu...

— Intr-adevér, desi celelalte ramuri ale artei, pictura, sculptura, muzica s-au
dezvoltat, genul de teatru Kabuki a ramas in vechea sa albie cu teme feudale,
lipsit de o dramaturgie moderna. A fost greu pentru regizorii, autorii si actorii japo-
nezi sa studieze teatrul european. Dificultatea a fost sporitd de necunoasterea lim-
bilor strdine, a obiceiurilor.

In 1890 s-au facut primele incercari de creare a unei scoli moderne japoneze,
la inceput cu o baza progresista, realista, apoi, odatd cu intrarea Japoniei in orbita
capitalismului (dupa razboiul ruso-japonez din 1905), teatrul japonez a inceput sa
poarte pecetea societatii in care el avea sd se dezvolte. $i, totusi, dupa 1907, mai
multe grupuri de intelectuali progresisti dau un suflu nou de viatd teatrului: apar
societati literare inaintate, apare ,teatrul liber*, desigur fdrda a avea nici o inrudire
cu miscarea initiatd ceva mai devreme de Antoine in Franta. Atunci se desemneaza
contururile teatrului japonez modern, apare dramaturgia moderna japonezd, orien-
tata de profesorul Subboutri, si mai ales de Osanay. In 1909 se traduc, la noi, pie-
sele lui Shakespeare, se reprezintad intiia oara Ibsen. De fapt, asimilarea teatrului
european s-a facut neorganic, teatrul nostru orientindu-se mai mult pe o linie na-
turalistd, maniera care avea sd domine multd vreme teatrul japonez.
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Osanay a vizitat Europa, a cunoscut diversele curente teatrale, a stéruit asupra
dramei ruse, si mai ales a studiat de aproape sistemul Stanislavski.

Ar trebui poate s pomenim cite ceva despre numeroasele dar efemerele com-
panii teatrale care au dat spectacole cu piese europene, dar e mai bine si ne oprim
asupra unei date importante din istoria teatrului japonez — anul 1921, anul formarii
~Companiei dramatice de avangarda“. Conducdtorii acestei companii au avut de
infruntat aprige represiuni politienesti. Cresterii miscdrii muncitoresti ii corespunde
o noua orientare a teatrului, tot mai apropiatd de metoda realisti. Se reprezintd in
fata publicului Mama de Gorki... In timpul réazboiului, conducétorii teatrelor cu
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orientare democraticd, apropiati de clasa muncitoare, au fost arestati, schingiuiti...
Abia in 1945, miscarea teatrald a putut sa-si afirme principiile ei dramatice, prin
grupurile de dramaturgi organizate, prin ,Noua companie de dramaturgie”. Fortele
de ocupatie americane au exercitat si ele madsuri restrictive impotriva manifestéarilor
noastre teatrale, cenzurind uneori chiar piese americane, ca de pilda cele semnate
de Odets sau Hellman !

Astédzi existd in Japonia o bogatd activitate teatrald, sustinutd de organizatiile

muncitoresti ; de asemenea au apdrut un numdr mare de piese scrise de oameni
ai muncii pentru spectacolele cu amatori.
2 Un rol insemnat in viata culturald a Japoniei il joacd Congresul National al
Culturii, care cuprinde si un departament de dramaturgie. Este o organizatie in
-'e'qdrul cdreia cercurile de profesionisti se consultd intre ei si dezbat in conferinte
felurite probleme, privind dezvoltarea artelor noastre. Printre altele, oamenii de
teatru studiaza felul in care s-ar putea grefa sistemul lui Stanislavski pe traditiile
teatrului japonez. Straduinta noastrd — a incheiat Motoo Hatta — este de a pune
teatrul japonez in slujba pécii si a democratiei. Este mesajul pe care l-am descifrat
si in frumoasele realizdri ale teatrului rominesc...

A. P.
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[Hr onica

HORIA DELEANU

[ntre concluzii §I premniise

M-me de Staél ii scria intr-un rind celebrului actor francez Talma: ,Arta
dumneavoastrd este pentru mine mai presus de toate celelalte: e trecatoare ca
tineretea, frumusetea, fericirea, §i tocimai imposibilitatea de a o firxa, cum se intimpld
in picturd si poezie, o face i mai pretioasd“.

Un sentiment asemdandtor de regret, impletit cu un mdanunchi de proaspete si
trainice amintiri, am incercat parcd §i noi la inchiderea admirabilului festival de
primdvara al teatrului rominesc. Prea au fost multe momentele de autentica incin-
tare artisticd, prezente in desfdsurarea paradei celor peste doudzeci de teatre, rdsd-
rite ca prin minune g§i inrdddcinate acum temeinic in realitatea noastrd culturald,
pentru a ne putea despdrti cu indiferentd de ele. Si incercind, dupd un scurt rastimp,
sa ne obiectivdm, sd le privim cu o luciditate rece, trebuie sd facem un efort, posibil
numai in perspectiva necesitdtii.

Scepticismul celor care priveau cu o ingdduintd amabild aceastd Decadd a
dramaturgiei originale, ca §i entuziasmul nestavilit al pasionatilor s-au transjormat
astazi intr-o convingere neclintitd cd evenimentul trdit de curind a fost neobisnuit
si cd a lasat dire adinci, cu neputintd de ignorat, pe drumul dezvoltdrii fertile a
teatrului nostru.

Incetul cu incetul, dincolo de momentele de efuziune liricd, isi fac loc o serie
de constatari, care capdatd tot maj mult dreptul de a-si zice concluzii.

Un rol extrem de insemnat l-a jucat §i de data aceasta ,majestatea sa cu-
vintul., Cele mai valoroase realizari pe planul artei teatrale au fost inregistrate
de colectivele care au pornit de la texte cu necontestate valente artistice. Tabelul
premiilor inscrie pe locul intii reprezentarea Preludiului (Teatrul de Stat din Galati)
§i a Citadelei sfarimate (sectia maghiaré a Teatrului din Oradea), iar putin mai
incolo aceea a Zilelor obisnuite (sectia maghiard din Baia Mare) si a Ultimei ore
(sectia romind a aceluiagi teatru), confirmind, fdrd drept de apel, insemndtatea con-
siderabila a piesei ca bazd a spectacolului.

Daca afirmatia anterioard se vede contrazisd de frumoasele creatii actoricesti
ale Cristinei Tacoi (Inima noastrd), ale lui Gheorghe Leahu (Boieri si tarani) sau ale
Eugeniei Petrescu (Atentiune, copii!), in piese cu stingdcii, inadvertente Iliterare,
aceasta este datoritd numai unei aparente. Fiindcd timbrul propriu, harul interpre-
tilor, s-a grefat in aceste cazuri tocmai pe erxistenta, bogatd in sensuri §i accente
emotionale, a cite unui personaj plimddit cu talent de autorii unor lucrdri destul
de slabe in ansamblul lor.

In intilnirea prieteneascd, pasionatd, cu textul dramatic, diferit situat pe scara
valorilor literare, dar orientat invariabil pe linia investigatiei in teritoriul realitatii
noi, regizorii §i actorii teatrelor din regiuni au fdcut o incurajatoare demonstratie.
Ei ne-au dovedit ca adevdratele forte artistice pe tdrimul teatrului existd, abundd,
pe intreg cuprinsul fdrii.

Crin Teodorescu, Grof Ladislau, Mihai Dimiu, Harag Gyérgy au rdspuns rds-
picat, prin inteligentele si originalele lor compozitii regizorale, acelora care, de la
o vreme, se lamenteazd, cu respiratia intretdiatd, pe tema unei crize acute a directiei
de scend. Am fost ispitit, dupd fiecare spectacol realizat de cei de mai sus, sa md
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adresez unor confrati de ai lor bucuresteni, ardtindu-le cd mdnuga indrdznelii crea-

toare, pe care ei o aruncd in ultima vreme mereu — din pdcate, mai cu seamd in
coloanele gazetelor — a fost ridicatd §i e in miini bune.
Tot agsa cum imi cdutam interlocutorul — care s-a tot indoit de eficienta in-

fuziei tineretului in teatru si a educaliei artistice primite la Institut —, cind m-am
trezit profund emotionat in stal de realizdrile exceptionale ale Cocdi Andronescu, ale
Ini Matei Alexandru, Dana Comnea, Genoveva Preda, Eliza Plopeanu, Ion Vilcu, Cseke
Sandor s. a. Tinerii acestia, cu distincte personalitati actoricesti, si-au dat cu succes
examenul in Decadd pe partiturile unor eroi pozitivi — nu totdeauna desdvirygit
intruchipati inca pe scena romineasca —, care ne-au Ssedus, solicitind imperios iden-
tificarea, la dimensiunile reale, cu contemporanii nogtri.

Pina si critica dramaticd — a cdrei incriminatd platitudine si lipsd de inven-
tiwvitate inspirau pe o scriitoare, in paginile revistei noastre, sd-i inchine malitios cu-
plete de altd datd — s-a trezit din somnolentd, in cele zece zile de efervescentd
artisticd, si a consemnat cu promptitudine s§i adesea cu competentd (exceptie fac
unele improvizatii vinovate, de soiul cronicii Notei zero la purtare prezentate de
Teatrul din Craiova, semnatd prudent G. R.), bogdtia de spectacole prezentate pe
scenele bucurestene. Ea a dovedit — §i o agteptam de acum inainte consecventd pe
aceastd linie — cd fenomenul teatral poate fi gdzduit cu mai multa frecventda si
regularitate in paginile gazetelor noastre.

In afard de aceasta...
Trebuie adaugat ca...

A mai iesit in evidentd...
Pe linga cele de mai sus...

Sint nenumdrate alte constatdri, care isi asteaptd rindul sd fie ingirate pe
itinerariu! rconcluziilor Decadei. Mi se pare insd insuficientd alinierea lor grabitd, in
slove de masind de scris sau de tipar, pe lungi coloane imaculate de hirtie. Parcd
or fi mai intelept sd ne impdcam cu ideea ca avem de-a face cu o serie de premise,
care trebuie studiate cu profunzime, minutiozitate, competentd si rabdare. Indepen-
dent de multimea §i varietatea concluziilor pe care trebuie sd le tragem, este lim-
pede cd ne gdsim, in orice caz, in fata unor premise susceptibile sd conditioneze,
azi mai mult ca oricind alta datd, dezvoltarea exceptional de infloritoare a teatru-
lui nostru.

Un pre[udiu promitator

Piesa Anei Novac, alcituiti mai mult

dovedit din plin colectivul Teatrului de
din fragmente dramatice avind fiecare ar-

Stat din Galati, in frunte cu Crin Teo-

hitectura sa proprie, decit dintr-un ansam-
blu deplin inchegat, e scrisi totusi cu un
simt sigur al frazei rostite, al replicii; e
plini de idei al cdror suport il constituie
citeva caractere puternice, exprimate la-
conic intr-un limbaj clar; e strdbitutd in
permanentd de o undid de lirism, ce sta-
ruie ca o pecete pe gindurile eroilor sii.
Spatiul ei poetic nu e o gridini aranjati
dupid toate legile esteticii, ci o pidure sil-
baticd, cu copaci de toate virstele, din spa-
tele cirora poeta zvirle cu intrebiri -—
una dupd alta — impunindu-ti un diglog
dificil si prevenindu-te parci cu un suris
malifios : ,nu e nevoie si-mi ridspunzi pe
loc. poti si te gindesti si acasi®. Si, in-
tr-adevéir, plect de la teatru ingindurat.
Preludiu e o piesi grea. Destelenirea si
ridicarea ei la rang de spectacol implicd
miiestrie, muncd migiloasi, aspri dar pa-
sionantd, elan si talent. Aceste virtuti le-a
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dorescu, ceea ce explici de altfel izbinda
sa artistica.

Problema vocatiei, a talentului fn tea-
tru, a fraternizdrii generatiilor de artisti
(maestri si wucenici), a eticii artistice, a
dragostei, a luptei impotriva ideologiei an-
tirealiste isi afld in spectacolul lui Crin
Teodorescu un riaspuns neted. In confrun-
tares vietii din culise, infitisatd in actul I,
cu ceea ce se intimpli in cele urmitoare,
regizorul ecreeazd diferenta dintre ieri gl
azi: un jeri dincircat de ofense, de com-
promisuri $i de amdiriciunea unei demni-
tati ultragiate ; un astizi luminos, in care
tineretul poate sid-si aleagd drumul, potri-
vit cu aptitudinile sale, sa invete, si vi-
seze si sd infdptuiascd, sd creeze, sd iu-
beascd si sd4 se bucure de viati.

Aceastd tezi majord a regiei s-a trans-
mis spectatorului printr-un joc cald, im-
petauos, sustinut pind la capat, in special



Scenid din ,Preludiu*

de interpretii personajelor a ciror infi-
tisare morali se structureazi in conditiile
de astizi: Matei Alexandru (Adam), Ale-
xandru Azoitei (Andrei), Sebastian Rado-
vici (Mihai, cu drumul siu mai complicat),
Dana Comnea (Ana), Genoveva Preda
(Balerina). Grupul acestor interprefi a
tost echipa de soc a spectacolului. Ei au
sustinut din plin ritmul, nervul si ten-
stnnea sentimentelor jucate, miscindu-se or-
ganic in viata scenei pe itinerariul rela-
tiilor impuse de regie.

Printr-o prezentd scenicd puternicd, prin
atacarea fermd a replicii — rezultat al
unei gindiri intense —, dramatic dar im-
punindu-si o anume retinere (trddati nu-
mai de douid ori, in actele II si IV, cind
s-a rastit, inutil si strident, la Balaur),
simpatic si omenesc, Matei Alexandru
creeazi un conducdtor de partid intr-un
fel cu totul striin de retorismul fals ro-
mantic, de calmul duhovnicesc, care au
denaturat in destule cazuri chioul unor
asemenea eroi. Ci eroii pozitivi pot in-
ceta de a mai fi palizi pe sceni o dove-
deste si interpretarea lui Alexandru Azoi-
tei. Discretia si demnitatea iubirii sale
pentru Ana an ficut-o pe aceasta si nu
prindd  tilcul tulburitoarei mirturisiri din
finalul tabloului 3, ridicati de interpret la
o adevirati culme dramatici a rolului (in
paranteza fie spus, regia ar fi putut si
evite si aici iesirea precipitati din scend

5 — Teatrul
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a eroului, proceden care, repetat prea des
in finalurile scenelor dramatice, se trans-
forma intr-un cliseu).

Trebuie remarcate conceptia realisti a re-
giei si creatia lui Radovici in rolul Mihai.
Ritacirea personajului e jucata cu atita
sinceritate, eroul — tip egocentric prin ex-
celentai — isi simte atit de dureros rata-
rea, incit acest lucru nu numai ca nu ate-
nueazi sentinta critici a spectacolului, dar
di o noui dimensiune perspectivei schitate
omului : aceea de a gisi in el insusi pu-
teren de a se salva.

Dana Comnea aduce in rolul Anei elan,
inteligentd i caldura, gata in orice clipa
si depiseasci sentimentele de mijloc. si
dea in clocot, cum s-ar spune, sa atingd
acea totali diruire de sine pe care o im-
plici personajul acesta, si sacrifice posi-
bilititile — nespus de scumpe — ale rea-
lizarii sale artistice de dragul omului fubit.

Genoveva Preda a fost, in actul I. un
fulg de zdpadi si nu-i putem reprosa de-
cit refuzul de a-si intina intr-o oarecare
masurii puritatea, pentru a sugera strici-
ciunea incuibatdi in aceastd micd hoata,
care spune cu atita dezinvolturd ci mama
ei se afld in comid. Acest lucru ar fi fost
necesar, pentru ca sd apard si mai preg-
nante gingisia §i prospetimea tineretii ei,
regisite odati cu rostul in viatd, dobindit
in actele urmitoare. (Reprosul se cuvine
adresat mai degrabi regizorului care, sedus
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de posibilitatile oferite de costumul bale-
rinei §i de gratia cu care si-l poartd, a
pedalat — de altfel cu un frumos simg
plastic — pe eleganti si diafan.)

Ludmila Petrov e o actritd talentati, dar
cu o sensibilitate nedisciplinati, pe care
inci nu si-o comandi si nu si-o dozeazd
cu destula economie. De aceea, necontenita
lacrima in ochi si in glas a dat ralului ei
o ftristete maladivd, chiar stirile de bucu-
rie avind un caracter dureros si, la un
moment dat, monoton,

Leonard Calea — actor cu o frumoasi
putere de concentrare — apasid din cind
in cind pe un straniu afectat si teatral,
care daca in actul I ar mai putea fi ex-
plicat prin cinismul si cabotinismul perso-
najului, in celelalte acte — cind devine
mesagerul inflacdrat al tineretii, al doru-
lui de creafie — nu mai are nici un sens.

S-au incadrat frumos in ansamblu: P3-
ladescu, acesta totusi acuzind uneori prea
mult si cu mijloace nefiresti nota copila-
roasi a lui Tibi (precipitarea sacadati a

miscirilor si pripeala frazarii sint abuzive) ;-

Vera Varzopov (in rolul Liei), a cérei sen-
sibilitate si simplitate s-ar cere strabitute
de mai multi pasiune; Lulu Savu in Ela;
George Musceleanu in Demetriu si Ricardo
Colberti ale cidrui putfine repetitii l-au ficut
si rimind incd debitor rolului Bogdan.
(Mai multi forti si vehementi se cereau
in scenele demagogice din actul III, cind
joaci o carte pe viatd si pe moarte.)

Pe Stefan Iordinescu l-am lisat la nrma.
fiindci n-am stiut in ce lot sd-i mentio-
nam frumoasa realizare in rolul Balauru-
lui: la tineri sau la virstnici. Actorul a
vadit un deosebit simt al gradatiei, inter-
pretind etapele transformirii personajului
citre a doua sa tinerete, lipsit insi de ele-
ganta atitudinii si a tinutei, si de aceea
nefiresc pentru cel ce invati pe studenti
nu numai nobila rostire a cuvintului, ci
si gratia cu care un Mercutio, de pilda.
isi poarti costumul.

Decorul expresiv — totdeauna bun ca
plantatie — oferd largi posibilititi de joc.
Frumos luminat in actul I, este totusi mai
putin motivat, in acelasi act, deoarece nu
intelegem ce reprezinti, de pilda, deschi-

Delautu[

Oricit de pufin ,comparatist” ar fi un
critic, apropierea dintre Zile obisnuite de
Foldes Maria si Citadela sfdrimatd, Fami-
lia Kovacs sau Trei generatii — pentru
a nu vorbi decit de piese contemporane —
i se oferi spontan, quasi cu necesitate.
Aceasta datoriti unei evidente analogii in
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zdtura panoului din dreapta, prin care ac-
torii apar si dispar ca niste salamandre
dintr-un cidmin urias; dupi cum nu adm-
tem cad spectatorii, presupusi in culise, ar
putea si nu fie deranjati de vacarmul ce-
lor petrecute in scend; in asemenea mo-
mente, ar fi fost cazul si se tragi o grea
draperie de plus, despirtitoare, care apare
numai decorativ.

Pentru virsta sa artistici (patru mon-
tari), Crin Teodorescu videste o surprinza-
toare maturitate in mestesugul regiei, fer-
mentati de un temperament nelinistit; o
gindire care scotoceste in adincime carac-
terele eroilor, o migali de ceasornicar pa-
sionat de amanunte, fird a pierde totusi
din mind sensul principal al situatiilor
scenice, nota lor dominanti, cdutind in
permanentd adevirul sentimentelor, simpli-
tatea §i o delicatd tilmécire a poeziei tex-
tului (vezi finalul actului I). Regizorul are
simful ritmului, al pauzelor de respiratie
sau tensiune, al detasirii momentelor. Pen-
tru dezvoltarea sa (si a spectacolului) i-am
sugera sd se concentreze citre crearea unei
organicitaiti mai wviguroase in scenele de
ansamblu (in scenele de doi se descurci
excelent). Astfel, forfoteala de culise sau
panica stirnitd de izbucnirea isterici a
amantei fabricantului (actul I), asteptarea
infriguratd a grupului de candidati in fata
ugii fatale a silii de examen, reactiile
candidatilor la deschiderea prin surprin-
dere a acestei usi (cu spirituale solutii
regizorale), sau participarea grupului de
studenti la scena in care Popp afld din
ziar cd a fost distins cu o decoratie —
moment important in dezvoltarea persona-
jului si a relatiilor de caldi afectiune din-
tre. el si studenti —, toate acestea sint gin-
dite regizoral, corect executate de actori,
dar insuficient stribidtute de respiratia cn-
mund, de triirea scenici organici si au-
tentici a grupurilor umane.

Aceste observatii critice apar din pricina
exigentei pe care o ridici spectacolul in-
susi, atit de bogat in realizdri remarca-
hile si care -~ tocmai pentru ci isi afld
pretuire — se cer cit mai desivirsite.

George RAFAEL

unui ta[cnt

temd : destrdmarea (morald si fizicd) a
unei familii burgheze. Comparatia cea mai
directd, insd, rimine de facut cu Citadela
sfdrimatd, aproape contemporand atit ca
plasare a actiunii, cit si ca perioadd a elabo-
rarii. Era poate de asteptat eca intr-un
moment istoric si intr-un mediu similar



analogia tematica sd aibi corespondente si
solufii dramatice apropiate. Si, interesant
de remarcat, aceasta nu pentru ca autorii
nostri ar fi izbutit si& taie nodul gordian
al conflictului principal din societatea
noastri — lupta dintre nou §i vechi —
ci tocmai pentru ci n-au ficut-o in sufi-
cientd masurd. In Zile obisnuite, conflic-
tul direct, care si puni fata in fati cele
doud lumi, e subred, datoriti in primul
rind fragilititii eroilor pozitivi, inexisten-
fei lor dramatice. Sub imperiul legilor ge-
nului, autoarea — care avea nevoie de un
motor al actiunii —a creat un alt conflict,
nu intre termenii extremi ai antagonismu-
Ini social prezentat, ¢i unul in insusi sinul
familiei destramate : fiul se ridici impo-
triva tatalui si familiei sale, simte nevoie
de a evada din cercul ei de fum ineca-
cios. Obiectivul piesei devine astfel des-
crierea decaderii burgheziei in nucleul ei
social — familia ; factorul dinamic — in-
trebarea : cine se salveazi de la pieire ?
Froul lui Féldes ar putea s-o faca, dar,
pind la sfirsit, pirdseste lupta si se sinu-
cide. Se sinucide fiindci e slab, fiindca
e bolnav si dezechilibrat sufleteste, sau
fiindead viata i se pare lipsitdi de perspec-
tive ? Raspunsul dat de autoare e nedeslu-
sit. Ceea ce incurcid lucrurile aici, credem,
e impletirea nedibace a cazului social cu
un caz patologic, pentru cd acestea isi a-
copera, isi umbresc retiproc esentele.

Autoarea Zilelor obisnuite a dovedit, in
schimb, o remarcabild capacitate de des-
criere a ambiantei, de a crea atmosfera.
E, de altfel, si calitatea lui Lovinescu in
Citadela sfdrimatd ; deosebirile rezida insi
in gradul de tensiune, de incircare dra-
maticd : Lovinescu tinde spre o atmosfera
de tensiune dramatici, in timp ce Foldes
se orienteaza spre momente tragicomice
(Zile obigsnuite e, de fapt, subintitulata —
tragicomedie).

Apoi, ceea ce face ca lucrurile si apari
en totul de sine stititoare, e localizarea.
Oricite tr3situri fundamentale comune .ar
avea o familie burghezi romind (din Bucu-
resti) cu una maghiarda (din Tg. Mures
sau Sighet), existi o multitudine de nuan-
te, in expresii §i in tinuti, care le colo-
reazi autonom, le fac de nesubstituit. In
acest sens, Foldes Maria e inzestrati cu
n finid (si subtil ironici) putere de obser-
vare. Ea a demonstrat in Zile obisnuite de-
pline posibilititi de a contura caracterele
in dialog, peste care a inteles foarte bine
cum si lase — in plutiri cind line, cind
apisitoare — pinzele unei atmosfere de
colorati autenticitate locald. Faptul e evi-
dent inci de la primul act, in succesiunea
unor scene de familie de savoare incontes-
tabilid, in care se instileazd piciaturi in-
tense de umor si ironie. In plus, Foldes
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dispune de o inspirati inventivitate a na-
rajiunii dramatice. (Povestea caselor na-
tionalizate, de pildd, vindute fictiv in vir-
tutea unei iluzorii restauriri a capitalis-
mului e nu numai amuzanti, ci si carac-
teristica pentru o intreagd categorie so-
ciali.) Ceea ce nu ne poate opri si nu
atragem luarea aminte a autoarei asupra
unor lungimi, mai ales in expozitie (ac-
tul I), asupra necesitdfii unei mai mari
concentrdri a materialului dramatic.

Eram pe punctul de a aminti ci aceste
neajunsuri sint ,inerente oricirui inceput” :
de fapt, uitasem si precizam ci Zile obis-
nuite e piesa de debut a lui Féldes Maria.
Insagi uitarea aceasta e semnificativi : ea
atestd, in felul ei, maturitatea autoarei si
valoarea piesei, debutul unui talent real,
mai mult decit promititor.

Montarea de la Baia Mare (sectia ma-
ghiara a Teatrului de Stat) a confirmat
viabilitatea piesei. Versiunea regiei lui Ha-
rag Gyorgy a acoperit, aproape perfect si
cu minime inadvertente, versiunea literara
a textului.

Tinerii actori bdimireni au o mare ca-
litate, am putea zice o0 mare pasiune:
aceea de a-si apropia orice rol cu pros-
petimea si vigoarea cerutdi de un lucru nou,
inedit, de un drum ce trebuie taiat in
piatra.

Personajele au fost conturate prin abun-
dente s§i complexe mijloace de expresie,
care le-au ficut si traiasca, sa fie viabile
in scenid. Dintre interpretii care au dat
creatiile cele mai valoroase, ne-au plicut
in mod deosebit Csiky Andrds, care a re-
zolvat rolul dificil al fiului tuberculos,

Scend din ,Zile obignuite*




Foldesy Ilona (sotia avocatului Keresztesi),
Deési Jendé (avocatul Keresztesi), Elekes
Emma (Lena) si Séos Angela (Jalia).
Altii, desi s-au orientat bine, n-au asigu-
rat rolurilor o suficientdi omogenitate : Pall
Magda, de la Teatrul Maghiar din Cluj
{matusa Teréz), din buna intentie de a fi
sobrd ca actriti, a dat prea multi rigidi-
tate personajului ; Nagy Iza (sotia lui Ga-
bor) a imprumutat rolului un caracter de
excesiva frivolitate in actul I, dar s-a’ co-
rectat sensibil in jumitatea a doua a
piesei.

Era firesc ca slibiciunile textului in
ceea ce priveste principalul personaj pozi-
tiv (asistentul universitar Szabé) sd se
rasfringd si asupra interpretdrii, si aceasta
din urma n-a fdcut decit si le accentueze
prin jocul inexpresiv si neconvingitor al
lui Kozma Lajos ; Acs -Alajos, distribuit in
acelasi rol, a fost mai putin rigid si s-a
straduit — cu destul succes — sd dea
mai mult farmec si luminozitate figurii
lui Szabé, fari sa putem afirma ci jocul
siau ar fi rezolvat problema personajului

pozitiv, ce rimine, inainte de toate, o pro-
blemi deschisi a textului.

Calitatile piesei — dialogul de cele mai
multe ori viu si pitoresc, atmosfera — au
fost bine puse in valoare de regie. Remar-
cabile in acest sens, scenele dintre avoca-
tul Keresztesi si sofia lui, dintre aceasta
31 ghicitoare (datorita mai ales lui Féldesy
[lona), momentele ilariante de tutti din
actul IT si III, si altele incid. La izbutita
lor realizare a contribuit in largd misura
inteligenta intelegere a regizorului Harag,
precum si a actorilor.

Decorurile Elizei Kozma au rotunjit cu
discretie atmosfera, desi puteau fi simplifi-

* cate pe linia indicatiilor oferite de autoare.

Zile obignuite a prilejuit, in concluzie, un
spectacol mai putin obisnuit, adicd a pus
in evidenta faptul cid — bine orientat,
condus cu pricepere si plin de pasiune —
un colectiv tinir poate furniza oricind do-
vezi de incontestabili maturitate artistici.
Semnalam cu bucurie efortul actorilor din
Baia Mare de a-si gdsi un figas cit mai
mD;opiat de ceea ce, in arti, se cheami
stil,

[ n [imite[c tcxtu[ui

E cunoscut din psihologie fenomenul lui
déja wvu, care face sd ne apard cunoscute
persoane si locuri pe care nu le-am cercetat
niciodatia inainte. Simturile si chiar ratiunea
ne sint inselate de elemente analoge, sedi-
mentate in noi, care se suprapun obiectului
contemplat. O asemenea senzatie — péstrind
doar metafora — am ftriit-o la spectacolul
Torpilorul rosu. Am recunoscut in insdilarea
actiunii numeroase elemente ale unor piese
vizute mai de mult: Uraganul de Bill-
Beloterkovski ; Sfirsitul escadrei a lui Al
Korneiciuc ; Tragedia optimistd de Vs. Vis-
nevski, dar, mai cu seami — i nu e
vorba numai de corespondente ale fac-
torilor exteriori —, analogia se cere ope-
rati in raport cu Sfirsitul escadrei.

Se va putea observa ci analogia subzistd
in insesi evenimentele evocate, care, desigur,
ar fi putut genera episoade dramatice si
chiar figuri identice. $i am putea accepta o
atare observatie daci am fi convinsi ci Vla-
dimir Colin, autorul Torpilorului rosu, a
plecat de la ele, de la fapte, de la istorie,
si ci le-a urmirit tot timpul in plismuirea
naratiunii si a personajelor sale dramatice.
Convingerea noastra e, insd, alta.

Vladimir Colin a avut, fird indoiald, o
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fericiti inspiratie cind si-a fixat atentia a-
supra episodului revolutionar din decembrie
1917, la Sulina : a fost un moment in care
istoria poporului nostru s-a intilnit cu isto-
ria popoarelor sovietice. Si recunoastem,
ideea unei piese tesute pe aceasti actiune

+era cit se poate de fascinanti si de fertila

pentru un autor. Numai c¢i Vladimir Colin
s-a oprit aici, la acest dat inifial. Locul
istoriei, al vietii, a fost luat, in piesi, de
literaturd ; de aici impresia neti ci Torpi-
lorul rosu e un mozaic de momente déja vu.

N-am vrea si se inteleagi ci piesa n-ar
avea totusi un fir narativ al ei, o logici
proprie, ci autorul a fost cu totul lipsit de
inventie. Povestea lui Colin despre mari-
narii de pe torpiloarele de la Sulina, care
au incercat si se rascoale si sd impiedice
interventia romineascd la Odesa, corespunde
unei realitati istorice. Dar modul in care
Vladimir Colin si-a condus intriga, conflictul
si personajele a generat o rezultanti literard,
adicd tine mai mult de cultura dramaturgicd
a autorului, decit de capacitatea sa de re-
trdire artisticd. Or, trebuie si convenim ci
a lucra dupi modelul modelului inseamna a
lipsi opera de artd de originalitate, de am-



prenta ei de autenticitate, de fiorul care o
face unicd, ireductibila.

Teatrul din Constanta nu s-a oprit la a-
ceste consideratii. Insi, spectacolul de acolo
ne-a dat prilejul si facem o ierarhizare
oarecum inversati a factorilor lui constitutivi:
scenografie — interpretare — regie. (Mai tre-
buie subliniat ca o asemenea inversiune im-
plici insdsi rezerva noastra principali asu-
pra intregii realizdri ?) In fapt, creatorul
decorurilor (Nicolae Lebas) a fost cel care,
din capul locului, a dat claritate si tinuta
intregii montari. Lucrind pe cit de simplu,
pe atit de expresiv, cu perdele cenusii, Lebas
a solutionat cu mina usoari ambianta celor
sase tablouri, dintre care inspirate au fost
casa pescarului Irofei (3), circiuma lui Mas-
trofilio (2) si puntea tonpilorului ,,Viteazul
(5). Decorurile din tablourile 1 si 6, desi
ingrijite, au fost mai putin originale, amin-
tind montarile Mossovietului (Uraganul).

Asa cum o incépere in care totul e curat
si dispus cu gust te imbie s-o locuiesti, tot
asa — credem — decorurile lui Lebas au
avut darul sa stimuleze jocul actorilor, si-i
dea limpezime si naturalete.

Poate ca autorul Torpilorului rosu nu se
astepta ca figura cea mai realizatd, in spec-
tacol, sa fie circiumarul Mastrofilio, si to-
tusi asa a fost. Aceasta, nu numai datorita
remarcabilului talent de comedian al lui
Constantin Morfun, ¢i si modului in care
Colin si-a tratat personajul, in limitele epi-
sodicului pitoresc. Mastrofilio ridmine o fi-
gurd complexd, prezentati — in ciuda des-
tinatiei periferice — in ipostaze multiple.
comice s§i tragicomice, care ii conferd un ca-
racter integral. Din aceleasi pricini, generate
de text si de angajarea actorilor, la fel de
valabili ni s-au pirut sergentul-major Gaina,
ciaruia Emil Sassu i-a imprimat o indiscuta-
bili autenticitate, masinistul Jurascu, sincer
interpretat de Romeo Mogos, cum si artelni-
cul Iofciu, ale cirui fatete s-au oglindit
fidel in jocul lui Mircea Psatta. O apreciere
analogdi am putea face relativ la Costoi,
cipitanul de arme, cu rezerva surplusului de
sarjd care a alterat compozitia, de altfel sa-
vuroasd, a lui Petre Stefdnescu, si de ase-
menea la santinela Misa, dacd C. Gutu n-ar
fi fost excesiv in miscare si intonatii. Palida

Scen# din ,Torpilorul rogu“

a fost, in schimb, interpretarea lui Costel
Ridulescu (Ojog). Expresiv si sobru jocul
lui St. Moisescu (cpt. Maltezianu) si al lui
Oct. Uleu (Romagcanu).

Mai putin potrivifi in roluri ni s-au parut
Dumitru Bitang (timonierul Voicu) si Coca
Dumitriu Drugan (Dunia), nu atit din pri-
cina diferentei de virsti (ei formeazad un cu-
plu de indrigostiti), cit pentru insuficienta
vigoare a celui dintii si pentru afectarea In
joc a Cocdi Dumitriu Drugan.

In ceea ce priveste regia lui Bernard Le-
bli, am avut impresia cd aceasta mai mult
a secondat, a observat din urmi jocul ac-
torilor, decit ca l-ar fi condus. Acest pro-
cedeu n-a prilejuit, desigur, o creatie regi-
zorald, dar — prin retusarile si clarificirile
pe parcurs — a ferit spectacolul de disconti-
nuititi si dezechilibriri, cu exceptia aminti-
telor excese compozitionale.

Florian POTRA

.

Teatru epic sau roman teatralizat 7

Operdi a unui tingr debutant, Boieri si
fdrani de Alex. Sever incearcd in mod
curajos sid aduci pe scend o temia de o
dramaticd gravitate (rdscoalele din 1907),
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temd care — desi a cunoscut remarcabile
realizari in poezie si roman — pina in
prezent nu a fost abordati in cadrul ge-
nului dramatic. (Pirjolul este o dramati-
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zare !) Faptul acesta justifici in mare
parte curiozitatea §i atentia cu care croni-
carul urmaireste, in spectacolul Teatrului
de Stat din Pitesti, desfisurarea celor 13
tablouri ale acestei ,,povestiri dramatice”.
Asa cum a fost realizatd, opera reflecti pe
intregul ei parcurs tineretea autorului.
Spontaneitatea ideii, sclipirea replicii, vio-
lenta curatdi a conflictului se amesteci
peste tot, intr-un foarte inegal dozaj, cu
elemente retorice monologate, cu suspensii
nejustificate, cu inadvertenie de compozitie
scenicd, ce atirnd ca un balast in economia
severd a spectacolului. Toate aceste con-
tradictii dovedesc totusi un talent literar
(orientat mai mult spre epici decit spre
drami) care, desi a atacat o temi cu mul-
tiple carate scenice, nu a reusit totusi si
se mentind ‘in limitele rigide sl severe ale
genului dramatic,

.Povestirea dramatici” Boieri gi {drani
se plaseazd, ca gen literar, undeva la frun-
tariile instabile dintre roman si drami so-
ciala. De aici, o serie intreagi de dificul-
tiati, de forme hibride in compozitie: pe
de o parte dialog si personaje scenice
(uneori bine realizate), conflict multiplu,
deznoddmint tragic; pe de alta, imbriti-
sarea prea largd a tematicii, respiratia nu
pe acte ci pe capitole de roman (13 ta-
blouri !), extensiune in loc de intensitate,
descriere in loc de desfasurare, Teatrul,
spre deosebire de roman sau film, este o
artd de mare sintezd, in care, de cele mai
multe ori, prin dozarea aminuntului, se
realizeaza mai mult si mai profund decit
prin aducerea in scend a celor mai cum-
plite furtuni istorice. Or, in vasta econo-
mie a dramei sale, Alex. Sever a uitat,
la un moment dat. de unde a plecat, unde
vrea sid ajungd si, mai ales, care sint
mijloacele artistice cu care e obligat si
opereze. Din cauza aceasta. a alunecat de
la inteniia de fresci dramatici la una ci-
nematografici, pentru ca rezultatul final si
fie o ,povestire dramatici“, in care pre-
tentiile scenei se ciocnesc continuu de struc-
tura epicd a textului, provocind astfel nu
numai o hibridizare a temei, dar — ceea
ce este mai grav — si una a emotiei de
ansamblu.

Autorul, dus de suvoiul ispititor dar tul-
bure al actiunii, a schimbat, de mai multe
ori pe parcurs, gama dramatici. Ca orice
operi de arti, piesa de teatru trebuie si-si
respecte ,.cheia®, tonalitatea. Nu trebuie ui-
tat ci la originea teatrului european stau
cele trel unititi: de loc, de timp si de
actiune. Chiar daci, in cursul istoriei, a-
cestea s-au transformat, principiul unitatii
dramatice — in care ca intr-un aliaj nou
se topesc cele trei unititi ale clasicismu-
Tnf — riamine o lege artistici valabild si
astazi. De aceea, o actiune inceputi in
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tonuri grave, aproape macabre (vezi ta-
bloul!), nu permite decit cu enormi di-
ficultate, alunecarea in comedie sau bur-

lesc.

in Boieri si tdrani, autorul pune fati in
fatda conacul boierului Timofti si satul
tdranului Tarilungd, nidpistuit de mizerie,
ca expresie a doud lumi diferite. De o
parte, exploatare, conservatorism, cruzime ;
de alta parte, mizerie, revolti mocniti sub
cenusa ignorantei §i a traditiei. Pina aici,
wtotul e perfect® (pe plan literar vorbind).
La un moment dat, insd, autorul pune in
functie doui peneluri, doui stiluri: in
timp ce boierul Barbu Timofti evolueazi
pe gamele grave ale dramei, creste ca un
erou clasic (fiind cel mai teatral personaj
al piesei), taranii sint prezentati intr-o
tonalitate grotescd, breugheliand, sau dc
farsid : gen commedia dell’arte. Boierul, desi
reactionar pind la singe, rimine totusi
eroul unor principii, al unei vointe: cade
ca o victimid, desi nu are dreptate; cade
ca un om, desi e o fiardi. In schimb, ti-
ranii, desi luptitori ai unei cauze drepte,
apar grotesti si apocaliptici in pornirea lor
de a incendia si de a se riazbuna. De ce?
In alambicul intim al compozitiei, s-a pro-
dus o confuzie: s-au amestecat premisele
dramatice (ale eroilor negativi) cu cele
comice (ale celor pozitivi). Conflictul re-
zultd parci din intilnirea unor eroi ce vin
din doui piese diferite, din doui modalititi
de viata diferite. Confuzia aceasta devine
de-a dreptul dureroasi in scena imortali-
zati de pictorul Bincili. Cer macabru,
fliciri la orizont, siluetele fragice ale ta-
ranilor incremeniti in asteptare; impusca-
turi, vaiete. Scena se umple de cadavre
(ah, problema asta a crimei pe scend!),
efect de tragedie care trece dincolo de
emotie, atingind aproape nervul idiosincra-
zic al durerii fizice. In clipa aceasta,
apare un fel de Ion-Nebunul, betiv s
idiot. Publicul e derutat: aflindu-se inca
sub impresia socului traglc provocat de
impuscituri, el se vede dintr-o dati soli-
citat sa ridi. Tobosarul satului, turmentat
si putin nduc, incepe un monolog confuz,
pentru ca, atunci cind cade sub gloante
(alte emotii!), lumea si izbucneasci spon-
tan in ris. Evadarea din dramid s-a comis;
rinitii pot si geami la nesfirsit, nimeni
nu-i mai crede. Nu-i mai crede, pentru ci
— uite — dintre ei se ridicd nasul rosu
al chiaburului Bordei, care, dupid o serie
de figuri smecheresti, nu giseste altceva
mai bun de ficut decit si fure paldriile
si opincile celor morti. Efectul e tragi-
comic, altul decit cel urmirit.

Nu este in iritesia noastrd si negdm
calititile literare ale tinirului autor, La
lecturi, piesa Boieri §i tdrani apare ca 0
caleidoscopici demonstratie de posibilitate



si fortd. Chiar pasajele care, in severa
echilibrare compozifionald a dramei, apar
ca nonsensuri, au — Juate aparte — o
valoare literara. \

Teatrul din Pitesti ne-a revelat, in afari
de unele probleme interesante ale textu-
lui, o serie de valori in spectacol. Tindrul
regizor C. Dinischiotu a avut o extrem de
grea si ingrati sarcini: a trebuit, pe de
G parte s pund in evidenti ceea ce era
frumos, autentic si sincer in piesi; pe de
alta, a trebuit si lupte cu reziduurile a-
cestei ,povestii dramatice“, care cocheta
atit de indeaproape cu romanul si cine-
matograful. Si, in mare misurd, a izbutit.
Astfel ci, desi pe parcurs apar scene con-
tradictorii, momente greu de sudat intr-o
sintezd, spectacolul in ansamblu spune
ceea ce are de spus. Regizorul a avut, de
altfel, si norocul de a fi fost sprijinit in
intentii de un scenograf cu bun simt (Al
Olian) — original in scenele cu tirani,
usor conventional in interioarele boieresti
— si de cifiva interpreti talentati. Ne re-
ferim in primul rind la Gh. Leahu care,
in rolul lui Tarilungd, a intruchipat un

erou puternic, autentic. Cu mici exceptii,
actorii s-au achitat frumos de rolurile pe
care le-au avut. Bogdana (Eugenia Gheor-
ghian) a desfisurat o gami de fine nuante
psihologice in frivola ei cochetirie si rdu-
tate, iar cinicul Serban (Paul Mocanu) a
mentinut, prin calm si misurd, o linie de
cruzime care a convins si a infiorat, echi-
librind astfel usoara caricaturd pe care a
incercat-o prea filfizonul siu frate Dumitru
(M. Milcoveanu). In rolul lui Blindu,
Nicolae Nicolae a fost simplu si egal.
Zahei, bitrinul si  inteleptul rezoner al
grupului de tirani (Gh. Lascu) a atins, in
ultimele scene, nuante de duiosie aproape
lirica.

Costumele si machiajul juste (uneori
exagerate putin pe linia unui naturalism
care se vrea expresiv, dar care lezeazd
simtul de pondere realist). Luminile prea
tari, prea de efect (uneori in intirziere).

Cu toate nedumeririle publicului fati
de paradoxala realizare a lui Alex. Sever,
spectacolul justifici totusi intr-o oarecare
misurd aplauzele care i-au fost adresate
cu generozitate la Pitesti si Bucuresti.

Ion D. SIRBU

Adevirul este simp[u

Daci — asa cum se spune — unii eroi
pozitivi ai dramaturgiei noastre noi sint
schematici, are actorul posibilitatea de a
umple cu ajutorul mijloacelor sale proprii
tiparul gol al personajului literar ? Si care
sint acele mijloace datoriti cirora inter-
pretul izbuteste si dea viati scenici unor
eroi lipsiti de profil dramatic ? lati numai
doui din multiplele dintrebidri ce s§i le
pune cronicarul dramatic, vizionind spec-
tacolul Atentiune, copii! de Lucia Deme-
trius, in care, de la inceput, atentia se
indreaptd asupra personajului Maria Pri-
copie.

Maria Pricopie € un personaj static. Po-
zifia sa centrali nu-i permite decit o mis-
zare redusd, de osie care susfine un intreg
sistem rotativ. Maria Pricopie e un fel
de oglindd in fata cdreia celelalte per-
sonaje vin sd discute sau si monologheze
asupra dramei lor: in actul I, Petru Da-
:nian, director de fabricd, preocupat prea
mult de problemele productiei si prea pu-
tin de cele ale ingrijirii si educirii copii-
lor; in actul II, acelasi Petru Damian, de
Jata aceasta cap al umei familii din care
bijatul — elev de liceu rimas repetent si
spirit visdtor rdnite de asprimea tatilui
siu — fuge pe neasteptate; in actul TII,
Olga Ceausu, inselati in dragostea ei pen-
tru Victor, sau muncitori ca sotii Preda,
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ori Catrina Ponor,
sopiilor lor.

In spectacolul Teatrului de Stat din Ora-
sul Stalin, Maria Pricopie, interpretati de
Eugenia Eftimie-Petrescu, a fost, intii de
toate, o continuid prezentd scenicid. Perso-
naj mai mult receptiv decit activ, in sensul
migcarii dramatice, rol de interiorizare,
Maria Pricopie a trait, indeosebi in actul
[, prin limbajul mut al privirii, zimbetului
si gestului, care au precedat intotdeauna
cuvintul. Eficacitatea replicilor ei, putine
si discrete, venea de dincolo de cuvinte,
din greutatea specifici a personajului, sim-
titi mereu ca o prezen{d vie, serioasd, in-

preocupati de soarta

tegra.
Personajul este, indiscutabil, lipsit de
dinamici. In loc si se zbati, si lupte,

Maria Pricopie avertizeazd. Ea atrage aten-
tia lui Petru Damian asupra necesitatii
lirgirii cresei, asupra angajdrii unui sofer
bun, asupra atitudinii fatd de copii, iar
evenimentele ulterioare ii vor da dreptate.
Se pare ca interpreta a intuit aceasti fe-
cundi resemnare a personajului. Inci din
primele momente te izbeste 0 anume masca:
incremenirea trasdturilor fetei si privirea
;are se plimbd peste oameni si lucruri, dar
care, totusi, pare intoarsi in ea insdsi.
Eugenia Eftimie-Petrescu a dat Mariei Pri-
copie modestia si sobrietatea celui care stie
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:a faptele, nu vorbele, conving pe oameni.
Economia mijloacelor actoricesti ale inter-
pretei n-a dus Ja o inghefare a personaju-
lui. Din contri: o viati caldi, stralucitoare,
dar in acelasi timp vibrind o coardi grava,
se dezviluie indirdtul celor citorva gesturi
fin nuantate. Interpreta nu ridic nici o
clipi tonul ; miscarea ei se consumi inainte
de a se desfiasura, undeva, intr-un plan
interior, incit pind la noi nu ajung decit
gesturile, ultime, simple : umbra unui zim-
bet, 0 minid dusd la timpli, ridicarea capu-
lui, fringerea miinilor.

Daci tiparul, abia
schitat, al personajului
literar indreptitea o a-
semenea interpretare, so-
brietatea mijloacelor ac-
toricesti pare a veni in
contradictie cu genero-
zitatea omului. Superio-
ritatea Mariei Pricopie
asupra celorlalte perso-
naje stad tocmai in dra-
gostea el de viata si de
oameni, in totala ei da-
ruire. Interesul pentru
problemele fieciruia, o-
ricit ar fi acestea’ de
mirunte, lipsa exclusi-
vitatii egoiste in atasa-
mente §i preocapaid,
iata substanta wumani
a personajului. Euge-
nia Eftimie-Petrescu a
demonstrat insa ci bo-
gatia vietii lduntrice a
unui -personaj nu cere
neapiarat o  intreagd
gama de mijloace ex-
terioare, ca dimensiunea intericara a ca-
racterului poate fi exprimatdi in atitu-
dini lipsite de dimensiune spatiald. Ironia
necrutitoare fatdi de Petru Damian, de
pilda, e insotiti totdeauna de un zimbet.
Interpreta a creat o Marie care, stiind ca
omul e susceptibil, atenueazd severitatea
adevarului printr-un suris. Iati scena (ac-
tul III) in care vrea sid afle ce o tulburi
pe Olga Ceausu: intrebarea ei nu e o
iscodire rece, pusid cu pasiunea indiscretad
a omului care urmireste adevirul in sine;
cuvintele sint inviluite in ceva cald, incu-
rajator, aproape vesel (desi se simte undeva
o adinca ingrijorare) ; e un om care vrea
sa afle adeviarul asupra unui alt om, nu
de dragul de a cunoaste, ¢ci de dragul de
a actiona, de a veni in ajutor.

Eugenia Eftimie-Petrescu a ficut din Ma-
ria Pricopie un personaj al cidrui zimbet
lumineazd intreaga scend. Poate, tocmai
pentru ci sint discrete, gesturile sale au o
pondere aparte, o semnificatie adinca, grai-
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Eugenia Eftimie-Petrescu (Maria Pricopie)
in ,Atentiune, copil!*

toare. Ce si spunem de risul usor hohotit
cu care o intimpina pe Catrina Ponor, ris
care ne-o descoperi dintr-o datd in inte-
gime apropiati de cei simpli ! Zimbetul mut
prin care se face prezentd chiar atunci
cind, in planul din fata, alte personaje
atrag atentia spectatorului, inginarea cu
care insoteste jocul alintat al copiilor, sau
hohotul aproape gutural cu care cucereste
pe muncitori, insuflindu-le incredere —
iatd citeva din nuantele datoritd cdrora in-
terpreta a stiut si dea autenticitate unui
personaj cidruia autoa-
rea nu i-a schitat de-
cit conturul.

Maria Pricopie isi
dezvaluie inftreaga a-
dincime sufleteascd in
actul III. Vestea despre
rasturnarea camionului
care transporta copiii
zguduie toate perso-
najele piesei. Dar in
timp ce fiecare isi tra-
ieste drama sa proprie,
interesat exclusiv de
soarta fiului siu, Ma-
ria rimine sd gindeascd
pentru tot, sia poarte,
ea singurd, povara unei
grave raspunderi. Daci,
pentru tofi ceilalti, dra-
ma se desfisoard in-
tr-un plan nediferentiat,
intr-o zona  aproape
instinctuald, acolo unde
se realizeazd inifial le-
gdtura dinltre pdarinti
si copii, pentru Maria
drama e prezentdi in plind lumini, in
planul constiintei, intr-o zond noui in
care oamenii s-au instalat, fiecare la
locul sidu, pe baza proprilor lor merite.
Interpreta a stiut sd marcheze aceastid
superioritate morald asupra celorlalte per-
sonaje : vocea usor inabusiti, o anumiti
rigiditate a miscirilor (si totusi nu face
decit un pas pina la telefon!), tremurul
fin al miinii oare apucd receptorul, in-
toarcerea discretd cu spatele spre public,
sint numai citeva din atitudinile firesgti —
atit de firesti, dar cit de revelatorii — ale
interpretei.

Fira indoiali, Maria Pricopie triieste
nu prin ce spune, ci prin felul cum spu-
ne. Dar ceea ce trebuie subliniat este ci
interpreta impune atentiei noastre acest
personaj lipsit de text suficient de con-
cludent, chiar in momentele, numercase de
altfel, cind prezenta sa e mutid. Cit de su-
gestiv este, de pildi, gestul prin care, tre-
cindu-si degetele de la frunte spre timpli,



vrea parci si fringi cercul de fier care-i
stringe feasta !

Iatdi de ce cronicarul dramatic pleacd
de la spectacol cu convingerea ci actorul
poate suplini intr-o oarecare misurd, uneori,
o parte din existenta nedesdvirsiti a per-
sonajului literar. Eugenia Eftimie-Petrescu
dovedeste fard putintd de indoiald lucrul

acesta. Trdind viata interioard a persona-
jului sdu, comunicind-o cu mijloace putine
si sobre, a caror eficientd dramatica sta
in nuantd si sugestie, Eugenia Eftimie-
Petrescu a demonstrat cd adevdrul vietii
este simplu si poate fi redat cu simpli-
tate.

Stefan Aug. DOINAS

,,Piesa téréneascé”

A fost poate datoritdi wunei prejudeciti
estetice, poate necunoagterii vietii, dar is-
toria teatrului mne oferd destul de putine
exemple de piese ai cdror eroi minuiesc
coarnele plugului, ard cimpul, culeg poame
si cresc vite. Faptul poate pirea ciudat,
daci-l aliturdim impresionantului numir de
romane cu temd taraneasci.. in afari de
alte explicatii care {in de cercetarea isto-
rica, faptul poate fi limurit si de lipsa
de interes pentru destinele si viata tru-
ditorilor pamintului, priviti doar ca un
obiect de munca. Nici istoria teatrului ro-
minesc nu ofera prea numeroase exemple
de mpiese inspirate din viata satului.

Taranii muncitori, chemati pe un nou
drum in R.P.R., au inceput a gasi reflec-
tarea vietii lor si in opere dramatice.
De la Ziua cea mare de Maria Banus,
la Vadul nou de Lucia Demetrius, Asa
s-a dumirit Ghitd Bdlan de Gh. Marti-
niuc, Noapte de vard de Aurel Baranga,
sau [Impdrdtita lui Machidon de Tiberiu
Vornic si loana Postelnicu, iati un drum,
e drept sinuos, in care insd autorii dra-
matici au incercat mai intii sd deslu-
seasci realitatea sociald a satului romi-
nesc in coordonatele sale actuale, si apoi
si o transfigureze artistic. S-a incercat a
se surprinde omul in situatia cea mai
putin  facild : transformarea  sufleteasci,
smulgerea din ridicinile vechii mentali-
tati, intoarcerea lui cdtre noi realitdti - si
relatii sociale. Taranul, de pe petecul lui
mirunt de pamint, era chemat si devini
unul din stidpinii colectivi ai orizonturi-
lor largi deschise de tractoare si de ma-
sini perfectionate. Anii petrecuti cu gru-
majii frinti si fruntea intoarsi citre pa-
mint au lasat urme adinci. Rauvoitorii,
nasii instiriti, fostii vechili si primari si-au
mai ficut pe cite undeva ,meseria“. O
inclestare dramaticd, violentd, insoteste a-
desea transformarea. Era firesc deci ca
figura chiaburului, infdtisat ca atare sau
in haine schimbate, in mod deschis sau
insidios, prin fini si nepoate, si fie pre-
zenti aproape in toate piesele. Am putea
deslusi si o oarecare schemid dramaticd
ce a stat la baza celor mai multe piese:

https://biblioteca-digitala.ro

un tdran soviielnic, cinstit dar influenta-
bil, o sotie inapoiatd, supusid direct soapte-
lor chiaburesti, doi-trei tineri inaintati, o
crima — o incercare de a se pune foc,
care deschide ochii mijlocasului — si un
instructor care patroneaza serbarea finali...
Am putea descifra aceasti temi, desigur
cu multe variante si rezolviari, in cele
mai multe piese cu si despre tirani. Este
drept cd satul nostru oferea autorilor de
teatru o vasta realitate care demonstra
limpede ci lupta de clasi genereazid con-
flictele si cia alianta tirinimii muncitoare
cu clasa muncitoare e chezisia succesului.
De aceea, poate, subiectele au ,migrat’ de
la unii la altii. Dar e adevirat cid si multi
autori de teatru ordseni gi-au turnat eroii
in propria lor schemid construita aprioric,
dind ,farmec” actiunii, cu tirinisme“ l-
vresti. Adevidrul vietii a fost suit pe sceni
intr-un fel, si-i spunem ,organizatoric”, si
nu emotional artistic. Atunci cind un autor
ca Tiberiu Vornic s-a dovedit a cunoaste
bine taranul, pe care-l surprinde direct,
nemijlocit, creeazd o piesi in care, cel pu-
tin in prima parte, tiranii sint autentici si
traiesc.

Valeriu Luca s-a apropiat mai de multa
vreme de lumea satului. Vara furtunoasd
sugera cel putin un scriitor care este ,la
el acasi” in lumea satului. Ceea ce sur-
prinde de la inceput in Inima noastré —
ultima sa piesi — este faptul ca eroii lui
Val. Luca sint niste oameni care triiesc in-
tr-un sat rominesc, de undeva din Moldo-
va, reactioneaza specific psihologiei tiranu-
lui moldovean, se bucuri, se ,incontreazi”,
suduie s§i se veselesc ca acesta.

Spre deosebire de alte piese inspirate din
viata satului, Valeriu Luca incearci si
dezviluie conflictul plecind de la erou ci-
tre problemia. Or, exemplul multor piese
de acest gen mne arati ci autorii lor por-
neau invers, de la oproblema satului sau a
colectivului, ilustrati, iconografic aproape,
prin eroi.. Luca desluseste framintirile in
mijlocul vietii. el nu este numai un cunos-
citor al problemelor teoretice ale satului,
ci in mare misura al vietii oamenilor de
la tard, al conflictelor si existentei lor. Cu
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toate acestea si Valeriu Luca a  rdmas
oarecum credincios schemei migratorii.

Punind titlul Inima noastré in capul
piesei sale, Valeriu Luca s-a gindit de la
inceput la conflictele omenesti, la patimile
pe care avea si le infitiseze, Inima Rafi-
rei e frinta, cici sotul ei, Grigore, cu care
a impirtit ani negri, o bate — si ea pleaci
din casa : inima Joanei se mistuie de dra-
gul fiului de chiabur, inima colectivistului
Voicu de dragul Ioanei, iar a Anifei pen-
tru Voicu...

Piesa e un fel de suiti de drame per-
sonale, si chiar un personaj ca Nicd, ve-
selul, nabidaiosul Nicd, are propria sa
suferinti din dragoste. Alteori, dragostea
izbucneste, ca la loana, cu accente sil-
batice. Parcursul subiectului lui Luca e
poate aseminitor cu altele, circuldi pe ace-
leasi ~directii, aici existdi insi momente
nodale in care oamenii se ciocnesc cu sci-
pirari. Fiecare personaj evolueazd intr-un
fel sau altul, pind la un moment dat, cind
pare cii se mistuie sub povara unei pro-
bleme si atunci se ilumineazi. E drept cd
procedeul e putin prea general, aplicat la
toti eroii, si ci poate din frica de a nu
cidea in sabloane, Luca a hiperdramatizat ;
vrind si individualizeze, a literaturizat
putin.

E semnificativ de urmirit destinul para-
lel al celor doi eroi principali: Grigore
si Florea. Grigore e un personaj complex,
cu trasiaturi bine definite; Costea e mai
mult sub influenta chiaburului. Asupra lui
Florea s-au revdrsat mai mult locurile co-
mune ale ,piesei tirdnesti”; la -Grigore,
autorul a fost mai curajos §i l-a conturat

Scen# din ,Inima noastra“

viguros. Supird insi greselile de construc-
tie dramatici §i aici teatrul si regizorul
ar fi putut — in colaborare cu autorul —
sd faca mai mult. In piesa lui Luca, actul
II ar fi putut avea trei finaluri pind ce
cade cortina, replicile sint lungi, oamenii
discuti de prisos pentru nodul actiunii. La
fel supiard, alituri de autenticul grai al
satenilor, poetizirile idilizante ale Toanei
sau Rafirei. Oare, in acest vilmisag de
patimi omenesti, autorul a scipat din ve-
dere realititile sociale de la care pornea ?
Lui Luca, desi uneori a ramificat putin
prea stufos faptele eroilor sidi, ii rimine
insd in fatd adevirul vietii: drumul fi-
resc al tdranimii noastre sirace si mijlo-
case. Destinul lui Grigore Hincu e comun
cu al altor nenumairati tirani. Prin viata
lor sufleteascd, eroii lui Luca aduc in
scena putere de convingere. Picat ci chia-
burului i-au fost lisate aceleasi actiuni
clasice” si ci restul satului apare la fina-
luri de act ca un cor de opereti §i nu ca
acel colectiv. unit, hotirit si-1 cistige pe
Grigore. Inima noastrd e o valoroasi in-
cercare de smulgere din wvechile sabloane.
Reusita e parfiali, cdci unele ridicini mai
stiruie. Dacd textul dramatic nu a putut
ocoli anumite locuri conventionale, spec-
tacolul Teatrului de Stat din Briila parca
dimpotrivi a vrut si le ingroase.

Regizoarea, Ioana Ottescu, s-a lisat
condusi de scheme simpliste, reducind pina
la sablon viata sufleteasci a eroilor, con-
sumatd prin gestul si clasica atitudine
odirzi“ la tdranul limurit, insidioasi si
conspirativi la chiabur. Astfel Voicu (Nae
Niculae), tdran colectivist, care are misiu-
nea ingratdi de a-l1 prelucra pe Grigore,
poarti silueta ,,consacratului® instructor
din piesele cu tirani; chiaburul Ghiti par-
cd apare si dispare dintr-un ceas cu cuc
printr-o ugitd in perete, iar sitenii vin si
pleaci tot timpul ca la o nunti. O wvoce
ingrosata, fata crispati sint mijloace ele-
mentare de care s-a servit Viorel Brinzas
pentru a sugera pe fiul chiaburului. Paul
Varduca a incercat si sugereze framinti-
rile complexe ale lui Grigore Hincu, fari
ca regia sia-i fi creat fundalul dramatic ce
era necesar. Aceeagi afirmatie este vala-
bila si pentru stridania Rodiciai Dianu, ale
cirei cautdri artistice nu au gisit acelasi
ecou in colectivul de interpreti. Surprinzi-
toare e insad autenticitatea cu care si-a
creat rolul Stefan Mihiilescu. Rolul ingrat
ca dramaturgie al chiaburului nu a stdvi-
lit o exprimare mereu diversi, stiri va-
riate sufletesti si un umor de buni cali-
tate,



Piesa lui Valeriu Luca e un succes si
un semn al cresterii conceptiei valorice cu
privire la piesele care reflecti realitatea
satelor. Oamenii de azi si de miine ai
satelor noastre asteapti insi tot mai multi

creatori care sa mearga $i mai mult in
adincul vietii, spre multitudinea ei de pro-
bleme §i care si o transfigureze artisticeste,
cu mari vibratii.

Al. POPOVICI

Un spcctaco[ veridic i sincer

Existdi uneori in teatru un fenomen,
care duce la indbusirea elanului creator
si la inliturarea spiritului de inovatie si
originalitate in interpretare. E fenomenul
de imitatie fard discernimint a modalita-
lor de creatie ce au asigurat succesul unor
spectacole anterioare, dar care — prin a-
doptare servilda — frineazi calea descope-
ririi ineditului in rezolvarea problemelor
scenice si cdutarea noilor mijloace de ex-
primare artisticA in jocul actorilor. Acesta
e cazul unor colective de teatru, care —
confundind realizarea concreti a rolurilor
cu ,linia" de creatie — abandoneazi pro-
blematica muncii actorului, considerind
drept o solutie valabili apropierea cit mai
exacti de unele interpretiri verificate.

Meritul colectivului artistic al Teatrului
de Stat din Baia Mare consti in faptul cd
ne-a oferit surpriza unui spectacol care se
caracterizeazd, in esentd, prin ceea ce con-
stituie incd un deziderat si o problemd in
discutia oamenilor de teatru, adici prin
indrdzneald in conceptia regizorala si in-
telegere psihologicd in distributia rolurilor.

Tinarul regizor Mihai Dimiu a pornit de
la intuirea justi a  semnificatiei adinc
umane a comediei lui M. Sebastian, sa-
tirdi a societdfii capitaliste minate de pro-
priu-i virus, in ultima ei perioadd de do-
minatie politico-economica in tara noastra,
care presimte zguduirea ce-i va aduce pri-
bugsirea inevitabild. Lumea aceasta compusi
din politicieni servili, de tipul ministrului
Branescu, sau din ziaristi venali si fara
scrupule ca Borcea, directorul ziarului-fan-
tomi ,.Desteptarea“ — in care Buecsan, po-
tentatul vietii economice, isi impune vointa,
prin coruptie sau violenti, in functie de
interesele-i proprii — e o expresie a co-
ruptiei si demagogiei politice a vremii. In
mijlocul ei, prezenta profesorului Al. An-
dronic, intelectual de o rard onestitate,
striin de combinatiile bazate pe compro-
mis sau santaj, ca si interventia entu-
ziasti s§i generoasi a studentei Magda
Minu, care lupti pentru a indeplini idea-
lul cercetirilor lui stiintifice, au valoarea
simbolici a triumfului fortelor morale im-
potriva avarentei atotputernicii a unei pi-
turi sociale meschine si parazitare. Andro-
nic nu mai are aci soarta lui Miroiu din
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Steaua fdrda nume, caci solutia finali nu
mai e resemnarea la o viatd de invins,
ci preludiul unei viefi noi, care constituie
mesajul increderii autorului in viitor.

A reusit colectivul tinerilor interpreti ai
piesei si realizeze acea iluzie scenici in
care e transpus insusi ,adevdrul vietii®,
asa cum l-a intenfionat scriitorul ? Trebuie
sd marturisim cu sinceritate ci — dupi
parerea noastri — spectacolul oferit de
Teatrul din Baia Mare nu a tridat, in
conceplie §i realizare scenicid, nici semni-
ficatia operei, nici intentiile dramaturgului,

Cu egala intelegere, directia de scend a
indrumat pe actori, atit in sezisarea esen-
tei conflictului dramatic, cit si in gésirea
mijloacelor de exprimare a _situatiilor in-
cordate prin care se defineste caracterul
insusi al personajelor. Regia artistici a
tradus concret, in spectacol, satira sociali
a lui M. Sebastian, folosind nu numai ele-
mentele unui decor adecvat pentru a reda
prapastia dintre conditiile de viati ale ce-
lor doud lumi (scenograf: I. Eminet), ci
mai ales subliniind latura moralid specifici
in ciocnirea dramatici a eroilor piesei.

Calitatea dominanti a spectacolului o
constituie fird indoialdi caracterul veridic
al imaginii artistice, in raport cu realitatea
reflectatd, aldturi de sinceritatea unui joc
care a reusit sa creeze iluzia spontaneitatii,
indeosebi la interpretii principali. Pe por-
tativul intinsei game a personajelor come-
diei lui M. Sebastian, intilnim intreaga
fauni a oamenilor ce ftriiesc in societatea
burghezi — de la capitalistul infatuat
(Bucsan) la tipul intelectualului invins
(Stefinescu), de la aventurierul fird idei
si fird scrupule (Borcea) la micii tribu-
tari ai santajului (Pompilian sau Voicu),
de la proprietarul de tipografie, coplesit de
neintelesul joc al intereselor capitaliste
(Agopian) la modestii reprezentanti ai
muncii de atelier (Hubert) s.a.

Ceea ce ii caracterizeazd pe toti acest
oameni — cu exceptia lui Gr. Bucsan, con-
trariat doar efemer in planurile sale de un
incident neprevizut — este mesiguranta
vietii, neincrederea in viabilitatea societitil
in care triiesc, sentiment general, care re-
vine ca un Jleit-motiv® si care exprimi
o incontestabild realitate pentru momentul
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social-istoric redat. Aceasta idee a fost su-
geratd, prin mijloace operative de un real
nivel artistic, pe aproape intreaga desfi-
surare a spectacolului. Datoriti rezolvarii
scenice a numeroaselor incidente, a agita-
tiei provocate de elementul-surpriza al con-
flictului, ritmul iesirilor si intrarilor ne-
asteptate in scend, prezenta lui Bucsan in
redactia ziarului, vizitele insolite ale lui
Bucsan sau Borcea in cabinetul de lucru
al profesorului Andronic etc. au apérut
perfect motivate din punct de vedere al
psihologiei eroilor si al dramatismului ac-
tiunii, Cu o nuantare, care dovedeste stu-
diul atent al caracterului personajelor si
intelegerea situatiilor, directia de scend a
obtinut de la fiecare interpret imaginea
veridicA si adecvatdi a tipului intrupat:
servil sau tiran, cinstit sau meschin, ge-
neros sau ingrat, fiecare personaj a fost
un ,om" adevirat, in suferinta sau zbuciu-
mul cdruia am crezut fird rezerve.
Alegind pentru Decadd piesa lui M. Se-
bastian, teatrul din Baia Mare si-a asumat
o mare raspundere, prin inevitabila com-
paratie intre realizirile tinerilor sai inter-
prefi cu marile creatii ale unor actori de
prestigiu de la Teatrul National din Capi-
tald, in aceleasi roluri. Spre cinstea lui,
trebuie sa spunem ca spectacolul prezentat
a fost deplin realizat, fari cea mai usoari
urmia de improvizatie, dovedind o minu-
tioasi punere la punct pe plan regizoral
si un nivel artistic superior in interpretare.
De la cele mai scurte aparitii in sceni
(Ion Siminic in Voicu, A. Bursaci in Pom-
pilian, Ton Ufd in Agopian etc.) pind la
personajele de amploare (Bucsan, Andronic,
Magda Minu), colectivul artistic al tina-
rului teatru din PRaia-Mare a depus aceeasi
atentie, pentru realizarea unui spectacol omo-
gen si unitar in conceptie si interpretare.
in rolurile care presupun certe elemente
de compozitie (Bucsan, Al. Andronic), tine-
rii interpreti au avut de invins reale difi-
cultati, inerente oricarui actor tinar. T. Ca-
zimir, interpretul lui Gr. Bucsan, a reusit sd
redea profilul moral al odiosului personaj,
dezorientat in clipa in care constatd ci nu
mai poate folosi. fata de un adversar ale
carui metode nu le cunoaste indeajuns, mij-
loacele care ii asigurau in mod normal suc-
cesul. Dezorientarea lui, treptat accentuatd
pind la rezolvarea finald, amestecul de vio-
lentd si framintare, indeosebi in actul ultim,
care sugereaza un inceput de indoiald fata
de sine insusi, au fost reliefate printr-un joc
sugestiv si o mimica adecvata, fard a pardsi
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sobrietatea interpretdrii. Aceleasi trasituri,
reduse la proporfia personajului, le-a relevat
si I. Anghelescu-Moreni in rolul lui Borcea,
directorul de ziar servil, inuman si venal,
mai intii in goand dupi santaj si apoi dupi
compromisul salvator, atins abia in momen-
tul realizarii finale,

Dar revelatia spectacolului a constituit-o
interpretarea — sub toate raporturile excep-
tionald — a tinerei actrife Coca Andronescu
in rolul Magdei Minu. Este posibil ca o
reald afinitate — cum marturiseste chiar ea
in textul programului — si fi apropiat pe
interpretd, pind la identitate psihicd, de ero-
ina interpretatd, cireia i-a descoperit cali-
tatile putin comune ale purititii si genero-
zititii, altoite pe inceputul unei mari pa-
siuni. Dar sinceritatea si cdldura cu care a
redat cele mai intense momente dramatice,
modul in care — in jocul ei — ingenuitatea
se infriteste cu indrdzneala, daruirea totali
pentru un ideal de viatd cu perseverenta si
tenacitatea au dat intreaga masurd a sensi-
bilitatii ei artistice si a variatelor ei posi-
bilitati de exteriorizare a framintirilor inte-
rioare. Artista a intuit in adincime struc-
tura psihici a personajului si a ficut din el
nu numai o fiinti care crede cu adevirat
in fortele creatoare ale vietii, ¢i si un mesa-
ger al acestor vremuri noi, capabil a zgudui
increderea in fortele capitalismului in declin.
Expresivitatea jocului ei, dezinvoltura gestu-
rilor, spontaneitatea migcdrii in scend sint
caracteristice indeosebi in momentele de in-
cordare dramaticd, in care duelul cu adver-
sarii e incd indecis.

Alituri de ea, Eugen Mercug a creat un
Andronic, poate prea abitut in unele scene,
timid si nesigur in clipa in care ir viata sa
apare ,neprevizutul“, dar de o mare can-
doare si puritate morald, asa cum l-a dorit
desigur autorul. O mentiune deosebiti me-
rita creatia lui Iulian Bradu in rolul secre-
tarului de redactie Stefinescu, tipul intelec-
tualului invins, preocupat pind la obsesie de
grijile meschine ale muncii sale istovitoare.

Restul colectivului (Nicolae Baltasiu in
Nita, Lavinia Teculescu in Ana, Maya In-
dries in d-ra Werner) a contribuit corect
la omegenitatea spectacolului. O rezerva din
punct de vedere regizoral ar trebui ficutd in
legaturia cu situarea improprie a cabinetului
redactional pe douad planuri — ceea ce in-
greuiazd ritmul migcdrii scenice §i face sa
se piardd uneori atentia, concentratd asupra
gesturilor si atitudinii interpretilor.

Mircea MANCAS



Virtutea si viciul cuminteniei

Nu ne plac cronicile in care se spune:
wintentiile sint admirabile, tema de o actuali-
tate arzitoare, nivelul ideologic excelent, dar,
. din picate”, tratarea este execrabild, perso-
najele adevirate fantoge, iar conflictul sub
orice critici”. Sint insd si situatii in care
lipsa de tirie a cronicarului are intr-un fel
scuze, caci unele spectacole sint facute parca
inadins pentru a feri, pe cei ce le vid, de
emotii puternice, sau a-i feri de a-si face
vreo problemi. In fata lor indignarea este
totusi nedreaptia, precum entuziasmul ar fi
excesiv. Cronicarul devine posac ca un poet
parasit de muzd. Cind spun acest lucru, a-
cum cind scriu despre spectacolul Cadavrul
viu (Teatrul Tineretului), nu fac o apre-
ciere generala, ¢i — daca imi permiteti —
o confidenta.

Poate s-ar cuveni si spun acest lucru mai
pe ocolite, sa fiu mai atenti cu unele sus-
ceptibilitdti si sa pun intre ele si cele ce
urmeaza, ca un strat amortizor, rezumatul
acestei foarte cunoscute piese si citeva isto-
rioare despre bétrinul conte care, imbricat
in rubagcd, arid pamintul mujicilor. Din spi-
rit de economie sid considerim toate acestea
spuse, si sa trecem la chestiune : existi vreo
greseali fundamentald in spectacol ? Apa-
rent, nu. Fidelitatea fati de text este o rea-
litate. Nu se mai insistd, asa cum se obis-
nuia in trecut, pe decrepitudinea lui Pre-
tasov ; Masa nu mai este o varianta a acelor
tablouri * odioase infatisind tigidnci de o
senzualitate provocatoare; Viktor Karenin
nu mai trece antitetic drept un heruvim po-
gorit printre pacatosi. Intentiile lui Tolstoi
sint vadit si onest urmdrite §i, pina la sfir-
sit, ifi apare limpede — uneori chiar cu
ostentatie — ca numai societatea inconjura-
toare poarti vina unei asemenea drame.

Mai mult. Spectacolul contine chiar citeva
intenpretari asupra cirora nu se poate trece
cu usurintid. Cind spun acest lucru, mi refer
in primul rind la protagonist (Al. Critico).
Cu toate ca jocul sdu a stirnit opinii diferite,
nimeni nu poate contesta caracterul siu in-
teresant. Actorul — este adevdrat — pare
mai putin preocupat de a face proba farme-
cului coplesitor al lui Protasov, a pasiunii
si neputintei sale pentru o viata nobili. La-
tura dramatici a acestei existente este tre-
cuti uneori pe plan secundar, interpretul
inlocuind-o cu un fel de autocontemplare,
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Olga Tudorache (Maga) in yCadavrul viu*

care il scoate din virtejul intimplarilor,
situindu-l spectator resemnat, undeva, pe
deasupra faptelor. Puritatea morala a lui
Protasov este pedala pe care apasi cu pu-
tere Al. Critico, iar generozitatea discreta
pini la stingicie, gingisia zimbetului sidu
care proiecteazd peste personaj o lumind
blinda ne fac si-1 simtim sfios in fata fero-
cititii, dezarmat printre lupi. Dramatismul
pasiunii lui Fedor Protasov este poate prea
palid infatisat in scena cu tiganii; se poate,
la fel, ca zbuciumul episodului in care vrea
si-si ia viata sda He prea estompat; dar
neputinta lui Protasov de a se impotrivi
miseliei este, in jocul lui Critico, dominanti
in tot momentul, impresioneaza si da salii
sentimentul ci asista la o autentici drama.
Este o impresie care se intireste mai ales
in partea a doua a spectacolului (in special
in scena interogatoriului), unde incapacitatea
lui Protasov de a se impotrivi migeliei este
dublata de desperare, de o desperare plina
de vehementa omului ajuns la capitul
puterilor, care a pierdut totul §i nu se mai
teme de nimic.

De asemenea, nu mi-ar fi iertat daca, vor-
bind de acest spectacol, nu as aminti de
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Al. Critico (Protasov) in ,Cadavrul viu*

Olga Tudorache, de simplitatea si exaltarea
generoasd a Masei, de vocea ei, joasa, inva-
luitoare, de privirea ei tristi ca de salbati-
ciune, sau de Pop Martian si de personajul
compus de el cu mult tact : Viktor Karenin.

Atunci, ce-i lipseste spectacolului ? La in-
trebarea aceasta as vrea si raspund chiar
cu vorbele lui Protasov : ,,...nevasta mea a
fost o femeie ideald. Traieste. Dar, cum
si-fi spun ? Nu prea avea pe vino-ncoace.
Stii, cum e bobul de piper in rachiu — nu
exista nici un fel de neprevizut in casnicia
noastra“. Lipseste deci bobul de piper, lip-
sesc stafidele din cvas — cum spun rusii —
adica mai exact, vibratia pasionala, tensiunea
dramatici. De pilda, scena cu tiganii: cin-
tecele sint frumoase, Protasov pierdut in re-
verie. Si totusi, ambianta aceea inviluitoare
nu existi. Contrastul acela subtil intre rigidi-
tatea, raceala, ostilitatea casei in care il
asteapta Liza si puterea ciudati, dulce, mag-
netica — cu neputintd de definit — a came-
rei unde sint tiganii si Masa — nu exista
nici el. Sau scena tentativei de sinucidere.
E foarte nimerita fereastra din fund cu dra-
perii grele, care lasid sd se strecoare o fisie
de lumina tare (in parantezi fie spus, deco-
rurile cuplului Mitrici si Bragaglia, tintind
la surprinderea semnificativului si la promo-
varea sugestiei, au o notid indrizneatd care
se face remarcati, desi, pe alocuri, nu se
poate spune ci filmul Cadavrul viu nu le-a
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servit uneori mai mult decit de inspiratie).
Este ,buni® figura lui Protasov, ca si re-
semnarea privirii sale. Asa cum trebuie, Ivan
Petrovici (Ipate Mares) are gesturi largi si
voce tunatoare. $i totusi, atmosfera nu este
electrizatd de fiorul acestui moment crucial ;
retorismul ,geniului® §i calmul sfisietor al
unui om care a luat ultima hotirire nu sint
destul de exact contrapunctate. De aceea,
exclamatia ,nu pot" nu are vibratia cutre-
muritoare, rezonanta dureroasi si strigitul
de triumf al momentului in care, ca si in
Fata s§i moartea, dorinfa de a trdi invinge.
La fel se intimpld si in final. De aceea,
replica memorabild : ,ce bine e asa.. ce
bine” se pierde neobservati, ciuntind mesa-
jul piesei, stilcindu-i intr-o misuri semni-
ficatia.

Ce-i lipseste spectacolului ? S-ar mai pu-
tea spune — g§i nu pe nedrept — ritmul.
Tablourile treneazi. Sint momente insuficient
punctate, unele scene fird zvicnire, miscarea
prea inecatd, pauzele prea lungi. De aici,
oboseala salii si sentimentul de exagerata
lungime. S-ar mai putea reprosa unor scene,
si chiar unor tablouri, faptul ci sint lucrate
in tonalitati contradictorii. Vezi, bunioari,
scena interogatoriului, unde modul caricatu-
ral in care este infitisat aparatajul judecito-
resc contrasteazi strident cu economia de
gesturi exterioare, cu sobrietatea lui Prota-
sov si Karenin. Este o aldturare de stiluri
care n-are nimic de-a face cu armonia artis-
ticd, nici cu intentiile autorului. Daci re-
gizorul (C. Sincu) ar fi fost mai atent la
unitatea spectacolului, l-ar fi scutit de
aparitii cu totul straine, cum este inter-
pretarea Annei Pavlovna (Florica Demion),
care se potriveste mult mai mult cu o
soacri de comedie bufi, decit cu perso-
najul imaginat de Tolstoi.

S-ar mai putea vorbi si de alte neajunsuri,
dupi cum se poate vorbi de insusirile,
care nu lipsesc, ale montirii. Dar, dupi
parerea mea, aceste reusite sau nereusite par-
tiale nu definesc spectacolul nici in bine,
nici in rau. Daca imi veti cere o apreciere
de ansamblu s§i sa spun, cu un singur cu-
vint, care este prima calitate a spectacolului,
am sid vid raspund : ,.corectitudinea”. Daca
mi veti intreba care e cusurul sau funda-
mental, am sia va rdaspund : ,tot corectitu-
dinea”.

Ecaterina OPROIU



Jocul mé;ti[or si

Pentru Ben Jonson — dupid cum o mir-
turiseste el insugi in prologul la Every man
out of his humour * — teatrul inseamni o

imensd oglinda, in care sufletul uman isi
contemplad diformitatile ce i le imprima viciul,
prostia, vanitatea, iar menirea autorului dra-
matic este de a diseca, rigid si violent, riul
timpului ; in marele teatru al vietii, in co-
media neagra a pacatelor omenesti, el joacd
un rol flagelator.

Poet doctissim, saturat de umanititi, Ben
Jonson e un spirit clasicizant, cultivind clara
logica a antichitafii (stilul sidu e academic,
deductiv, teatrul siu se striduieste si res-
pecte unitatea de timp, de loc si de caracter,
a anticilor), maestrii sai sint Teofrast si
Seneca, doi moralisti severi. Spre deosebire
de imaginatia vizionarid a lui Shakespeare, de
fantezia poeticd, dezlantuiti si romantica, a
acestuia, conceptia literara a lui Jonson
poarta in primul rind pecetea rigorilor mo-
rale pure, asa cum personajele lui, prin
chiar numele lor, poarti eticheta viciului pe
care il incarneazd : Volpone, Corvino, Vol-
tore. Inexorabild, conceptia aceasta ia forma
unei satire de o vehementi rard : sarcasmul
lui Jonson e atit de inveninat, incit otrava
distruge substanta umani a eroilor, lisind
sa evolueze pe scenid doar ideea generald a
viciului, cu masci proprie — -caricaturi in-
spaimintitoare. Nu s-ar putea spune decici
Jonson 1isi alcituieste personajele din calitdti
abstracte, cidrora le insufli demiurgic viati,
ci mai degrabi c¢A — in bun realist —
porneste de la viatd, luindu-si modelele din
societatea vremii, dar, temperament coleric,
le stigmatizeazd cu o violentd neinchipuiti,
le despoaie de tot ceea ce nu e exclusiv
viciul lor fundamental, pe care il demasci
cu o urd fanatici. Risul ce ti-]1 stirneste
aparitia scenicd a lui Corbaccio, ori a ladyei
Politik nu e nici o clipi senin, ¢i plin de
amar. Prin insdsi expresia sa dramatici, ura
lui Jonson pare uneori mai pregnanti chiar
decit cea a lui Swift.

Exista asadar, in teatrul lui Ben Jonson,
o tendinti absolutizanti, rigoarea sa drama-
tica, respectul pentru legile rigide ale tea-
trului clasic imbinindu-se organic, in acest
sens, cu radicalismul sidu moral S$i totusi,
in ciuda exacerbirii viciului, care desfigu-
reazi personajele, pinid la conceptul lor, se
di aici o lupti puternicid intre mascd si
viata. Exemplul cel mai tipic il constituie
Volpone, comedie in care triumfi realismul
viguros al lui Jonson. Fiinded acest autor,
care pastreazd in inimd o urd neimpacata

* Fiecare in felul sau
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triumful vietii

viciilor imane, supunindu-le celor mai cum-
plite torturi, dubeste tot atit de mult viata,
plasticitatea ei bogatid si stralucitoare. Prin
cite suplicii, prin ce mare suferintd trec
hrapiretii ,,mostenitori“, chinuiti de astep-
tare, de silnica indatorire de a aduce ,da-
ruri“ la patul falsului muribund ! Unul isi

sacrifica fiul, celalalt — ironie absurda, cici
e vorba de un gelos pradid furiilor! — isi
prostitueazi sofia, iar altul — avocatul —

accepta grozava farsi de a face, in fata
tribunalului, pe ,posedatul”. S$i toti sint
azvirlifi in cele din urmid in gheena deza-
migirii, demascati si pedepsiti conform unei
la fel de stringente ordini morale a lumii.
Dar daca, pentru a-si czni victimele satirei
sale, Jonson di dovadi de o fantezie infer-
nald, dragostea sa de viatd e tot atit de
ardenti. In Volpone se amesteci umorul
gras, satira elementard din pictura flamanda,
cu somptuozitatea tonurilor lui Tizian. Vol-
pone insusi e un personaj care se desprinde
din complexitatea lumii vital-plastice, specific
rinascimentale. In Venefia prodigioasa, el e
inconjurat de bogitie si lux, iubeste aurul,
deopotrivi insi petrecerile, muzica, mascirile,
vinul, femeile ; nu mai putin scelerat decit
competitorii la mogtenirea lui, ori decit jos-

N. Sirete anu in Volpone
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nicul Mosca, el este in plus un estet al
viciului, care se amuzd de picatele celorlalti,
gusta degradarea lor morala, ca intr-un mon-
struos carnaval, in care el ia masca oribila
a bolii si agoniei.

N-au lipsit, din spectacolul Teatrului
C.F.R.-Giulesti, intentiile, fie de ordin re-
gizoral, fie de ordin scenografic, de a’pune
in lumind ceea ce e esential in viziunea

Ovid Briadescu in Corbaccio

dramaticd a lui Jonson, adici stigmatul mo-
ral, masca in sens de metafori a riului.
Astfel, costumele lui Corvino si Corbaccio,
ca si gestica lor, au fost concepute pe linia
mastii rigide a viciului, a schemei satirice,
a caricaturii morale jonsoniene, ca simbol
transparent si corect. De aici insid s-a ficut
saltul la simbolul abstract, nefericit, al pa-
ravanelor urite, siricicioase si monotone,
care umplu camera de dormit a lui Volpone
si care, pentru a sublinia inci o dati carac-
terul ascuns al eroului comediei, nu ajung
sia exprime altceva decit un pleonasm scenic.
Incarcata, asemenea unei magazii, de o mul-
time de paravane neplicute la vedere, camera
lui Volpone nu redi nimic din plasticitatea
bogati a unui interior venetian din acea
epocd luxuriantd si din casa unui om, nu
numai extrem de avut, dar si mare mester
in desfatiri. Interiorul acesta pare menit de
altminteri si corespundd unei Venetii exte-
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rioare, la fel de modeste si de terne, in care
nu poti recunoagte nicidecum vestita piatd
San Marco. Plastic, regasesti adevarata atmo-
sferd venetiana abia in Casa Senatului, in
scena judecitii, printr-un motiv heraldic (de-
fcoruri : Traian Cornescu). Lipsit de gust
in aranjamentul locuintei sale, e firesc apoi
ca Volpone si se imbrace la fel de prost
(costume : Elena Barlo). Salvarii de matase
in care se infitiseazd frumoasei Celia, cind
isi leapida halatul de bolnav neputincios,
nu sint de loc ai unui magnifico.

Daca ambianta plastici sufera, prin ur-
mare, intr-un spectacol unde lupta dintre
viatd si masti se cere neaparat exprimata
cu mijloace de ordin plastic, deoarece altfel
caracterul eroului principal se falsifici si se
pierde, muzica (Nicolae Beloiu) nu serveste
nici ea la expresivitatea piesei lui Jonson,
ci, dimpotrivd, o altereaza. Senzuali si di-
fuzi, scildind spectacolul — de la un capit
la altul — intr-o melancolie, o duiosie si
o somnolentd voluptuoasid, ce nu are nimic
comun nici cu incisivitatea satirici a lui
Jonson si nici cu pornirile spre orgie si spre
atitudini teatrale ale lui Volpone, ea e ex-
cesivd, acoperind replici si monoloage care
pretind o audifie mai intii de toate clari.

Un autor clasic cere regizorului in pri-
mul rind, oricit ar pirea de paradoxal,
adincirea sensurilor sale prea evidente. Si
redai umbra, adicd perspectiva artistici, lu-
crurilor care stau prea puternic in bétaia
soarelui | Iati cum se ,pune in lumini"
intentia dramaturgului clasic. Insuficient
de clari in sensul acesta, conceptia regizo-
raldi (Ion Sahighian) a limpezit totusi pro-
filul moral al citorva personaje, din pécate
nu pe cel al personajelor principale.

Volpone si Mosca sint roluri complemen-
tare, pe o scard mai subtild a rdului, si
presupun savoare si inteligentd. Daca Vol-
pone e un inseldtor tot atit de cupid ca si
,mostenitorii* lui, plicerea sa de viata,
pofta sa nesabuiti de distractie si vocatia
lui teatrald (el face pe bolnavul, in variate
grade, se deghizeazi in medic sarlatan, in
grefier) au o vitalitate nebuna. El rezuma in
fond viciile lui Voltore, Corvino si Corbaccio,
in forma lor absoluti, care-i impinge pe toti
in priapastie, intocmai cum bolnavii incura-
bili merg implacabil spre moarte. Pe cind
Mosca, parazitul, e rece si calculat, cenusiu
si insinuant, perfid si inteligent, nu ca o

_unealti a diavolului, ¢i ca diavolul insusi.

Fira vitalitate, Volpone nu are savoare.
Or, in interpretarea lui N. Sireteanu, Vol-
pone apare numai libidinos si cupid, fari
truculenta belsugului de viati, acea partici-
pare debordanti de amuzament si haz la
chinurile celor ce jinduiesc si-1 mosteneasci,
participare ce ar trebui si se manifeste
printr-o mare fantezie mimicd, printr-o vasti



gamd a jocului mut. Comedian prin carac-
ter, Volpone se cere interpretat si printr-o
utilizare a mijloacelor gratuite in aparenti
si burlesti ale comedianului.

Luciditatea perfidd si inteligenta rece, iata
pe de alti parte elementele care alcituiesc
demonia lui Mosca, dindu-i expresia male-
fici. Insi Constantin Lungeanu s-a multumit
sa incarneze un parazit, a cirui josnicie se
manifestd mai mult ca un dat decit ca un
mod : el e doar un mijlocitor care profita
si care nu devine nici o clipd suprem re-
gizor al raului.

Vioaie, totusi, aparitia lui Volpone, ca me-
dic sarlatan, in piati unde coregrafia lui
Stere Popescu aduce un moment de ordine

Artistu[ clc

2:0 pentru noi este un spectacol de
papusi destinat celor adulti. Mens sana in
corpore sano =— iati tema ilustrati de
actiune. De la prima ridicare de cortina
ne cuprinde acel farmec ciudat pe care-l
produce ftotdeauna o fictiune cinstitd, lip-
sita de ostentatie, prezentatda cu seriozi-
tate si candoare. Aici, papusile nu sint
construite pe o0 asemdnare maximid cu
omul, nu incearci si ne induca in eroare.
Dimpotrivi, chiar atunci cind in locul mii-
nii de lemn a pédpusii apar degetele vii
ale minuitorului, miscirile acestora sint
réduse la minimum necesar, pastrind o oa-
recare rigiditate, tocmai pentru a nu trada
stilul general de joc al pdpusii.

Povestea incepe intr-un moment tragic
din viata tindrului savant in paleontologie,
Pescereakov. Acesta este grav bolnav, in
pat. De sub plapumd nu-i ies decit capul
si un brat, dar este evident ci tot corpul
sufera, fiecare miscare e un efort, pe care
tinarul martir il suporti cu zimbetul pe
buze si cu ochii mari deschisi; doar glasul
ii tradeazd slabiciunea, wusor si transpa-
rent ca umbra de viati ce i-a mai rimas.
Doctorul diagnosticheazd : ipohondrie ; re-
comandid un tratament drastic: miscare,
aer liber, alimentatie solidi. Cele citeva
gesturi precise, cele citeva cuvinte, modu-
late inteligent §i sensibil, creeazi un per-
sonaj complex si limpede. Citi actori de
teatru ar ajunge la acelasi rezultat cu ase-
menea mijloace reduse ?

Pe scend, actiunea se desfigoara rapid.

6 — Teatrul
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artistici si de stil. Coerenta dramatici no-
tabili au cele doud scene de judecati.

Ovid Bradescu, in Corbaccio, si Marga-
reta Papagoga, in lady Politik, au lisat sa
transpara viciul in toati hidosenia lui, tra-
sind rolului lor un profil precis si animat,
si facind vie satira jonsoniani.

Textul in forma originali al comediei
lui Ben Jonson, talmicit de Mihnea Gheor-
ghiu, nu s-a bucurat intrutotul de grija
cuvenita rostirii versului dramatic. Mai
atentd si reparind pe cit cu putin{a aceasta
deficienta, ajutind pe actori sa inteleaga
diferenta, in arta rostirii scenice, dintre
proza si vers, regia ar fi sporit greutatea
acestui spectacol cu unele valori interesante.

I. NEGOITESCU

sul) scena

Savantul nostru este smuls din pat de un
prieten si dus la un meci. Acolo, dra-
gostea face restul, pentru ci, evident, Pes-
cereakov se indrigosteste. ,Ea” e poli-
sportivi. E necesar deci si devind si el
iar transformarea se face sub ochii nostri.
De la saltul de pe trambulind (metoda
care il aduce la spital cu capul spart) pini
la marcarea celor trei goluri, datorita ca-
rora echipa cigtigd meciul de fotbal,
asistim la o serie de peripetii comice al-
ternind cu momente lirice emotionante. Iar
in final, cind fata refuzia dragostea unui
om pentru care — dupd cum crede ea —
onumai sportul conteaza®, fericitul savant
si sportiv exclamd : ,2:0 pentru noi”, iar
cortina cade peste cel mai vesel si optimist
spectacol din Bucuresti.

Tocmai datoritid caracterului complex al
teatrului de papusi, unde solutiile tehnice
ingenioase constituie fundamentul necesar
creatiei artistice, unde fiecare personaj este
rezultanta a trei arte diferite (pictor, mi-
nuitor, actor-voce), sarcina si rdspunderea
regiei sint covirsitoare. Renée Silviu a stiut
sa inventeze si sd aleaga, cu fantezie i
misura, cele mai adecvate actiuni fizice
care suplinesc lipsa de mobilitate a fetei
papusii. Ritmul wvariat si sustinut, finetea
cu care se trece de la o situatie la alta,
bogitia solutiilor miscarii in scend sint
realizate cu atita maiestrie, incit spectatorul.
fermecat, pierde din vedere cd personajele
pe care le admird sint doar un amestec de
cirpa si lemn, dupa cum face totala’ ab-
stractie de artistii de sub scena.
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Existd totusi momente cind intrebdrile
se imbulzesc. Cum e minuit, de pilda,
paznicul muzeului, cocofat in virful unei
scari, avind ambele picicare si brate la
vedere ? Cum e realizati gimnastica la
bardi a lui Pescereakov ? Sau spalatul si
calcatul rufelor, impletitul ciorapului, pe
care bunicuta, minuiti cu atita talent de
Rita Stoian, le executi la fel de firesc ca
orice bunici vie ? Pentru a primi un ris-
puns la aceste intrebdri am asistat o dati
la ,spectacolul® din culise. In spatiul in-
gust al scenei, aproape toati echipa lu-
creazd fdrd intrerupere, cu o concentrare ce
ar putea fi invidiatd de cidtre regizorii de
teatru cu actori. Patul, masa, scaunul,
fiecare element de decor e minuit, adicd
tinut fix sau miscat, dupd cum cere jocul
papusii ; de asemenea, recuzita, de care
aparent se foloseste pipusa, e purtatdi de
un minuitor anume. Pe lingd artistul prin-
cipal care rispunde de creatia rolului, fie-
care papusd este minuitd partial (o mina,
un picior) de unul sau doi asistenti., Pu-
blicul & incintat de tabloul in care se des-
fisoari feeria pe ghiati, fird si stie insd
ci sub sceni e un adevirat infern. In spa-
tiul extrem de restrins amintit mai sus,
14 oameni aleargd, danseazid, joacd cu pre-
cizia unui aparat complicat. Ceea ce im-
presioneaza in mod deosebit este jocul mi-
mic continuu al artistilor minuitori; el
interpreteaza fiecare replici, fiecare senti-
ment al papusii pe care o minuiesc.

In general, e mai bine ca pipusa si
fie minuitd si vorbitdi de acelasi artist.
Brindusa Zaita, creind personajul Verei
Petrovna ca miscare si glas, cu o neinchi-
puita grafie, spontaneitate si drigilisenie,
ne indreptifeste si afirmim ci sub scena
teatrului de papusi std ascunsi o actritd
cu mari calititi de ingenud, cum nu se
gasesc multe in teatru. De asemenea Cos-

tel Popovici, in rolul doctorului, Carmer
Stamatiade, in rolul sorei de la spital si
al scoldritei de la muzeu, Valeriu Simion,
in rolul reporterului-fotograf, au realizat
personaje uimitor de bine conturate, con-
secvente in tonuri si miscari, denotind deo-
sebite calitdti actoricesti.

"Atunci cind vocea apartine unuia, iar
migcarea altuia, se obfin uneori personaje
hibride, cum s-a intimplat cu Podneben-
skin, astronomul. Cu toati arta excelen-
tului actor de comedie Justin Grad (minui-
torul papusii), personajul rimine nereali-
zat, deoarece Florin Scirlitescu (voce), evi-
dent neluind in serios personajul, i-a dat o
interpretare inutil dulceagi, inexpresivi si
platid, lucru care deserveste atit pipusa cit
si jocul subtil al minuitorului.

Alteori, vocea s§i minuirea s-au imbinat
fericit. Carmen Stamatiade (minuire) si Gh.
Funditurd (voce), lucrind pe aceleasi date
artistice, ne-au infitisat un Zagogulin co-
mic la culme dar verosimil si deosebit de
interesant. Pescereakov rimine realizarea cea
mai reusiti. Stefi Nefianu, minuitoare ex-
celentd si actrifi spontand, sensibili si
plind de umor, a avut parte de un colabo-
rator (voce) deosebit de talentat. Tudorel
Popa a inteles personajul si l-a iubit; vo-
cea lui parcurge o intreagd gami de nuante,
redind cu inteligentd si cildurd intentiile
cele mai subtile ale textului. Interpretarea
sa e strilucitoare, emotfionantd, si aduce
acea notdi de umor si poezie care caracte-
rizeazd toate creatiile sale si intregeste atit
de artistic personajul.

Dar Pescereakov nu e numai Stefi Ne-
fianu si Tudorel Popa, bunicuta nu e nu-
mai Rita Stolan (minuire) si vocea ex-
presivi a lui Renée Annie. Aceste perso-
naje sint, in acelasi timp, opera creatoare
a loanei Constantinescu, pictoritd cu fante-
zie bogati, cu o profundi cunoastere a

Dou# scene din ,2 : 0 pentru noi*




artei sale, Varietatea infinitdi a tipurilor si
unitatea de stil a prezentirii plastice ne
fac sa nu giasim laude suficiente pentru
munca acestei talentate artiste. Decorurile
lui Stefan Hablinski, realizate cu finete si
umor, completeazi armonios viziunea plas-
- tici. Prospetimea culorilor, stricta economie
a mijloacelor utilizate, rezolvirile specifice
surprinzitor de ingenioase creeazi imagini
foarte izbutite, aducind un irezistibil zim-
bet de voie bund pe buzele spectatorilor.

Muzica lui H. Mailineanu, antrenanti si
melodioasd, contribuie creator la intregirea
acestui spectacol.

Cu aceastd noud premierd, Teatrul Tindi-
rici a obtinut o prefioasi victorie artistici.
Virtuozitatea minuitorilor face din spec-
tacolul 2:0 pentru moi o adevirati lectie de
pantomimi, pe care finetea bogat nuantata
a interpretarilor vocale o ridici la rangul
unrra din cele mai remarcabile realizari ale
stagiunii.

Rodica GHEORGHIU

L]

C[CH“...

ORIENTAREA REGIZORALA — 1in
parantezd fie spus, de-a lungul spectacolului
se simte mereu participarea activa la intim-
plarile piesei a tuturor celor prezenti in
scend, chiar dacd mult timp nu au de
spus nici o replici. Totul decurge natural
si convingitor, nici un interpret nu ,dis-
pare”, dar nici nu iese in evidenti osten-
tativ in timpul acestor ,,pauze” ale rolului,
pentru cid regizorul a gisit, impreund cu
fiecare actor in parte, cele mai expresive
actiuni fizice, in stare sa caracterizeze si
fara replici reactiile unuia sau altuia din
personaje, atunci cind se afld in scend. Este
edificator, de pildd, intreg tabloul exame-
nului de admitere...

(Mihail Lupu, in cronica la Pre-
ludiu de Ana Novac — Teatrul
de Stat Galagi. ,Scinteia tinere-
tului”, nr. 2194)

MASELE IN SPECTACOL — Masa
triieste in scend prin viata particulelor
ce-o compun ; regizorul a creat aproape din
fiecare taran ce apare in scend, fie cd are
sau nu de rostit vreo replici, o fiinta vie,
in ale cirei suferinte crezi, ale cirei miscari
sint firesti, pline de adevir. A dat greu-
tate scenici fiecirui personaj, cdruia autorul
(din zgircenie) nu i-a prea diruit trasa-
turi distincte si, cu ajutorul unor actori
de talent, a creat citeva personaje care-ti
riémin in minte...

(Sanda Faur in cronica la Boieri
si tirani de Al. Sever — Teatrul
de Stat Pitesti. , Scinteia tinere-
tului®, nr. 2198)
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ANALIZA TEXTULUI — Autorul des-

.fdsoara actiunea piesei pe doud planuri pa-

ralele, separate, prezentindu-se cele doua
tabere prin creioniri rapide. Iar cind, la
sfirsitul piesei, se declanseazi conflictul,
ciocnirea nu este impresionanti decit prin
insiisi gravitatea momentului petrecut aidoma
in realitate — s§i nu prin emotia ce ti-o
poate transmite sacrificiul unor ocameni pe
care i-ai cunoscut in decursul piesei.
(Magdalena Focsa in cronica la
* Torpilorul rosu de VI. Colin —
Teatrul de Stat Constanta. ,In-
formatia Bucurestiului®, nr. 878)

...O[)SCLHt

FURIA OMULUI DE.. STAL — Con-
stantin Cosa, actor tindr, lipsit de expe-
rienta, realizeazd un Spiridon Bisericd, de
care omul de stal, se simte legat si pe care
nu-l aplaudi numai cind isi roteste ochii
prin cap a furie, ci si atunci cind etc.

(Sergiu Mihail in cronica la Mie-
lul turbat de A. Baranga —
Teatrul de Stat Birlad. ,Munca®,
nr. 2674)

O DEFICIENTA — O deficienti ce poate
fi corectati pe parcurs, este situatia prin
care unele replici se pierd cind publicul
aplaudd si actorul continud sd-si spund tex-
tul mai departe.

(I. Bella in cronica la Intr-un
ceas bun de V. Rozov — Tea-
trul de Stat Galati. ,Viata noud”
— Galati, nr. 3571)
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STILUL EPOCII — Urmind reliefarea
permanenti a ‘confinutului de idei g§i re-
darea specificului epocii, regia a scipat,
apoi, din vedere faptul ci la mulfi actori
s-a' manifestat o manierd de joc ,teatrali®.
Acest lucru nu era necesar si a stricat,
pentru cd stilul epocii poate fi redat prin
multiple mijloace, nu numai decit printr-un
joc ,stilat®, in maniera epocii.

(Gabriel Manolescu in cronica la
Hotii de Schiller — Teatrul de
Stat Regita. ,Drapelul rosu” —
Timisoara, nr. 3532)

IDEEA SI NEONUL — Bu:san se teme
de subrezenia pozitiei lui atunci cind in
lupta ar fi antrenati alti lupl ca e!, sau
unii si mai mari, asa cum i ve pare lui.
Si ar fi fost nimerita scena din biroul
siu, atunci, noaptea tirziu, cind cumpirid
tipografia ,Desteptarea” si sti de vorba
cu Borcea §i apoi cu Werner, pentru a
arita ci omului acestuia care nu se pleacd
niciodati, de care depinde numirea minis-
trilor, ii e frici, da, ii e fricd... Si acest
lueru ar fi trebuit redat, mai ales cd mij-
loacele regiei tehnice servesc aceastd idee
(aprinderea i stingerea firmelor de neon
cu numele Bucgan).

(A. Bdiesu in cronica la Ultima

ori de M. Sebastian — Teatrul
de Stat Baia-Mare ({secfia ro-
mind). ,Pentru socialism®, nr.
726)
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PATOS PE SITUATIE - Pe aceastd si-
tuatie, patosul studiului a cuprins in aceste
zile pe tofi muncitorii de creatie al tea-
trului.

(H. Eliad intr-un articol din .,Fla-
mura Prahovei®, nr. 1332)

BINE PUSA LA PUNCT — Costuma-
tia a fost bine pusd la punct, datoriti
modelelor artistice executate de Motte
Hortensia, lucru ce se vddeste, de altfel,
si din felul cum au fost confectionate afi-
sele.

(Eugen Groza in cronica la In-
trigi si iubire de Schiller —
Teatrul de Stat Oradea (sectia
maghiard). ,Crisana®, nr. 107).

REGIA A RIDICAT.. — In fata figu-
rilor revolutionare regia a reusit sd ridice
figuri negative, forfe conftrarevolutionare
din tard §i de peste hotar, ca demagogul
politic Romagcanu, cdpitanul Maltezeanu,
locotenent Lazu, colonel Forster si altii.

(V. Stdnescu in cronica la Tor-
pilorul rosu de Vladimir Colin —
Teatrul de Stat Constanta. ,,Do-
brogea noud”, nr. 2441)



Note pe marginea
unor piese Incd nejucate

Printre scriitorii tineri care si-au cau-
tat in ultimii ani o formulid proprie de
expresie si care — dacd ar fi fost spri-
jiniti de la primele lor lucrdri — ar fi
gisit aceasta formuld mai de mult, este
si Ion Niculescu. Cu piesa in 3 acte
Ceasul de aur, apidruti in revista ,,Tina-
rul scriitor®, nr. 3, JIon Niculescu isi
contureazd precis personalitatea literara
si prezinti o piesi adevdrati, o piesd
puternicd, care, cu toate defectiunile ei,
ramine o constructie, dovedeste o pozitie,
cea justd, un punct de vedere si mijloace
scriitoricesti pe care autorul e stipin.

Tema — viciile si descompunerea cla-
sei burgheze, care ar mai fi durat daca
nu s-ar fi ridicat poporul la cirma tarii
— e ilustratd de Ion Niculescu numai
cu imaginea acestei clase, fara ca lupta
propriu-zisi sd ocupe vreun moment sce-
na. Familia Sotirescu, cu membrii ei felu-
riti : mare industrias, fost ministru, fost
mosier, fiicAi de mare negustor de vinuri,
boiernas fugit peste graniti sia facd pe
patriotul intre straini etc. cuprinde gama,
cam atit cit o stim noi, a fostei proti-
pendade profitoare, abuzive si de o Iin-
sensibilitate care ajunge pina la cruzine.

Aceastd tema e destul de frecventa in
literatura noastra dramatica de azi, si
tntusi lon Niculescu a gisit posibilitatea
sa scrie o piesd care sid nu semene cu
nici una din cele pe care le cunoastem.
Eroii lui nu repeta eroi cunoscufi, in-
treaga actiune se invirteste in jurul unui
singur mobil, care caracterizeazi foarte
bine acea lume: mogtenirea.

Simbolul acestei mosteniri de la batri-
nul Sotirescu — pe care o viseazd in-
treaga familie e un ceas de aur,
scump prin el insusi, incdrcat de bri-
liante imense, si care e numai un semn,
asa cum ar fi sceptrul pentru o familie

i
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regala, cd tot restul averii va fi dat
celui care va primi ceasul. Dacd autorul
n-ar fi incidrcat prea mult acest simbol
cu detalii care dovedesc o naivitate, o
incredere in superstitii, pe care n-o poti
acorda acestor oameni cinici, lipsiti de
prejudecdti, o mnaivitate care nu concorda
cu caracterul lor; daci n-ar fi subliniat
prea mult valoarea acestui simbol si I-ar
ti liasat sa creasca singur si si fie de Ja
sine inteles de cititor, ar fi fost mai
bine.

Totusi, asta nu umbreste celelalte cali-
tati ale piesei. Actiunea ei creste firesc,
se amplifica, duce la un moment culmi-
nant de o mare tensiune dramatica in
finalul actului al doilea, si mai gaseste
inca posibilitatea si creasci si in cel de
al treilea act, acela al deznodamintului,
nu pentru ci asa o vrea autorul, ci
pentru ca asa o poarta -eroii.

In Ceasul de aur sint unele personaje
bine desenate, adinci, pline de note per-
sonale, pline de viaid adeviratd, ca
Alecu, Atena, Minodora, Mimi (al vi-
rei vocabular e totusi exagerat), si altele
mai pufin adincite, mai putin finite, <a
Suzana (a cidrei nebunie e putin factice :
obsesia tavalugului nu e destul de mo-
tivata de o mare emotie, de un goc ade-
varat), Victor care nu are un caracter
destul de personal, Dinu, care nu ajunge
pind la capat, in propriz lui definifie, nu
in constructia piesei.

Elemente sdnidtoase, simpatice, pozitive
-— cum ne-am obisnuit noi si spunem —
sint, in aceastd casa de putreziciune, ser-
vitoarea Maria, pusd cu masura si cu
discretie, si wvarul Sotirestilor, Victor So-
tir, care, dupd parerea noastra, nu are
absolut de loc ce cduta nici in acest
neam, nici in obsesiile Suzanei, nici mai
ales in final, unde nu aduce nimic, nu
rezolvi mimic, nu raspunde nici unei
necesitati si strici chiar tinuta finalului, ca
o concesie inutild si dnestetica.

Piesa meritai o analizi mai adincid, o
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mai serioasd oprire asupra caracterelor
izbutite;, a momentelor de incordare dra-
matici, a adevirurilor pe care le dez-
viluie. Aceastd scurtd notd o semnaleazd
numai, cu bucurie

Mira losif, absolventi a scolii de Ii-
teratura, ca si Jon Niculescu, publica,
tot in , Tindrul scriitor”, o piesi intr-un
act, vrednici de atentia cititorilor si a
repertoriului  echipelor culturale.

Tindrul medic care pleacid sd-si inceapa
misiunea in provincie — tema tratata
pind acum in literatura noastri drama-
tica de citeva ori in piese mai lungi sau
mai scurte — giseste la Mira losif alta
paleta, alte ecouri, vibratiile unei sensi-
bilitati puternice si proaspete.

Doctorita Otilia Murdrasu nu se duce
la tari, peste munti, pentru ca o sileste,
o ftrimite cineva. Ea se duce din proprie
initiativd, ca sa scape de o dragoste chi-
nuitoare, plini de naddejdea cd acolo se
va naste din nou. $i dupd o ciocnire
dureroasa cu realitati mai aspre g§i mai
urite decit putea banu1 ea, tocmai pentru
ci se loveste de ele §i se rineste, se
naste in adevdar din nou. Nu prin bucu-
rie senind, cum isi inchipuise, c¢i prin
durere, prin lupta.

Daca Mira JIosif nu se pricepe incid
si ne motiveze perfect toate momentele
si situatiile piesei ei, s3 ne spund de ce
si cum au ajuns eroii in situatia in care-i
gisim si ce anume se va intimpla cu
ei dupa ce se lasi cortina (sau s-o
sugereze mai limpede), in schimb, atita
vreme cit isi tine eroul in mind, il in-
fafiseaza precis, nuantat, il face si se
exprime pe sine in cuvinte absolut nece-
sare firii lui si in acte care il definesc
pe el si numai pe el

Faptul c¢id eroina principald, cu marea
ei sensibilitate, cu omenescul si gratia ei
sufleteasci, e bine zugridvitdi ne dovedeste
orice om tindr in primele lui opere, se
poate descrie pe sine cu fidelitate si
bine), decit chipul doctorului Orlea, ba-
trinul ratat, uzat, betiv si indiferent, in
care din cind in cind mai sticlesc scli-
piri mici din iluziile, din elanurile de
odinioard, din vremea in care, intr-un
stat burghez, conditia lui de medic de
tara fira posibilititi de a face bine il
strivise complet.

Chipul acestui doctor e admirabil fa-
cut, pini in adinc, pind in cele mai
mirunte detalii. Si bine desenat este si
instructorul raional, care are o atit de
puternica influentd asupra doctorifei, nu
printr-o prelucrare politica, ci printr-o foarte

omeneascia marturisire,
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Acest omenesc, aceastd caldurd, aceasta
sensibilitate de calitate si prospefime se
degaji din intregul act. Mira losif ga-
seste, daci nu pe de-a intregul, totusi pe
foarte aproape, mijloacele cele mai bune
pentru a scrie o piesi emotfionantd, pro-
fundd si convingitoare, vrednici de a fi
desprinsa si citatdi dintre multele piese
semifabricate, intr-un act, care se scriu
la noi.

Lucia DEMETRIUS

Reconstituiri pioase

Fata de alte amte, care au privilegiul
fixarii materiale a operelor reprezentative,
teatrul are o situatie speciald. Creatia ac-
torului, oricit ecou ar lasa in sufletele pri-
vitorilor, se dizolvd chiar in momentul
plasmuirii ei. Ireversibil, momentul emo-
tiel se memoreazd, dar nu se .repeti. Despre
marii actori care au fost odati, nu aflam
decit marturii meinsufletite : fotografii, acte,
costume, scrieri, judecdti ale contemporani-
lor. Chiar imprimirile pe discuri, bandi
si pelicula — dacid s-ar face sistematic —
nu ar da decit o imagine palidi si frag-
mentard, insuficientd deci, a viefii recreate
pe scena.

Contemplarea obiectelor rimase si mir-
turiseascd, oricit de sdrdcdcios si indepir-
tat, tumultul unor cariere ilustre indrepti-
teste n undd de tristete, insd, in acelasi
timp, incurajeazd, indeamni. Cici aceste re-
licve de pret, dincolo de semnificatia lor
materiald, au si o valoare de ordin moral,
sufletesc. Ele lumineazi momentele impor-
tante ale unei tradifii care se impune vii-
torului, dindu-i fortd, modelindu-i profilul
specific, deschizindu-i drumuri Iispititoare,
indraznete.

Am vizitat, deundzi muzeul Teatrului Na-
tional din Iasi si mi-am dat seama de in-
treaga framintare a trecutului, care a im-
primat scenei moldovenesti o fizionomie
proprie, iar marilor artisti, ridicati de aici,
acea constiintd artistici, acea simplitate si
naturalete care — de la Millo — au rimas
ca o lege in teatrul iesan, cum afirmi un
istoric de seriozitatea lui T. Burada.

De la Gh. Asachi — organizatorul pri-
mului spectacol in limba romini, care a
avut loc la Iasi in 1816 (27 decembrie),
incepitor al scolii de actorie de la Trei Ie-
rarhi — devenitdi mai tirziu Conservatorul
filarmonic-dramatic — si pind la actorii
din generatii mai noi, in muzeul din Iasi
isi pasesc locul toate figurile de seami ale
teatrului rominesc, care au activat aici fie
toata viata, fie numai o parte a carierei
lor.



Un portret al lui Gh. Asachi, executat
in ulei de Constantin Stahi, domini vitrina
cu carfi — primele editii — ale aceluiasi,
texte dramatice, litografii.

Tot Stahi a ficut si tabloul lui N. Lu-
chian (1838—1893), unul din cei mai vechi
actori din Moldova. Acesta, impreuni cu
colegii sdi Teodorini si Teodoru, a fost
surghiunit in 1846, la minidstirea Soveja,
pentru vina de a fi introdus intr-un spec-
tacol pasaje cenzurate dintr-o piesi a lui
Alecu Russo, intre care si versurile : ,,Din
Focsani la Dorohoi, / Tara-i plind de
ciocoi”. Un al doilea tablou al lui Luchian
poarta semnitura lui Octav Béncila.

Persecutat pentru activitatea lui patriotica,
satiricd, a fost si actorul Alex. Evolschi
(1844—1891), arestat dincolo de Focsani
pentru cid rostea cuplete pledind pentru u-
nirea Principatelor Romine. Un reusit ta-
blou al lui Evolschi, expus la muzeu, a
fost executat de pictorul Mihai Dan, elev
al lui Aman.

Tablouri valorease sint si acelea ale ac-
tornlui Mihai Galino — fost si profesor la
Conservator — semnat tot de Stahi; al
comicului C. Baldnescu, executat de un
pictor valoros al epocii: St. Soldinescu-
Miinchen ;: al dommitorului Cuza, protector
al teatrului executat de Emil Bardasare,
fost rector al Academiei de Arte Frumoase
din Iasi; al lui V. Alecsandri, iardsi de
Stzhi : al lui Matei Millo, de pistorul Ro-
taru.

Cererile de angajare sau acele: de apro-
bari de spectacole sint numeroase. In vi-
trine se afli expuse cererile Aglaiei Theo-
doru (mai tirziu Pruteanu), angajati in
1886 cu salariul de 100 lei pe luni pe
timpul stagiunii si cu obligatia «4c a fi-
gura si in cor, cind i se va cere...

Cam tot pe atunci este angajat si State
Dragomir, ,mnascut in 1870, licentiat in
litere, absolvent al Conservatorului cu pre-
miul I", cum mentioneazi el in cerere.
Aristizza Romanescu — dupid ce jucase in
repetate rinduri cu trupa iesand, impreuni
cu Gr. Manolescu, despre ale cirei ince-
puturi s-a ocupat si M. Eminescu in cro-
nicile teatrale publicate in ,,Curierul de
Iasi® (1876—77) — este angajati pentru
stagiunea 1897—98, la Teatrul National
din Iasi. In 1888 a fost angajat si Vlad Cu-
zinschi, artist de seami, director de sceni.

Multe documente : cereri, scrisori, chi-
tante, fotografii, obiecte de uz scenic, se
referi la Agatha Birsescu, marea actrifi a
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tarii, celebra si in strainitate, care si-a
incheiat cariera la Iasi, ca profesoaria de
conservator si — in repetate rinduri — ca
interpreta, aldturi de colectivul Teatrului
National. O fotografie din 1925 o arati in
mijlocul artistilor ieseni, sdrbitoritd de ei.
Printre cei prezenti se disting si figurile
multora care cinstesc s§i astazi scena din
Iasi : Ani Braeschi, George Popovici, Miluta
Gheorghiu s. a. Un portret in ulei al ar-
tistei, executat de pictorul C. Agafitei, este
expus alaturl.

Evident, nu ne putem opri asupra tuturor
pieselor din muzeu, si nici macar asupra
celor mai importante. As vrea si subliniez
insi o idee ce mi se pare esentiald, si
anume : studierea documentelor §i a piese-
lor elocvente din muzeu iti creeazd convin-
gerea ci intre diferitele generatii de artisti
si animatori, incepind cu Asachi, Millo,
Alecsandri, Luchian, si sfirsind cu cei de
azi, existi si a existat totdeauna o legiturd
strinsd ; cd torta talentelor de odinioara
lumineaza pind astazi, cu aceeasi flacara,
pentru ci stilul de munci, experienta, s-au
perpetuat de la umii la altii, imbogitindu-sc
prin contributia tuturor, a celor mai celebri
ca si a celor mali modesti, dar péstritori
ai aceluiasi nobil devotament faid de arti.
Teatrul din lasi nu a fost nicicind inchis
valorilor dinafari. Dimpotrivi, de-a lungul
deceniilor, incepind de la inaugurarea sa
(1837) au jucat la Iasi un Costache Ca-
ragiale, Gr. Manolescu, Maria Ciucurescu,
Nottara mai tirziu, cdrora li s-a aldturat
C. Vernescu-Vilcea 5. a. Conditia legatu-
rilor cu Jasul a fost numai talentul si
dragostea fata de arta adevirati.

Ca dovezi materiale in sprijinul ideli de
mai sus avem acele piese de muzeu care
vorbesc despre preluarea traditiilor de la
generatie la generatie. Intr-o vitrina, de
pilda, aflam costumu! cu care a jucat Millo
pe Baba Hirca, la premiera, adici in 1848.
Pe aproape se afld fotografia celui care
i-a urmat lui Millo in acelasi rol, actorul
Mihai Arceleanu, in costumul respectiv.
Traditia acestui rol, jucat ,in travesti®, a
fost insa mai departe preluati de un alt
actor de mare valoare: Vasile Boldescu,
care a predat-o, la rindul sau, lui C. Ra-
madan, artist emerit al R.P.R. Alt exem-
plu : multe din obiectele si podoabele de
scena ale tragedienei Agatha Birsescu, ex-
puse la muzeu, aparfin incd actritei Ani
Braeschi; impreund cu aceste amintiri,
maestra i-a ddruit ucenicei si pasiunea
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pentru o intensd trdire scenicd si obis-
nuinta gestului si a intonatiei clasice.

Tradifia lui Gr. Manolescu a fost dusd
mai departe de State Dragomir, care i-a
preluat — este un aminunt, dar semni-
ficativ — si costumul lui Hamlet. lar lui
State Dragomir i-au urmat altii, dintre care
ii notim pe Aurel Ghitescu, George Po-
povici etc.

Exemplele se pot inmulti. Acestea insi,
desi nu stabilesc filkatii rigide si exclusive,
sint mai elocvente acolo, in fata pieselor
de muzeu.

N. BARBU
Un deziderat
si o propunere
Decada dramaturgiei originale — eveni-

ment pe care-] putem numi, firdi teami
de a fi retorici, epocal in viata teatrului
rominesc — a pus in valoare o seama de
fenomene pozitive, s-a soldat cu rezultat-
entuziasmante. Nu e aici locul de a le
enumera. Dar, pe linga acestea, s-au facu:
simtite si unele necesititi, unele deziderate
legitime. Am vrea sa ne oprim asupra unuia,
si nu dintre cele mai putin importante.

Se stie ca oamenii de teatru — actori,
regizori, scenografi, directori etc. — au o
configuratie sufleteascd in care primeaza,
cum e si firesc, sensibilitatea, triirile sen-
timentale. Ei se angajeazi cu pasiune in
munca lor si spectacolele devin fiintd din
fiinta lor. De aceea, ei converseazd cu pli-
cere despre spectacolele lor, le comenteazi
copios, dar... de foarte multe ori culeg si
se opresc numai la aspectele favorabile,
mereu inclinati sd treacd peste observatiile
critice, gata sa se legene pe aripile unei
iluzorii desavirsiri. Cu atit mai mult, cu
cit — parci-i un ficut — un roi de prie-
teni si-ar arde miinile pentru a le atesta
virtuti pe care le au si, in aceeasi masuri,
virtuti pe care nu le au.

Fireste ca acel care nu acceptd discutia
pe terenul cu ghimpi al opiniilor si apre-
cierilor obiective, franc exprimate, nu va
putea, la rindul lui, sd formuleze, obiectiv
si sincer, asemenea opinii relative la in-
faptuiri dinafara. In realitate, nici nu tin
la lucrul acesta, din teama de a nu vexa
si de a mu suscita, astfel, riposte neplicute
la adresa propriilor realizari: un cerc
vicios aci. Multi oameni de teatru riscd in
felul acesta si treaci unul pe lingd cela-
lalt, comunicind doar prin zimbete retinute
sau expresii de convenienta.

in rezumat, toate acestea constituie tri-
saturile unui climat profesional nesénitos,
intrucit impiedicd schimbul de idei, comu-
nicarea unor date si unor experiente care
ar trebui sa incite -curiozitatea fiecarui
om de arti.

Iati de ce ni s-a piarut foarte bineveniti
propunerea tindrului regizor Harag Gyérgy
de la Baia Mare, emisd cu prilejul unei
consfatuiri a revistel noastre cu conduca-
torii de teatre prezenti la Decadd. Regizo-
rul Harag a propus organizarea, periodica
si in diferite centre artistice ale {drii, a
unor spectacole cu invitati (actori, regizori,
scenografi) de la alte teatre, precum si cri-
tici dramatici. Vizionarea spectacolelor. ar
fi urmati de discufii libere, de convorbiri
si schimburi de idei, in cursul cirora si
se exprime opinii deschise si constructive.

Asemenea dezbateri ar avea darul si
lirgeasca orizontul artistic, atit al realiza-
torilor, cit si al celor invitati; ar crea un
climat de tovirdseasci stimi si de cunoas-
tere reciprocd ; ar duce la formarea unui
spirit critic obiectiv si, in consecinti, la
ameliorarea calitativi a spectacolelor.

Dar, inainte de toate, am asista la con-
linua intdrire a legdturilor dintre oamenii
care slujesc cu pasiune arta dramaticd, or-
ganic interesati de progresul si afirmarea
ei din ce in ce mai strilucitoare.

E o propunere care meritd toatd atentia...
si pe care, in ceea ce ne priveste, nidij-
duim s-o ludm in consideratie nu mai tirziu
decit la inceputul stagiunii viitoare.

EL-P:

Premiile Decac[ei

Intre 20—30 mai a. c¢. a avut loc la Bucuresti Decada dramaturgiei originale.
Cu acest prilej au fost decernale urmdtoarele premii si menfiuni pentru :

‘S’pectaco[e

Premiul I — Preludiu — Teatrul de
Stat din Galati; Citadela sfdrimatda —
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Teatrul de Stat din Oradea (sectia
maghiara).
Premiul I — Horia — Teatrul National
din Iasi.



Premiul IIl — Inima noastrd — Teatrul
de Stat din Oradea (sectia romind) ;
Zile obisnuite — Teatrul de Stat din
Baia-Mare (sectia maghiara) ; Ultima
ord — Teatrul de Stat din Baia Mare
(sectia romind).

Mentiune — [Impdrdtita lui Machidon —
Teatrul de Stat din Turda.

Regie

Premiul I — Dr. Gréf Ladislau, pentru
regia la spectacolul ,,Citadela sfari-
mati” la Teatrul de Stat din Oradea
(sectia maghiari) ; Crin Teodorescu, pen-
tru regia la spectacolul ,Preludiu” la
Teatrul de Stat din Galati.

Premiul I — Harag Gydrgy, pentru
spectacolul , Zile obisnuite“, la Teatrul
de Stat din Baia-Mare (sectia maghia-
ra).

Premiul II — Mihai Dimiu, pentru re-
gia la spectacolul ,Ultima ord“, la Tea-
trul de Stat din Baia Mare (sectia ro-
mina) ; Corneliu Zdrehus, pentru regia

la spectacolul ,Inima noastri” la Tea-

trul de Stat din Oradea (sectia romina).

Mentiune — Constantin Dinischiotu, pen-
tru scenele de mase din spectacolul ,Bo-
ieri si tarani® la Teatrul de Stat din
Pitesti.

Scenografie

Premiul I — Al. Olian, pentru decorurile
la spectacolul ,,Boieri si firani” la Tea-
trul de Stat din Pitesti.

Premiul Il — Elena Fortu, pentru deco-
rurile la spectacolul , Horia“, la Teatrul
National din Iasi.

Mentiune — Francisc Demény, pentru de-
corurile la spectacolul ,Inima noastra”,
la Teatrul de Stat din Oradea (sectia
romina).

Actori

Premiul 1 — Cristina Tacoi, pentru rolul
Ioana din spectacolul ,Inima noastra®,
la Teatrul de Stat din Oradea (sectia
romini) ; Dukdsz Anna, pentru rolul
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Irina din spectacolul ,Citadela sfari-
mata“, la Teatrul de Stat din Oradea
(sectia maghiari).

Premiul I — Coca Andronescu, pentru
rolul Magda Minu din spectacolul. ,Ul-
tima ora”, la Teatrul de Stat din Baia
Mare (sectia romind) ; Gheorghe Leahu,
pentru rolul Tarilungd din spectacolul
,Boieri si tdrani“, la Teatrul de Stat
din Pitesti; Jon Lasedr, pentru rolul
Impératul Iosif al II-lea din spectacolul
,Horia® la Teatrul National din Iasi.

Premiul Il — Eugenia Eftimie-Petrescu,
pentru rolul Maria Pricopie din spec-
tacolul ,,Atentiune, copii!" la 'featrul de
Stat din Orasul Stalin; Orosz Lujza,
pentru rolul Emilia din spectacolul ,,Ci-
tadela sfarimati®, la Teatrul Maghiar

de Stat din Cluj; Gh. Popovici (artist
emerit al R.P.R.), pentru rolul Horia

din spectacolul ,Horia®“, la Teatrul Na-
tional din Iasi; Maud Mary, pentru ro-
lul Maria Olteanu, din spectacolul ,Im-
piritita lui Machidon®, la Teatrul de
Stat din Sibiu; Toma Caragiu, pentru
rolul Ciolac din spectacolul ,Arcul de
triumf“, la Teatrul de Stat din Ploiesti ;
Cseke Sdndor, pentru rolul Petru, din
spectacolul ,,Citadela sfarimata”, la Tea-
trul de Stat din Oradea (sectia maghia-
ra).

Mentiuni — Costel Constantinescu, pentru
rolul Anton din spectacolul ,La ora 6",
la Teatrul de Stat din Bacdu; Elekes
Emma, pentru rolul Lena din spectaco-
lul ,Zile obisnuite”, la Teatrul de Stat
din Baia Mare (sectia maghiard”; Petre
Gheorghiu, pentru rolul Crisan din spec-
tacolul ,Horia“, la Teatrul National din
Iasi ; Gheorghe Radu, pentru rolul Ma-
chidon Olteanu, din spectacolul , Impa-
ritita lui Machidon", la Teatrul de Stat
din Turda ; Ton Vilcu, pentru rolul Ghita
Hincu din spectacolul ,Inima noastra”,
la Teatrul de Stat din Oradea (sectia
romind) ; Aurel Giurumia, pentru rolul
Barbarossa din spectacolul ,Nota zero la
purtare“, la Teatrul National din Cluj;
Alexandru Matei, pentru rolul Adam din
spectacolul , Preludiu® la Teatrul de Stat
din Galati ; Eliza Plopeanu, pentru rolul
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Rarita din spectacolul ,Inima noastri®,
la Teatrul de Stat din Oradea (sectia
romind) ; Getta Grapd, pentru rolul Ca-
trina Ponor, din spectacolul , Atentiune,
copii I“, la Teatrul de Stat din Orasul
Stalin ; Gerda Roth, pentru rolul Ioana
Marin, din spectacolul ,Jlarbi rea“, la
Teatrul de Stat din Timisoara (sectia
germana) ; Constantin Morfun, pentru ro-
lul Mastrofilio din spectacolul |, Torpi-
lorul rosu®, la Teatrul de Stat din Con-
stanta ; George Gheorghiu, pentru ro-

lul Toma Dumitrescu din spectacolul
»Mielul turbat®, la Teatrul de Stat din
Birlad ; Dem. Columbeanu, pentru ro-
lul Motroasca din spectacolul , Avansa-
rea sefului®, la Teatrul de Stat din Pe-
trosani ; Hegyessi Magda, pentru rolul
Margit, din spectacolul ,Familia Ko-
viacs“, la Teatrul Maghiar de Stat din
Sft. Gheorghe ; Stefan Mihdilescu, pen-
tru rolul Ghitda Hincu din spectacolul
,Inima noastri®, la Teatrul de Stat din
Braila.

In afara premiilor de mai sus, juriul a acordat un premiu onorific colectivulut
Teatrului Secuiesc din Tg.-Mures pentru realizarea spectacolului Furtund in munti,
a carui premierd a avut loc intr-o stagiune anterioard. De asemenea, juriul a acordat
premii onorifice urmatorilor interpreti ai acestui spectacol: Andrasi Marton pentru

rolul Kujak ;
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Borovszki Oszkdr pentru rolul Czdk; Lohinszky Lorénd, pentru rolul
locotenentului Krugheimer.



fderidiane

O polemica in jurul
lui Racine

Discutarea lui Jean Racine, a operei
sale, a devenit, de mai mul{i ani incoace,
o realitate a criticii si publicisticii din
Franta. ,,Cazul Racine” preocupa azi intr--
egali masurd mediile universitare fran-
ceze, lumea teatrului, pe scriitori, gazetari,
studenti si cititorii de rind. Ca astfel stau
lucrurile ne-o dovedeste schimbul de opinii
foarte insufletit ce-a rezultat din ancheta
intreprinsd foarte de curind de sdptamina-
lul |, Lettres frangaises“?. Articolele api-
rute in ultimii ani, ca si monografiile re-
cente consacrate poetului clasic, sint o mir-
turie in acelasi sens .

in abordarea problematicii raciniene s-au
conturat pind acum doud preocupiri mai
insemnate. Majoritatea istoricilor literari
s-au compldcut in reconstituirea biografiei
lui Racine, a interpretirii minutioase a
unor date noi, a alcidtuirii portretului siu
intelectual, moral si psihologic. Printre a-
cestia, Pommier, Antoine Adam, Picard spe-
culeazi cu multi competenti si lux de a-
minunte elementele biografice capabile si
lumineze pe omul Racine, ambitiosul, cru-
dul si incintitorul Racine. Secriitorii, criti-
cii si actorii au cercetat insa mai cu seama
creatia poetului, cdutind sa-i precizeze sem-
nificatia si, in ultimd instanti, actuali-
tatea.

Dezbaterile din ,Lettres francaises”, a-
mintite mai sus, au scos la iveali puncte
de vedere divergente, fixind pozitii antago-

! Nr. 609 — 621 din 1955.

* Semnalam, printre cele mai recente, o carte a
lui Jean Pommier, Aspects de Racine (1954), capitolul
consacrat lui Racine de Antoine Adam in a sa Histoire
de la littérature francaise au XVII-éme siécle (1954),
teza lui Raymond Picard despre La carriére de Jean
Racine (1956) sau eseul lui Lucien Goldmann, Le
Dieu caché, asupra lui Pascal $i Racine. In repetate
rinduri, Yves Benot a reluat, in articole §i recenzii
din ,,Europe® sau ,Lettres francaises® (1955/561,
aspecte ale creatiei lui Racine.
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niste, pasionind opinia publicd si stirnind
deopotrivi pe admiratorii ferventi ai lui
Racine, ca si pe criticii sdi cei mai severi.
Minusa a fost .aruncatd de actorul Jean
Vilar, directorul Teatrului National Popu-
lar de la Paris, ale cirui initiative fericite
din ultimii ani sint bine cunoscute. Invitat
la Sorbona si raspundd unui interviu ce-
rut de studentii in gramatici si filologie
francezi, Jean Vilar a raspuns tineretului,
care luase cu asalt amfiteatrul Richelieu,
de ce nu a jucat pini acum o tragedie de
Racine la Teatrul National Popular. Moti-
vele lui Vilar, expuse pe larg, au fost de
ordin teoretic si practic, vizind atit valabi-
litatea intrinsecd a operei raciniene, cit si
modalitatea reprezentirii ei scenice. Racine
i-a apirut lui Vilar ca un autor depisit,
inactual, prea putin legat de gustul publi-
cului, de mase, ca un autor lipsit de acele
insusiri dramatice specifice teatrului modern
si prea legat de vechea maniera in care era
conceput spectacolul in secolul al XVII-lea.
Spectacolul racinian — a sustinut Vilar
— e mai mult o recitare de versuri decit
un joc dramatic complex. §i, nemultu-
mindu-se cu aceastid justificare de a nu-l
fi jucat pini acum pe Racine, Vilar a pus
la rindul lui noud intrebari, care au servit
drept bazi de discutie largii anchete intre-
prinse de , Lettres frangaises. Ele se re-
zumau cam la urmitoarele puncte : in ce
masurd Racine e un autor popular si deci
actual ; dacad stilistul Racine nu l-a omorit
pe autorul dramatic; ce lectie poate si mai
dea Racine tinerei generatii de dramaturgi ;
daca ‘el intruchipeazi spiritul francez prin
excelentd si dacd, pe viitor, Racine ar me-
rita si figureze, ca pini acum, la loc de
frunte in manualele scolare ?

Discutarea ,cazului Racine” de citre
peste 30 de participanti a scos la iveala
existenta a trei pozitii: pe de o parte,
adversarii lui Racine, ,cornelienii®, parti-
zani ai tezelor lui Vilar, poetul Fernand
Gregh, de exemplu, sau romancierul René
Jouglet, dramaturgul Roger Vailland 5. a.,
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care au cautat sa demonstreze ,caducitatea
lui Racine; pe de alti parte, ,racinienii”
pasionafi, in frunte cu actori ca Jean-Louis
Barrault, Vera Koréne, Marie Bell, Henri
Rollan, Jean Yonnel sau scriitori ca Mar-
cel Achard, Pierre Benoit, Gabriel Mar-
cel, Henri Mondor, Joseph Kessel, Jean-
Jacques Bernard, Pierre Daix, oameni de
teatru ca Pierre-Aimé Touchard, istorici li-
terari ca Antoine Adam etc.; in sfirsit o
a treia pozitie — de ,centru” — inregis-
trata prin declaratiile lui Jean Cocteau si
André Maurois, Robert Kemp, René Fau-
chois §. a. Statistic, numarul partizanilor
lui Racine, fervenfi sau ,caldufi‘, a insu-
mat cam ftrei patrimi din numarul parti-
cipantilor la dezbateri.

Demonstratia lui Jean Vilar si a ,jpar-
tizanilor® lui reia in fond o argumentare
mai veche, de sase ani: aceea a lui ].-P.
Marquet din amplul sidu articol despre sau,
mai bine =zis, impotriva lui Racine, inti-
tulat ,Umbra lui Racine” (,,La Pensée"
nr. 31 din iulie-august 1950, p. 69—78).
In prezentarea lui Marquet, creatia raci-
niana apiarea ca eminamente statici si ,.e-
terna”, expresie fideli a gustului aristo-
cratic al curtii de la Versailles, intr-o wvre-
me in care teatrul devenise ,privilegiul
unei minoritati“. Psihologizant §i schema-
tic, pesimist si chiar morbid, avind fobia
actiunii §i predilectie pentru tot ce e tul-
bure in fiinta umana, teatrul lui Racine
aparea, in interpretarea lui Marquet, —
profund negativ. , Trebuie si iesim din
umbra lui Racine!” exclama autorul ar-
ticolului aratind cit rdu poate face autorul
Fedrei tinerilor scriitori. Reluind tezele lui
Marquet, Vilar le-a addugat consideratii de
natura interpretativi si scenica, pentru a
motiva de ce la Teatrul National Popular
nu se joaca sau nu se poate juca Racine.

Pozitia lui Vilar apare ca evident su-
breda, iar teoretizarea problemei ca sim-
plistd, de cele mai multe ori. De mai bine
de 10 ani, critica stiintificdi a wvalorificat
ot ce este bun in creatia lui Jean Racine.
Studiile sovietice (incepind cu cel mai
vechi, al lui S. S. Mokulski, din 1946) au
pus in lumina realismul autentic al per-
sonajelor si conflictelor raciniene, puterea
dramatici exceptionald a tragediilor clasi-
cului francez, maiiestria neintrecuti a ver-
sului siu, fondul adinc uman si nelipsit
de dimensiuni sociale al operei celui care
avea sa fie, in anii batrinetii, creatorul
Athaliei, prietenul jansenistilor persecutati
si observatorul lucid si amirit al mizeriei
poporului din Franta... De mult, Racine a
fost — alaturi de Corneille si nu impo-
triva Jui — preluat in mod critic ca unul
din geniile cele mai reprezentative ale cla-
sicismului francez.
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Cum se explici atunci rezerva indirjita
a unora dintre scriitorii francezi progre-
sisti faga de Racine ? Ea provine, dupa
parered noastra, din necesitatea de a anula
influenta ,nefastda” a lui Racine, nu a
adevaratului Racine, c¢i a acelui Racine
care ani de-a rindul a fost edulcorat si
proclamat poet al simbolurilor §i al sonori-
tatilor ,,pure”, ,patron” al suprarealisti-
lor si ermeticilor. De 50 de ani incoace,
critica burghezi s-a extaziat in fata , mis-
terului“ racinian §i a aliteratiilor savante,
nesocotind esenta sa adinc omeneasca si
luminoasda. Iar azi se petrece cu Racine
ceea ce s-a intimplat, intr-o oarecare ma-
surd, cu Maupassant, acum citiva ani, cind,
pentru a anula imaginea unui Maupassant
lubric si cinic, eminentul critic André
Wurmser a negat mostenirea literard a ma-
relui nuvelist. Este firesc deci ca, in lupta
de opinii foarte ascutiti care se duce in
Franta pe tirimul revalorificarii clasicilor,
si se emitd uneori teze insuficiente sau
incomplete. Fard a subsuma lui Racine tot
vedcul clasic, firda a face din Racine un
semizeu al literaturii franceze — mai ales
din Racine ,pretiosul, galantul, ermeticul®,
pe care-l adorau Thierry-Maulnier si Gi-
raudoux —, se cuvine ca astdzi si para-
sim invechita polemicd Corneille-Racine si
sa jubim deopotrivi ceea ce e cu adevirat
valoros in opera lor. Pe bunid dreptate,
unul din participantii la discutii a afirmat
ci dezbaterea ,,cazului Racine“ va avea cel
putin o urmare pozitiva, si anume ca Jean
Vilar va monta in cele din urmi, la Tea-
trul National Popular, o tragedie de Ra-
cine... $i marele public va fi atunci jude-
catorul nepartinitor al batrinului poet. De
altfel, faptul ci Jean Racine stirneste, dupa
mai bine de doud veacuri si jumatate, dis-
cutiile cele mai aprinse si declaratiile cele
mai pitimase, nu e oare o prima dovada
ci mesajul sau artistic si uman nu si-a
pierdut trdinicia ?

Valentin LIPATTI

Un remarcabil dramaturg

Este evocator si demn de consemnat
centenarul nasterii scriitorului ucrainean
Ivan Franko (1856—1916).

Personalitate creatoare multilateralda —
poet si prozator, infldcdrat publicist si mi-
litant revolutionar, om de stiinta, folclo-
rist, etnograf, teoretician si critic literar,
eminent traducitor §i editor — Franko a
fost in aceeasi misuri s§i un remarcabil
dramaturg.

Opera lui dramaticd, fdra sia fi ramas cu
desivirgire , terra incognita“ pentru explo-
ratorii literaturii, este — se pare — pina



in prezent mai putin cercetatd §i mai putin
cunoscuti pe plan mondial. Explicatia, nu
si justificarea, trebuie mai cu seama cau-
tata intr-o regretabila zgircenie in ce pri-
veste tidlmicirea pieselor sale in limbi
striine, cu exceptia — poate — a dramei
de mai largd circulafie, Fericirea furatd,
care a constitut, de altfel, obiectul unei
recente ecranizari in Uniunea Sovietica.

Cunoasterea si recunoasterea dramatur-
gului ucrainean Ivan Franko pe scara va-
lorilor universal consacrate ar duce nu nu-
mai la o considerabildi imbogatire a re-
pertoriilor teatrale, dar §i la consemnarea
unui moment semnificativ in evolutia ge-
nului pe fiagasul realismului in care filonul
psihologic si cel social se intregesc intr-o
organicitate proprie marilor condeie.

Prin specificul national, de inspiratie fol-
clorica, caracteristic teatrului s#u, Franko
se situeazi la temeliile dramaturgiei clasice
ucrainiene, care parcurge linia ascendentd
de la realismul critic al pleiadei de initia-
tori : I. P. Kotlearevski, Taras Sevcenko,
Kvitko-Osnovianenko, Karpenko-Karii, Ivan
Franko, Lesia Ukrainka, la realismul so-
cialist profesat de dramaturgii contempo-
rani ai Ucrainei sovietice. In aceasti rod-
nici filiatie a ftraditiilor clasice, productia
dramatici a lui Franko adinceste, intr-o
diversitate tematici uimitoare, latura rea-
lismului psihologic. De la puternica drami
sociald cu specific tdrinesc Fericirea furatd,
la comedia de moravuri Riabina, de la fa-
bulatia istoricA a dramel in versuri Visul
cneazului Sveatoslav la comedia satiricd
anticapitalisti Invdtdtorul, de la piesa de
esentd social-filozoficaA Ultimul creifar si
pind la scurte productii dramatice intr-un
act, scrise in versuri sau in prozd (Ghe-
reta 27, Suflet de granit, Megsterul Cirneak
si altele), talentul lui Franko inregistreaza
o variati gami de caractere umane, de co-
liziuni sociale, de generalizdari etico-filozo-
fice. Nimic din didacticismul abstract si
conventienalismul schematic al manierei neo-
clasiciste, sau din facilitatea spumoasi a
vodevilurilor la modd in a doua jumitate
a veacului al XIX-lea nu intrd in factura
pieselor lui Franko. Componentele artei sale,
care-i dau vigoare si spontaneitate, forti de
convictie si adincime a analizei, isi trag seva
din sursa nesecati a conflictelor sugerate
de insdgi viata poporului, ,conflicte de un
autentic dramatism, profunde, extrem de
semnificative si instructive, din punct de
vedere social, pentru toti‘. cum le defineste
scriitorul-dramaturg.

Autor a unui numir impresionant de lu-
crari (5.000 de titluri) in domenii diferite :
beletristica, critica literard, publicistica, cer-
cetari stiintifice — Ivan Franko, in cei 40
de ani de activitate pe tirimul literelor, a
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rimas consecvent postulatelor crezului siau
estetic. ,,Sentimentul datoriei faida de popor”
si ,viata identificatdi cu lupta® pentru mai
binele umanitatii, iata resorturile intime
ale viziunii sale de artist, care pun in
migcare mecanismul launtric al personaje-
lor si al conflictelor. Esenta creatiei lui
Franko se centreazi, in ultimd analizd, pe
lupta dintre muncd si capital. Dupd cum
arata M. Kotiubinski, in opera lui Franko
— atit in cea dramaticd cit si in marile
romane — Borislav ride si Boa-constrictor
— ,o0amenii se impart in doud tabere: in
asupritori impotriva cdrora el isi ascute,
asemenea unui palog, cuvintul si in asu-
priti, cirora isi daruieste inima“.

Continuator al traditiei gogoliene in dra-
maturgie, Franko se formeaza ca artist sub
inriurirea directdi a democratilor revolutio-
nari rusi Bielinski, Cernisevski, Dobroliu-
bov. Cerinta esentiald a artei rezidd pentru
el intr-o perfecta concordantd cu proble-
mele arzitoare ale contemporaneitifii, in
ascutimea actualititii sub toate aspectele ei.
Teatrul, pe care-l concepe ca o adevarata
wscoali a vietii®, ii oferdi un vast teren
pentru valorificarea acestei cerinte. Interesul
timpuriu pentru genul dramatic se videste
la Franko inci de pe bincile liceului, Tail-
mécirile din Sofocle (Antigona, Electra)
coincid cu primele incerciri originale : dra-
mele istorice Jugurta, Trei cneji — preten-
denti la un singur tron, urmate apoi de
piesa cu motive mitologice, Achile.

De la antichitatea clasici si pini la ma-
rile modele ale artei shakespeariene, din
care traduce in limba ucraineana, Franko
parcurge drumul fertil al uceniciei.

Originalitatea dramaturgului, maturiza-
rea conceptiei sale arfistice se afirmi
ca un rezultat al experientei de viati si de
gindire. Apropierea de miscarea revolutio-
nari muncitoreasci din Galitia (finutul
lui de bastind), care ii atrage prigoana
autoritatilor, soldindu-se cu citeva intem-
nitari, cit §i initierea in stiinta mraxista
au jucat un rol hotiritor in formarea scrii-
torului.

Universalitatea fondului de idei si de
probleme a dramaturgiei lui Franko nu
poate fi, de bund seami, desprinsi de mo-
mentul istoric care a inspirat-o. Aspectul
general-uman se sprijini pe climatul social
propriu epocii in care Ucraina apuseand a
fost o colonie a Imperiului austro-ungar,
aceasta ,Bastilie @ popoarelor”, cum a de-
numit-o Gherten. Supus unui dublu jug —
social si national — acest teritoriu rupt
din trupul Ucrainei devenise arena ciocni-
rilor de multe ori fatise intre fortele ad-
verse, sau a protestului inibusit care ri-
bufnea din constiinta maselor sub forma
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unor manifestiri spontane si izolate. Dar
aceste ciocniri nu capitd in piesele lui
Franko aspectul de- fresci sociali, ci mai
curind ele se consumid pe coordonatele
unor drame sufletesti cu rezonante profund
umane, culminind spre un deznodimint in-
deobste tragic, sfisietor.

Asa, de pildi, piesa Ultimul creifar
ilustreaza tragismul prabugirii morale a
unui tindr student dominat de puterea dis-
trugitoarea a ‘banului. Monologul neferici-
tului Evgheni, adresat ,ultimului creitar",
in care rasunid accentele puskiniene din
Cavalerul avar, este de fapt un rechizitor
necrutator impotriva falselor relatii sociale
cu influenta lor dezagreganti asupra con-
stiintei omului.

Tema intelectualitatii giseste o altd re-
zolvare artisticd in piesa Invdtdtorul. Ideile
revolutionare propagate intr-un sat din
Ucraina subcarpatici de citre eroul piesei,
inviafatorul Emelian Tkaci, vor prinde rod,
trezind constiinta de clasi a wunei mase,
de veacuri finuti in intuneric. Iatd nota
majora din aceastd drami. Departe de a fi
prezentati in culori idilice, viata satului
apare in tratarea lui Franko cu tot com-
plexul de ciocniri dramatice, generate de
patrunderea brutali a relatiilor capitaliste.

In Fericirea furatd, dezlintuirea pasiuni-
lor care duc la crimd are o motivare pro-
fund sociali. Soarta dramatici a Annei si
tragicul sfirgit al lui Mihallo Gurman, gz-
mindoi luptind pentru fericirea lor ,furati®
de ceir avuti, demonstreazi incompatibili-
tatea fericirii cu ,morala de fiari“ a unei
intocmiri sociale nedrepte. Aceasti capo-
doperi a lui Franko ridicd vilul de pe
crunta realitate a viefii abrutizante in care
se zbitea tdranimea. Este aceeasi ,putere
a intunericului”, care i-a sugerat lui Lev
Tolstoi piesa cu acest tithh — o puternica
pledoarie pentru umanitatea pingiriti de
impulsuri criminale, monstruoase, dar si un
verdict la adresa viciilor ,civilizatiei“ ora-
senesti, care impaci in {iranul tolstoian
Nikita bestialitatea cea mai feroce cu cel
mai obscur misticism. In timp ce realitatea
psihologici din Ndpasta lui Caragiale se
sprijind pe stiri sufletesti complexe :
.groaza care cuprinde sufletul dupi o cri-
mi comisd, remuscarea si frica ispasirii
acestei crime" — cum spune criticul Do-
brogeanu-Gherea —, in piesa lui Franko
nonconformismul celor doi eroi afirmi drep-
tul la fericire al unor oameni curati sufle-
teste, promovind indirect un ideal de mare
indltime moralid. Nipasta care se abate pe
capul lui Dragomir, prin vointa rizbuni-
toarei Anca, suplineste imperfectiunea le-
gilor sociale ce l-au condamnat pe nevino-
vatul Ton. In Fericirea furatd, solutia fi-
nali a crimei sivirsite de nevolnicul Mi-
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kola deznoadi in mod tragic conflictul,
reabilitindu-l pe razbunidtorul Gurman. Vi-
ziuni si maniere de tratare diferite, dar cu
acelasi substrat etico-social in problema
fericirii umane. In ‘Ghereta 27 crima din
razbunare apare justificatd, salvatoare si
necesard, asigurind tinerilor eroi, fericirea
amenintatd de tendintele hripirete ale des-
frinatului chiabur Prokop Zavoda.

O conceptia istorici largd sti la baza
piesei Visul cneazului Sveatoslav. Din fie-
care vers, din fiecare pagini respird |, frea-
mitul multimii®, hotdritor si aici ca si in
drama lui Puskin — Boris Godunov.

Amintirea lui Ivan Franko, care a mi-
litat pentru fondarea wunui teatru national
si popular prin numeroase articole teore-
tice (,,Teatrul ucrainean in Galitia, ,, Mizeria
noastrd teatrald® etc.), este legati astizi
de traditiile teatrului din Kiev ce-i poarti
numele. Aceasti amintire se va perpetua
si prin piesele sale, prezentind fatete mul-
tiple si totodatd originale prin patosul
ideilor de bine §i dreptate pe care-l trans-
mit posteritatii.

Tamara GANE

La Belgrad...

Ca si in alte orase ale R.P.F. Iugoslavia,
la Sarajevo, Titograd, Zagreb etc., mii de
spectatori au urmdrit spectacolele prezentate
de Teatrul Academic de Arti ,M. Gorki®,
rasplatind, prin prelungitele lor aplauze,
inaltele virtuti artistice ale teatrului.

Se implinesc anul acesta 34 de ani de
cind colectivul Teatrului Academic, dupd un
lung turneu in Europa §i America, a po-
posit pentru prima oari in Iugoslavia, la
Zagreb. Primit cu deosebiti cilduri de pu-
blicul iugeslav, M.H.A.T.-ul a prezentat
atunci in loc de cinci spectacole previzute,
12, neindestulitoare totusi pentru acei multi
care seard de seard asaltau sala teatrului
din Zagreb. Puternic impresionati de pri-
mirea facuta, artisti sovietici au adresat ac-
torilor Teatrului Popular din Zagreb un
mesaj de mulfumire, in care se spunea prin-
tre altele :

w.-.ne-am obisnuit a socoti teatrul vostru
apropiat noui, iar Zagrebul un oras natal...
Vi multumim din toati inima pentru dra-
gostea si pretuirea voastrd si, despdrtindu-ne
de voi, sintem incredintati ci nu ne spunem
.adio” ci ,la revedere®.

Dupi 34 de ani, poporul iugoslav a in-
timpinat astizi solii artei sovietice cu aceeasi
dragoste sincerd. Ca si in trecut, spectatorii
lugoslavi au fost in aceeasi misurd impre-
sionati de maiiestria fiecdrui interpret in
parte, ca si de inalta valoare artistica si



inimitabila unitate interpretativd a intregu-
lui ansamblu.

.Este foarte greu si-i alegi pe cei mai
buni — marturiseste regizorul Bora Ha-
nauska. Cind admirim un ansamblu atit de
excep;ional. ne dim seama cit de zadarnicd
sste uneori strddania noastrd, a regizorilor,
de a camufla prin trucuri jocul deficient al
actorilor. ”

Turneul Teatrului Academic de Arta , M.
Gorki" in Iugoslavia s-a deschis la 8 mai cu
spectacolul Trei surori de A. P. Cehov.

Montatd pentru prima oard la 31 ianuarie
1901 intr-o distributie avind in frunte pe
Olga Knipper, Kacealov si Stanislavski,
piesa s-a inscris de la prima reprezentare
ca un rasundtor succes al teatrului. Primul
turneu in strdindtate al formatiei conduse
de Stanislavski si Nemirovici-Dancenko
(1906) a adus spectacolului o consacrare
mondiald. De-a lungul anilor, bogati in pre-
faceri politice si sociale, frimintirile Olgai,
Masei si Irinei, intruchipate cu maiiestrie pe
scena M.H.A.T.-ului, si-au pastrat nealte-
rati pregnanfa dramaticd, induiosind dar si
revoltind mereu noi generatii de spectatori.

Contrapunind acelei lumi neputincioase
sd-gi realizeze visurile i elanurile care popu-
leazi piesa lui Cehov, lumea nouid a socie-
tatii sovietice, pentru care cele mai avin-
tate visuri devin realitate, al doilea spec-
tacol al M.H.A.T.-ului a infitisat spectato-
rilor iugoslavi un crimpei din lupta Parti-
dului Comunist al Uniunii Sovietice, pentru
electrifiearea tirii sovietelor. Orologiul Krem-
linului de N. Pogodin, prezentati intr-o
noud versiune scenici de Teatrul Academic
in zilele celui de al XX-lea Congres al
P.C.U.S., contureazi puternic personalitatea
lui V. I. Lenin si neobosita sa stridanie
pentru intarirea si dezvoltarea statului so-
vietic.

Roadele invdtdturii de L. Tolstoi, cel de
al treilea spectacol prezentat de ansamblul
Teatrului Academic, a vizut pentru intiia
pard lumina rampei pe scena Teatrului Mic
din Moscova.

Asistind in 1892 la reprezentatia piesei si
nemultumit de interpretarea dati rolurilor
de tarani, Lev Tolstoi scria : ,In vorbele ti-
ranilor rasuna doar fari incetare tinguirea
lor, uneori si o incercare de protest, iar cu-
vintele lor, dupi pérere mea, trebuie si tre-
zeascd compatimire pentru starea farid iesire
in care se gisesc, nicidecum risul...“

In spiritul acesta, spectacolul Teatrului
Academic subliniazi conditiile grele de viati
ale tdranilor in Rusia taristi si demasci vi-
rulent parazitismul lumii capitaliste.

In afara celor trei piese, au mai fost
prezentate fragmente din Anna Karenina,
dupid romanul lui Tolstoi, si Suflete moarte,
dupd romanul lui Gogol, ambele dramatiziri
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figurind in repertorlul permanent al tea-
trului.

Ziarele iugoslave au consacrat ample cro-
nici spectacolelor M.H.A.T.-ului, elogiind
miiestria regizorilor i actorilor sovietici.
Pentru a satisface intr-o anumiti mésurd
repetatele cereri primite din partea specta-
torilor, ansamblul a oferit, in afara pro- -
gramului stabilit, citeva matinee ou frag-
mente din Orologiul Kremlinului, Anna Ka-
renina si Suflete moarte.

Tineretul din Belgrad a organizat o trium-
fali primire actorilor sovietici cu prilejul
spectacolului prezentat in incinta Universi-
tatii din Belgrad.

La Zagreb a fost organizati o expozitie
consacratd primului turneu in Iugoslavia al
ansamblului. In foaierul Teatrului Popular
din Zagreb au fost expuse scrisori aparti-
nind lui Stanislavski, fotografii reprezentind
pe V. I. Kacealov si I. M. Moskvin in di-
ferite roluri, precum si presa din acele vre-
muri, consemnind in cronici ample spec-
colele prezentate.

..si la Moscova

La rindul lui, turneul Teatrului de Drama
iugoslav a prilejuit spectatorilor sovietici
cunoagterea tradifiilor artei teatrale iugo-
slave,

Fundat in urmd cu opt ani, Teatrul de
Drama din Belgrad si-a cistigat, in decursul
timpului, prefuirea si dragostea spectatorilor
lui. Succesele repurtate se datoresc in mare
masurd aportului substantial al unui colectiv
artistic numirind valori actoricesti si regi-
zorale reprezentative, printre care Branko
Plesa, lovan Milicevici, Dubravka Perici,
Mata Milosevici, Victor Starcici si altii. Da-
toriti muncii neobosite a acestui colectiv,
bazata pe principiile sistemului lui Stanis-
lavski, spectacolele Teatrului de Drama se
disting prin inalta lor finutd artistica si
prin virtuozitate in transmiterea explicita a
mesajului lucrarilor interpretate.

Preocupat din primele zile de intocmirea
unui repertoriu pe maisura cerintelor noului
spectator iugoslav, Teatrul de Drami a reu-
sit, in opt ani de activitate, si puni in
scend lucrdri variate, insumind cele mai de
seamd lucrdri ale dramaturgiei clasice si mo-
derne, straine §i iugoslave. Putem cita ast-
fel : Antigona de Sofocle, Soldatul Fanfaron
de Plaut, Fintina turmelor de Lope de Vega,
Regele Lear, Romeo g§i Julieta de Shakes-
peare, Volpone de Ben Jonson, Fedra de
Racine, Burghezul gentilom de Moliére, Mi
randolina de Goldoni, Cadsatoria de Gogol,
U'nchiul Vanea si Livada cu visini de Cehov,
Azilul de noapte si Egor Buliciov si altii
de M. Gorki, Tatdl de Strindberg, Candida
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de Shaw, piese de Pirandello, Gow si d'Us-
seau si altii. Atentia deosebiti a teatrului
s-a indreptat spre dramaturgia clasicd si
contemporand iugoslavd, prezenti in reper-
toriu prin piesele lui L. Kostici, lovan
Sterii-Popovici, Nusici, Marin Drjici, dintre
clasici, si Marian Matkovici (La capdtul dru-
mului), Rank Marinovici (Gloria) si altii
dintre contemporani.

Paralel cu activitatea desfdsurati la Bel-
grad, teatrul intreprinde lungi turnee prin
tard. In 1954 i 1955, Teatrul de Drami a
reprezentat arta teatrald din R.P.F. Iugosla-
via la Festivalul de la Paris, cistigindu-si
recunoasterea mondiala.

Turneul intreprins in Uniunea Sovietici
s-a deschis in seara zilei de 21 mai prin-
tr-un spectacol de gali cu comedia Dundo
Marce de Marin Drjici, scriitor a cirui ac-
tivitate se desfagoard in secolul al XVI-lea.

Actiunea comediei se petrece la Roma,
unde negustorul Dundo Maroe isi cauti cu
disperare fiul, Maro, pierdut citiva ani in
urmi. Intreaga actiune a comediei graviteazi
in jurul peripetiilor lui Dundo Maroe si ale
dibaciului siu servitor, Pomet.

Al doilea spectacol cu Egor Buliciov si
altii a avut loc in seara zilei de 22 mai.

Dupi o serie de spectacole la Moscova,
colectivul Teatrului de Drami a vizitat ora-
sele Leningrad, Gorki si Kiev.

Stiri din...
LIRSS

@ Printre ultimele premiere prezentate de
Teatrul ,Ermolova®“ in trecuta stagiune, se
numara si Vegnic vii de V. Rozov si Po-
topul de dramaturgul suedez H. Bergher. Cu
spectacolul Potopul, colectivul teatrului a in-
treprins un lung turneu prin orasele ucrai-
niene.

Viitoarea stagiune teatrala va fi deschisi
cu o dramatizare dupi Crimd si pedeapsd
a lui Dostoievski. Vor urma Batrinul geniu
de M. Iurev, inspirata dupa lucrarea lui N.
Leskov, si Richard III de Shakespeare (re-
gia spectacolului va fi asigurati de N. Oh-
lopkov). Tot in cursul stagiunii 1956/1957,
Teatrul ,Ermolova® va prezenta o noui
piesa in versuri a lui M. Svetlov, inspirati
din viata comsomolistilor aflati in regiunile
intelenite din Altai.

Pentru sarbitorirea celei de a 40-a ani-
versari a Marii Revolutii din Octombrie,
teatrul va monta noua piesi a lui Nazim
Hikmet Tinerete (despre prietenia dintre po-
poarele sovietice), pe care scriitorul turc o
scrie anume pentru acest teatru.
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# Colectivul artistic al Casei Literatilor
din Leningrad prezintd cu regularitate de
cifiva ani un ,,almanah satiric teatral®: Hai-
defi sd nu mai facem asa! Recent, formatia
a intreprins un turneu la Moscova. Cu
acest prilaj, colectivul a prezentat a 8-a edi-
tie a ,,almanahului®. Cu o remarcabild as-
cufime satiricd, spectacolul a demascat unele
fenomene negative din viata artisticd si cul-
turald. Astfel, scenetele, scheciurile si mono-
logurile prezentate au biciuit fie pe literatii
care fructifici acelasgi subiect in toate ge-

‘nurile dramatice (drama, operd, opereti),

fie pe bucherii si dogmaticii din sectorul li-
terar sau artistic, dupd cum au satirizat
unele emisiuni radiofonice anoste.

& in foaierul teatrului ,E. Vahtangov"
a fost organizati o expozitie oglindind 68
din cele 100 de mgntiri prezentate pe scena
acestui teatru de la infiintarea sa. Standu-
rile expuse au cuprins fotografii din diverse
spectacole, schite de decoruri si costume. Un
loc important l-au ocupat in ansamblul ex-
pozitiei fotografiile s§i desenele infatisind
actorii teatrului in diversele roluri.

Vizitatorii expozitiei au avut prilejul sa
cunoascd primele montiri ale teatrului, cu
Printesa Turandot si Minunea Sf. Antoniu,
realizate de E. B. Vahtangov, sau pe acelea
cu piese cu Egor Buliciov si altii, Omul cu
arma, Mult zgomot pentru nimic, lucrari si
astizi prezente in repertoriul teatrului.

& Conferinta unionald ,,Shakespeare pe
scena sovietici®, desfidsuratd recent la Mos-
cova, a analizat numeroasele spectacele sha-
kespeariene prezentate de teatrele sovietice
in decursul ultimelor stagiuni.

Referatul a fost finut de regizorul N.
Ohlopkov, iar coreferatul de actorul E. Sa-
moilov.

Cu prilejul conferintei au fost prezentate
fragmente din diferite spectacole shakespea-
riene.

& In afara turneului organizat in R.P.F.
Iugoslavia si R.P.R., Teatrul Academic de
Arti a efectuat la sfirsitul stagiunii 1955/
1956 un turneu in orasele Zaporojie, Krivoi
Rog si Dnepropetrovsk cu Soful ideal, Dra-
goste tirzie si Prietenul uitat de A. Salinski.

Pentru inceputul noii stagiuni teatrale, co-
lectivul Teatrului Academic de Arta prega-
teste doui premiere : Caleasca de aur de
Leonid Leonov si Bdtrinete zbuciumatd de
L. Rahmanov. In cursul stagiunii, teatrul va
prezenta Maria Stuart de Schiller, Poveste
de iarnd, de Shakespeare, o dramatizare
dupi Un cuib de nobili de Turgheniev,
Dmitri Karamazov, dramatizare dupa roma-
nul lui Dostoievski, Fratii Karamazov, Dis-
cipolul diavolului de Shaw, Moartea unui
comisvoiajor de A. Miller.

Totodata, in cursul noii stagiuni, teatrul
isi propune si monteze unele piese aparti-



nind lui G. Berezko, N. Pogodin, K. Smir-
nov, A. Sofronov si altii, cu care conducerea
teatrului a lucrat nemijlocit tot timpul pro-
cesului de creatie.

Proiectele Teatrului Academic de Arta
mai prevad, pentru viitoarea stagiune, mon-
tarea unei dramatiziri dupd romanul lui
Fadeev Infringerea si a unei piese a dra-
maturgului M. Svetlov, inspirati de cunos-
cutul roman al lui Charles de Coster Thil
Ulenspiegel.

Anglia

& John Fernald, noul director al Aca-
demiei Regale de Artd Dramatici de la
Londra, lucreaza la punerea in sceni a
piesei Cercul de cretd caucazian, de scrii-
torul german Bertolt Brecht.

& Formatia progresisti , Theatre Work-
shop” cunoaste, in momentul de fatid, o
etapa ce poate fi decisivda pentru desfasu-
rarea ulterioard a activitatii ei. Intr-adevir,
dupa ani de peregriniri din local in local,
de totald instabilitate financiard si de pie-
dici care de fiece dati piareau de netrecut,
gruparea a obfinut, in cele din urmd, un
sediu permanent : ‘este vorba de vechea
cladire ,Theatre Royal” situati in Strat-
ford, un district din estul Londrei. Tot-
odatd, neputind sa treacd la nesfirsit cu
vederea realitatea succeselor inregistrate de
. Theatre Workshop“ si prestigiul tfinutei
sale artistice, British Arts Council ‘i-a fa-
giduit o subventie de 750 lire sterline, cu
condifia ca §i municipalitatea din Stratford
si-i aloce o sumid similard. Totugi, suma
este prea modesta si nu acoperea nevoile
grupirii decit pe timpul stagiunii trecute.
De aceea, , Theatre Workshop” s-a hotarit
54 dea batilia pe teritoriul dusmanului® :
a inchiriat un local in West End — dis-
trictul ,elegant” al Londrei — si repre-
zinta acolo Aventurile bravului soldat Svejk
de scriitorul ceh J. Hasek — spectacol cu
care participd si la Festivalul de la Paris.
Faptul ci ansamblul condus de Joan Little-
wood si Ewan McColl nu a inteles, nici in
aceste imprejurari, si facd concesii in pri-
vinta repertoriului — si se incumeta sa se
prezinte in fata publicului ,fashionable”
(reactionar) cu satira antirazboinici a unui
scriitor progresist — este o noua marturie
pentru consecvenia tinutei sale artistice si
ideologice.

R. P. Chinezd

@ Primul  Festival national al pieselor
moderne”, desfisurat in primivara acestui
an la Pekin, reprezinti incid unul din mij-
loacele prin care Ministerul Culturii al
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R.P. Chineze stimuleaza dezvoltarea drama-
turgiei moderne. si in special a dramei mo-
derne (in prozi).

Teatrul de tip european reprezinti o ra-
mura relativ tindra a stravechiului teatru
chinez. Primele piese moderne dateazi apro-
ximativ din anul 1919. Actualitatea lor, nota
critici la adresa orinduirii feudale din Chi-
na le-au creat o larga popularitate printre
masele populare. Dar dezvoltarea dramei
moderne a cunoscut adevirata inflorire abia
dupa eliberarea Chinei.

Primul |, Festival national al pieselor mo-
derne” a demonstrat succesele inregistrate
de teatrele si dramaturgia chinezi in larga
actiune pentru incetitenirea si dezvoltarea
dramei moderne. Festivalul s-a desfisurat

‘concomitent pe patru din cele mai impor-

tante scene ale Pekinului. Au fost prezen-
tate 48 de piese, dintre care 20 intr-un act
Inspirste din realititile Chinei populare, a-
ceste piese oglindesc aspecte ale cooperativi-
zavii in agriculturd, ale constructiet indus-
triale sau ale vietii populatiei din regiunile
nationale. De un deosebit succes s-au bucu-
cat piesele : Marele mars de Cen Ti-tun,
Cerul limpede de Tao Iui, dezbitind pro-
blema reeducarii intelectualititii in noile
conditii de viatd, sau In orasul Cianan d=
Lao $a, o puternica satird la adresa func-
tionarilor ,gurd casci” ai unei institutii de
stat, deveniti, fard voia lor, complicii unui
escroc.

Printre colectivele dramatice care au luat
parte la Festival se numira si cele din re-
giunile minoritatilor nationale, ca si ansam-
blurile trupelor din Mongolia inferioara si
Sintzian.

Totodatd la Festival au participat si doua
echipe dramatice de copii.

R, D. Germandg

@ Teatrul de Stat din Senftenberg a in-
treprins recent un turneu prin mai multe
orage germane cu piesa Mielul turbat de A.
Baranga, in regia lui Horst Schéneman,
care ne-a vizitat anul trecut tara. Turneul
a inclus §i un spectacol pe scena studioului
lui , Deutsches Theater” din Berlin, precum
si o reprezentatie la Palatul Culturii din
Karl Marx-Stadt.

& La Teatrul National-Weimar sint in
curs repetitiile cu doua piese intr-un act din
repertoriul clasic rus : Jucdtorii de cdrfi de
N. Gogol si Jubileul de A. Cehov. Regia
apartine lui G. H. Lange.

& Premiera germana a piesei Jurnalul
Annei Frank, dramatizare de Frances Good-
rich si Albert Hackett, va avea loc la 1 oc-
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tombrie pe scena Teatrului de Stat din Diis-
seldorf, in regia lui L. Mittler.

@ Teatrul ,Hans-Otto“, din Potsdam, a
prezentat de curind in premierd piesa Cd-
latorii de Ewan McColl, scriitorul-animator
al gruparii engleze ,Theatre Workshop®.

& In ciuda situatiei politice nefiresti, tea-
trele germane incearca sid se apropie si sd
se cunoasci mai bine. Recenta vizitd a unui
ansamblu teatral dintr-un oras din Germa-
nia occidentali intr-un oras din R.D.G. a
fost salutati de presa ca un eveniment im-
bucuritor, ca un ,dialog teatral® binevenit.
Este vorba de formatia Teatrului Municipal
din Bremen (Republica Federala Germani)
care, la invitatia conducerii lui ,,Volks-
theater” din Rostock (R.D.G.), a prezentat
pe scena acestuia din urmi Fiorenza, o lu-
crare de tinerete a lui Thomas Mann. La
rindul siu, ,Volkstheater” s-a deplasat la
Bremen cu unul din cele mai izbutite spec-
tacole ale sale : Omul cel bun din Sezuan
de Brecht. Initiativa formatiei din Rostock
a fost sustinuta cilduros de opinia publica
si de cercurile artistice din ambele orase.

® In cadrul schimburilor culturale in-
tre R.D.G. si R. Cehoslovacd, un grup de
oameni de teatru cehi lucreazd, in prezent,
la punerea in scena a piesei Femeia incd-
pdtinatd, de clasicul ceh Josef Kajetan-Tyl
la Teatrul ,Maxim Gorki“ din Berlin. Ka-
rel Palous, conducitorul artistic al Teatru-
lui Realist din Praga, asuma regia, iar Jan
Sladek si Jiri Dvorak, laureati ai Premiului
de Stat al R. Cehoslovace, raspund de la-
tura scenografici a spectacolului. Premiera
a avut loc in cursul lunii junie §i a
coincis cu premiera a incd unei piese de Tyl
— Svanda cimpoierul — pe o alti scena
berlineza : , Teatrul prieteniei”. Regizorul
Stauder a petrecut un timp la Praga, unde
a studiat modul cum este reprezentati acea-
sti piesa la Teatrul Realist.

@ Tinind seama de imprejurarea ci obis-
nuita perioada de practica a studentilor, din
lunile iunie si iulie, coincide cu ,vacanta
teatrald”, Universitatea ,,Humboldt“ din Ber-
lin‘a hotirit ca, in mod - exceptional, stu-
dentii sectiei de teatrologie a facultitii de
filozofie sa-si faca practica la teatrele din
provincie in luna ianuarie. Cercurile de
specialitate semnaleazd ' oportunitatea acestei
masuri, a carei extindere se impune si in
privinta sectiilor sau institutelor de teatro-
logie din Leipzig, Jena si Greifswald.

& In localul Teatrului Tinerei Generatii
'din Dresda, s-a desfisurat de curind o con-
ferinta a teatrelor de tineret din R.D.G.
Atit raportul prezentat de dramaturgul Klaus
Eidam cit si discutiile au subliniat necesi-
tatea unei mai substantiale sprijiniri a tea-
trelor de” tineret, pe linia intocmirii unor
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repertorii cit mai variate §i atrdgdtoare, pen-
tru tinerii spectatori.

Cu prilejul conferintei, colectivul Teatru-
Tui Tinerei Generatii a prezentat in premiera
pe tara noua piesdi a lui Klaus Eidam
Zipfel Kerns Abenteuer (Aventura lui Zap-
fel Kern).

Austria

& Cel mai tinar teatru din Viena —
oScala® — lupti pentru existenti... Califi-
cativul ,tinir" nu e motivat numai de anii
putini de activitate (teatrul a luat fiintd ia
toamna anului 1948), ci si de prezenta in
ansamblul lui a numerosi tineri si, in sfirsit
— dar nu i in ultim rind — de tinerefea,
prospetimea conceptiei ce stau la baza orien-
tarii sale artistice. Animatorii teatrului
wScala® : regizorul si actorul Wolfgang
Heinz, Otto Tausig si Karl Paryla stabi-
lesc cu griji repertoriul, in care intilnim
de-a lungul celor opt stagiuni de pina acum,
mai toate farsele satirice ale acelui , Aristo-
fan vienez"“ care a fost Nestroy, alaturi de
Mutter Courage de Brecht si Cercul dia-
bolic de Hedda Zimmer, Platon Krecet de
Al. Korneiciuk, Dugmanii si Micii burghezi
de M. Gorki, alituri de Femeia inddrdt-
nicd, Cum vd place de Shakespeare, Volpone
de Ben Jonson, Minna von Barnhelm de
Lessing, Revizorul de N. Gogol, Cadavrul
viu de Tolstoi, sau Alcadele din Zalameea de
Calderon, Wilhelm Tell de Schiller etc. In
total, 60 de opere alese dintre marile crea-
tii ale dramaturgiei universale, A luat fiinti
o asociatie a ,,Prietenilor teatrului, care co-
laboreaza cu directia in organizarea de spec-
tacole rezervate populatiei nevoiase din dife-
rite districte vieneze. Costul unui loc la
.Scala” e doar cu putin mai ridicat decit
costul ‘unui bilet de cinematograf, portile
teatrului fiind larg deschise pentru oamenii
muncii,

Faptul ci ansamblul de la ,Scala® se si-
tueaza pe pozitii artistice si ideologice ina-
intate, cd multi din membrii lui militeazi in
rindurile migcdrii muncitoresti, a servit de
pretext pentru declansarea unei vii campanii
de presa impotriva ,teatrului de propagand#
comunisti“ — asa cum l-au denumit cercu-
rile reactionare. De curind simpla campanie-
de presd a cedat locul unor fapte concrete :
contractul de concesiune, pe baza ciruia
functioneazi teatrul, a fost anulat, in mod
cu totul arbitrar, de municipalitatea orasu-
lui, ceea ce inseamna, virtual, incetarea ac-
tivitatii ansamblului. Stirea a provocat o pu-
ternici indignare in cercurile artistice si i
rindurile marelui public, care se raliazi in-
tr-o actiune de solidaritate hotirita, in juruk
echipei de la Teatrul ,,Scala®. Sub presiunea



opiniei publice, autorititile nu s-au incume-
tat inci si procedeze la evacuare. ,Scala“
luptd pentru drepturile sale, implicit, pen-
tru drepturile oamenilor muncii din Viena,
la o arti de inalti finutd si strabatuti de
un suflu sindtos, optimist.

El vetia

& Basmul Principesa pe bobul de mazdre,
de H. Chr. Andersen, care a incintat atitea
generatii de copii, a capitat intruchipare
scenicd prin eforturile reunite ale scriitoarei
Margit Braegger — autoarea unei valoroase
dramatizdri — si ale ansamblului Teatrului
Municipal din St. Gall. In regia autoarei,
s-a realizat un spectacol pe care presa de
specialitate il califici drept ,,un model al ge-
nului®.

Norveg:‘c

4 Cu prilejul comemoririi a 50 de ani
de la moartea lui Henrik Ibsen, intre 23-
29 mai s-a desfisurat la Oslo o sipti-
minid dedicatdi marelui dramaturg.

Festivitatile s-au deschis in dimineata zilei
de 23 mai printr-o sedinta solemnd in cadrul
cireia profesorul Francis Bull a evocat fi-
gura marelui dramaturg. In cadrul aceleiasi
sedinte, presedintele Uniunii Teatrale Nor-
vegiene a adresat un .salut de bun venit
oamenilor de teatru sosifi in capitala Nor-
vegiei.

In aceeasi zi, in localul libriariei Univer-
sitatii din Oslo s-a deschis Expozitia festiva
,Henrik Ibsen"“. Seara, Teatrul National a
prezentat Micul Eyolf.

Diversele manifestiri organizate in de-
cursul sdptaminii : conferinte, lecturi, con-
certe si spectacole de teatru au contribuit
la o aprofundatia trecere in revisti a mos-
tenirii literare a dramaturgului.

Seari de seard, in decursul celor sapte
zile, pe scenele Teatrului National, Tea-
trului Nou sau Folk Teatrului au avut loc
spectacolele cu: Rata sdlbaticd, Brand,
Nora, Impdrat si Galilean, Peer Gynt pre-
cum si alte piese de Ibsen.

Grecfo:

@ Presa de specialitate din Grecia este
unanimi in a recunoaste ci actuala sta-
giune teatrali a fost deosebit de rodnica.
Aprecierea presei se referd in special la cele
29 de premiere prezentate de teatrele elene,
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in decursul acestei stagiuni. Desi ziarele
acordi mai putind importantd apartenentei
nationale .a autorilor acestor lucriri, este
totusi semnificativ faptul ci aproape jumsi-
tate din ele apartin dramaturgiei autohtone,
majoritatea reflectind viata si moravurile
Greciei contemporane. Daca unii scriitori,
inregistrind aspectele mai putin semnificative
ale realitatii, relateaza in forme apropiate de

.genul ,usor” banale povesti de dragoste si

false conflicte familiale, lipsite de contin-
gentd cu marile probleme politice si sociale
ale actualitatii, altii, in schimb, se situeaza
in miezul acestor probleme, piesele lor ciu-
tind chiar sa sugereze diverse solutii de
viatd. In acest sens, pare interesanti piesa
scriitorului Nikos Tsekuras Omul cu o sin-
gurd sandald, prezentati de Teatrul Elen
Popular in sala Teatrului Municipal din Pi-
reu. Inspirindu-se din stravechea legendd a
lui Tason (cdutitorul linii de aur), Nikos
Tseguras situeaza in centrul piesei figura
utopici a unui om animat de dorinta elibe-
rarii speciei umane, care-si propune sia smul-
ga o parte a societatii (in piesa e vorba de
locuitorii unui sat) de sub domnia arbitra-
rului (in spetd, tirania mosierului) si si-l
punid in legiturd cu marea comunitate
umana.

Alituri de piesele apartinind dramaturgiei
elene, teatrele din Grecia au prezentat piese
ale clasicilor universali. Shakespeare, Schil-
ler, Cehov, Tolstoi sint foarte des prezenti
pe afisul teatral grec. De un deosebit suc-
ces s-au bucurat piesele Jui A. P. Cehov,
Unchiul Vanea, Pescarusul si Trei surori.
De curind, publicul grec a putut cunoagte
incd doua lucriri ale dramaturgiei clasice
ruse Livada cu vigini de A. P. Cehov (Tea-
trul de Artia) si Cadavrul viu de Tolstoi
(Teatrul National).

S.ULA.

&€ In toamna acestui an, o formatie a
companiei ,,0ld Vic® din Londra va da,
timp de doua luni, cu incepere din octom-
.brie, o serie de spectacole shakespeariene pe
Broadway. Ansamblul care va face depla-
sarea e format din 40 de persoane, printre
care interpreti de frunte ai scenei engleze —
cum sint Claire Bloom si John Neville. For-
matia londonezid va reprezenta Romeo §i Ju-
lieta, Richard III si Macbeth.

@ In localitatea Stratford din Connecticut
s-a organizat in luna iunie a acestui an,
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un ,Festival Shakespeare” cu piesele Romeo
si Julieta, Regele Ioan si Madsurd pentru
mdsura. Festivalul a stirnit un legitim in-
teres, cu atit mai mult cu cit Regele Joan
nu a mai vazut lumina rampei in S.U.A.
din 1914, iar comedia Mdsurd pentru md-
sura chiar din 1898, cind a putut fi va-
zuta la , Fifth Avenue Theatre".

R. P. Bul, garia

@ Dramaturgii bulgari se pregitesc pen-
tru sarbatorirea centenarului Teatrului Na-
tional ,Kristio Sarafov" din Sofia (noiem-
brie a.c.) printro fecunda activitate crea-
toare.

Kamen Zidarov — a carui ultima piesa
Onoarea epoletului zugraveste aspecte din
lupta Partidului Comunist Bulgar intre anii
1919—1920 si va vedea curind lumina ram-
pei la Teatrul Armatei — lucreaza la o
piesa in versuri inspirata de lupta poporu-
lui bulgar impotriva navalitorilor turci.

Dupa piesa in versuri Cinful Razvigoru-
lui, scriitoarea Magda Petkanova este pe
cale de a preda o noui lucrare, scrisia tot
in versuri : Tarul Samuil, evocind momente
din lupta poporului bulgar impotriva domi-
natiei Bizantului.

Preferinta pentru drama in versuri pare
sa-] caracterizeze §i pe dramaturgul Slavcio
Krasinski. Noua sa lucrare, poemul dramatic
Sabia de foc, este un imn dedicat tineretului
bulgar.

Daca unii dintre dramaturgi s-au adresat
trecutului mai indepartat evidentiind, in
special, aspectele semnificative ale luptei
pentru independenta nationala, alfii, ras-
foind filele bogatei istorii a poporului bul-
gar, au desprins evenimente mai apropiate
zilelor noastre si cu deosebire bogate in
sensuri sociale.

Astfel, tot Slavcio Krasinski e pe cale
sa-5i desavirseascd piesa Noptile albe, a ca-
rei tema este rascoala din septembrie 1923

Acelasi important moment din lupta mun-
citorimii bulgare sti in centrul atentiei scrii-
torului Andrei Guliagki si a regizorului Fi-
lip Filipov, coautorii piesei Septembrie 1923.

Doua dintre cele mai recente piese ale
dramaturgiei bulgare sint inchinate eveni-
mentelor de la 9 septembrie 1944, ziua eli-
berarii Bulgariei de sub jugul fascist. E
vorba de Neuitatele zile ale lui Lozan Strel-
kov si de noua piesi a lui Boian Balaba-
nov (al cédrei titlu nu este incd cunoscut).
Ambele lucrari sint rodul unei strinse oc-

100

https://biblioteca-digitala.ro

laborari creatoare intre dramaturgi si Teatrul
National ,Kristio Sarafov®.

Santierul literar al dramaturgilor bulgari
cunoaste §i numeroase lucrari inspirate din
viata noii Bulgarii democrat-populare. Putem
cita astfel noua comedie a lui St. Daskalov
inspirata din viata satului, piesa Taina mea
de Pavel Vejinov, dezbatind problema fami-
liei sau comedia lui Nikola Ikonomov, oglin-
dind aspecte ale vietii citadine.

Multe din noile piese ale dramaturgilor
bulgari vor fi prezentate la concursul insti-
tuit cu prilejul centenarului, cele premiate
urmind a fi reprezentate pe scena Nationa-
lului din Sofia.

]3:"08[

& In Israel fiinteaza trei ansambluri
teatrale. Cel mai vechi, , Habima“, infiin-
tat acum 35 de ani, a prezentat pina astazi
aproape 150 de piese, dintre care 24 in
limba ebraica. Zece ani dupa constituirea
Teatrului ,Habima“ a luat nastere forma-
tia ,,Ohel”, care, in decursul timpului, s-a
impus ca un teatru de comedie. Infiintat
in 1945, cel de al treilea teatru israelian,
oKameri®, prezintd un repertoriu situat cu
precidere in cimpul dramaturgiei contem-
porane.

Repertoriul celor trei formatii este destul
de eclectic, raspunzind in special cerin-
telor unui public recoltat din sinul pitu-
rilor avute. Cu toate acestea, marile suc-
cese inregistrate de teatrele israecliene au
fost determinate de spectacolele clasice sau
de acele piese reflectind problemele majore
ale epocii noastre, care trezesc interesul
majoritatii poporului israelian. Poate fi citat
in acest sens spectacolul de la ,Habima®
cu piesa lui A. Miller Moartea unui comis-
voiajor care cunoaste de douad stagiuni sali
pline sau pe cel cu Aventurile bravului
soldat Svejk de ]. Hasek, la ,Ohel”, cu
care teatrul se deplaseaza adeseori in tur-
neu. Dintre ultimele realizari valoroase ale
Teatrului , Kameri“ trebuie mentionate
Sfinta Ioana de Shaw si Doamna Sursd-
prefioasd de scriitorul chinez $iung.

Ulruguay

4 Stagiunea teatrald 1955/1956 a fost, in-
contestabil, dominata de teatrele care singure
isi dau titulatura de ,independente”, adica
nu sint ,subventionate” de stat sau de o
grupare financiara, activitatea lor mentinin-



du-se consecvent pe linia unui repertoriu de
continut.

Numirul ansamblurilor din aceasti cate-
gorie s-a inmultit, ceea ce constituie un fe-
nomen imbucuritor. Ziarele progresiste din
Uruguay subliniazd, cu deosebita satisfactie,
interesul pe care-l acordi publicul spectaco-
lelor prezentate la aceste teatre — interes
explicabil daci ne gindim ci ele vadesc o
preocupare serioasd nu numai pentru reali-
zarea scenicd, ci si in privinta finutei re-
pertoriului. Astfel, teatrul ,El Galpon® din
Montevideo a prezentat de curind, in regia
lui Atahualpa del Cioppo, piesa lui A. Mil-
ler Vrdjitoarele din Salem ; ,Teatro Moder-
no" reprezinta Profesiunea doamnei Warren
de G. B. Shaw, in regia lui Juan José
Brenta, care a montat pe scena lui ,,El Gal-
pon” si o alta piesi a marelui scriitor ir-
landez : Androcle si Leul. De altfel, Shaw
pare sa se bucure de preferinta ,indepen-
dentilor” teatrali din Uruguay : il regisim
si la teatrul ,La Mascara” cu Candida.
wTeatro Universitario” prezinta Micul Eyolf
de Ibsen.

Presa progresisti uruguaiana semnaleaza,
ca o carenfa a tuturor acestor ansambluri,
faptul ca ele au evitat pind acum si includa
in repertoriul lor opere autohtone si recurg

aproape exclusiv la operele ,consacrate” ale
dramaturgiei universale.

Australia

& Deschiderea Teatrului National din
Sidney a constituit un important eveniment
in viata culturali a Australiei.

In comentariile lor pe marginea acestui
fapt, ziarele progresiste australiene nu-si pot
ascunde insd nedumeririle in legatura cu re-
pertoriul teatrului, care si-a inceput activita-
tea prin montarea unei piese lipsitd de greu-
tatea vreunei semnificatii sau valori artis-
tice (Prinful adormit de Rattigan). De alta
parte, ziarele apreciaza defavorabil initiativa
teatrului de a invita, pentru acest prim spec-
tacol, o serie de actori din Londra. ,Am
deri, scrie in incheierea articolului sau ziarul
wITribune”, ca Teatrul National australian si
nu rimind national numai cu numele”.

Olanda

Un succes al stagiunii teatrale in curs
il constituie spectacolul de la Teatrul regal
din Haga cu piesa Sybréch Willemsdochter
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de Ary den Hertog. Intr-o serie de tablouri,
autorul evocd figura pitoreasci a eroinei,
personaj adesea intilnit in povestirile popu-
lare olandeze cu subiect istoric (in cazul
de fati, actiunea se petrece in secolul
XVI). Femeie din popor, destoinica, cin
stiti si ageri la minte, Sybrech dobindeste,
gratie unui sir de imprejurdri neobisnuite,
o pozitie influenti la curtea regelui Da-
nemarcei care, la cererea favoritei, acorda
unele libertiti si inlesniri poporului. Un
complot al nobililor o sileste sa se refu-
gieze din Danemarca in Olanda, unde are
un sfirsit tragic, destul de obisnuit pentru
acele vremuri: a fost arsa ca vrajitoare.

Autorul nu a urmairit sa faci o analiza
psihologica a personajelor, ci sa reconsti-
tuie atmosfera social-istorica generalda a seco-
lului XVI, tabloul acelor timpuri. Spec-
tacolul a fost apreciat de critici si de
public,

R. P. Uingard

& La teatrul ,Madach” din Budapesta
se prezinta Cavalerul reginei (Ruy Blas),
drama romantica a lui Victor Hugo.

Cronicile presei de specialitate scot in
evidenta calitatile spectacolului : de la noua
versiune maghiara a lui Meszoly si de la
regia remarcabila a lui Vamos Laszlo, pina
la decorurile ingenioase ale lui Kreibich
Margit si la expresiva muzicai de scena a
lui Kulka Jdnos. In ce priveste interpre-
tarea, aceasta a fost asigurata de actori
valorosi : Tolnay Klari (Regina), Gabor
Miklos (Ruy Blas) si Uray Tivadar (Don

Salluste) — pentru a nu-i cita decit pe
interpretii principali.
,Acest excepfional spectacol — scrie

Demeter Imre in ,Szinhaz es Mozi® —
ne di o lectie: si astazi mai traieste, in
toata stralucirea ei, drama romantica a lui
Victor Hugo."”

& Teatrul Sitesc de Stat ,Déryne” a
sarbatorit nu de mult cea de a 250-a re-
prezentatie cu Danké Pista, in localitatea
Balinkabdnya. La Tiszalok a avut loc cel
de al 100-lea spectacol cu Comedia dra-
gostei si tot 100 de spectacole a atins
si piesa Doua iubiri.

& Teatrul National din Szegedin si-a
sirbatorit de curind centenarul. In cadrul
festivitatilor, care au durat doua zile, au
avut loc mai multe spectacole de gala:
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Bdink Bdn de Katona Jézsef, Livada cu
visini de Cehov si Leagdnul actrifei de
Mérimée.

DGH&‘!HGPCO

@ Teatrul Friedriksberg din Copenhaga
a montat recent una din cele mai cunos-
cute si apreciate comedii daneze [ebberod-
bank de Axel Breidal si Axel Fritch.

Scrisa in 1920, in spiritul celor mai
bune traditii ale farsei populare daneze,
Jebberodbank evoci anii dmediat urmitori
primului rizboi mondial, cind aproape toate
tarile capitaliste au fost teatrul unor gran-
dioase lovituri financiare. Cei doi scriitori
danezi demascd, cu bogate mijloace satirice,
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lipsa de scrupule si rapacitatea reprezen-
tantilor lumii financiare, care, pentru rea-
lizarea obiectivelor lor veroase, nu se dau
in laturi de la cele mai josnice actiuni
chiar cind acestea pun in joc viata oame-
nilor de buni credinti.

Autorii situeazi in centrul piesei tristele
patanii ale unui umil croitor, ajuns fara
de voie director al uneia din cele mai im-
portante bidnci daneze. Unealti oarbid si
inconstienta in miinile unor oameni de afa-
ceri verosi, croitorul se trezeste pe drumuri,
cu cinstea patatd, atunci cind interesele
afacerii impun un faliment fraudulos al
bancii.

Spectacolul Teatrului Friedriksberg s-a
bucurat de concursul cunoscutului actor da-
nez Osvald Helmut de la Teatrul Regal.



Calea catre desavirgirea
artei actoralui’

Aparitia indelung asteptatului volum
Munca actorului cu sine insusi raspunde
unei unanime nizuinfe a oamenilor de tea-
tru — si nu numai a lor — de a cu-
noaste taina ,imponderabilului®, pe care
Stanislavski, pentru prima oard, l-a tra-
dus stiintific, formulind legile creatiei ac-
toricesti.

In prefaia acestei lucrdri fundamentale
pentru actor, K. S. Stanislavski arati ci
,atit cartea aceasta cit si toate cele ur-
mitoare n-au pretentia de a fi lucréri
stiintifice. Scopul lor este exclusiv practic®.
Aceastid indicatie, care nu dovedeste decit

modestia marelui om de teatru, are un
fundament real in stilul narativ, cu nerv
memorialistic, al cirtii; dar opera — de-
parte de a fi un eimplu compendium de
sfaturi — se ridicd la o treapti superioara
de generalizare, inscriindu-se in rindul a-
celor contributii epocale care au revolutio-
nat miscarea teatrala.

Munca actorului cu sine insugi detine
coordonatele fundamentale ale ,sistemului
Stanislavski®, indicind principiile de eticd
si esteticA proprii artei teatrale, peste care
nu poate trece nici un actor constient de
necesitatea desdvirsirii procesului de creatie.

Primul obiectiv urmirit de Stanislavski
constd in sezisarea caracterului organic al
creatiei actoricesti, in realizarea unor con-
ditii lduntrice optime pentru declansarea si
desfasurarea procesului creator.

wIubeste arta in tine, nu pe tine in
arti. De aceea, in primul rind avefi grija
ca arta voastri si se simtd bine in teatrul
vostru.” Aceasti deviza — daci o putem
denumi astfel —, care ar trebui si stea

* K. §. Stanislavski. Munca aclorului cu sine In-
sugi, ES.P.L.A., 1956
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inscrisa pe frontispiciul oricirui licas de
arta, ofera un bun prilej de meditatie pen-
tru orice actor sau regizor. Problema crea-
rii condititlor datorita carora ,arta si se
simtd bine in teatru” l-a preocupat in mod
deosebit pe Stanislavski. Caracterul organic
al creatiei actorului, ca si realizarea con-
ditiilor liuntrice necesare pentru declansa-
rea si dezvoltarea procesului creator an
fost elucidate prin dezvaluirea cailor care
duc la sezisarea naturii orgamice. Stanislav-
ski arati ca atunei ,cind actul, gestul
incorporeazi datele naturii organice, sim-
tirea vine de la sine”. El demonstreazi ne-

cesitatea unei creatii care — fundata pe
temelia trainici a adevarului vietii, a lo-
gicii si consecventei actiunilor — wva duce

la libera si nestinjenita dezvoltare a na-
turii organice. Principiul lui Stanislavski
+prin constient la subconstient” duce la
dirijarea stiintifici, lucidd a naturii orga-
nice — in prima perioada a repetitiilor —,
la stipinirea logicd a acelui proces uimi-
tor care face pe oameni sid plinga si sa
ridi in fata unui Othello sau Hlestakov.

Multe pagini consacra Stanislavski im-
portantei cuvintului, actiunii wverbale, pe
sceni. A nu schilodi si a nu falsifica

ceea ce natura a dat actorului — ci a
perfectiona  necontenit talentul printr-o
munca minutioasa §i perseverenta — este

o cerinti de cdpatii pentru actor. ,Pe
sceni nu trebuie sia existe cuvinte lipsite
de suflet, de sentimente. Acolo nu avem
nevoie de cuvinte goale de idei, asa cum
nu avem nevoie de cuvinte lipsite de ac-
tiune".

In repetate rinduri, Stanislavski a vor-
bit de necesitatea cultivarii glasului si trupu-
lui, pornind de la bazele naturii insesi.
Dat fiind caracterul specific al creatiei ac-
toricesti, care se desfigoara intr-o lume po-
sibila dar nu reald, Stanislavski s-a pre-
ocupat cu deosebire de problema adaptarii,
a acomodarii actorului la conditiile scenice.
Atentia scenica, dezvoltarea plasticii corpu-
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lui; eliberarea surplusului de incordare
musculara, credinta in fictiunea scenica,
tempo-ritmul — toate aceste elemente asi-
milate in profunzime — converg la prega-
tirea acelei dispozifii adecvate scenei, fara
de care artistul nu poate crea.

In acest ,manual” al actorului, Stani-
slavski a previzut, cu admirabila sa pa-
trundere artistica, diversitatea de situatii
in care se poate afla interpretul -- fari
sa preconizeze dogme rigide —, a pus la
indemina tuturor mijloacele stiintifice ne-
cesare creatiei autentice.

Alaturi de problema adaptarii la condi-
tiile scenei, ca un corolar logic al inter-
pretarii artistice creatoare, Stanislavski a-
firma necesitatea descoperirii i insusirii
supratemei. Ne marginim doar sd amintim
aceasta problema fundamentali pentru in-
telegerea oricarei lucrdari dramatice, care
constituie una din datele importante ale
sistemului Stanislavski.

O alta veriga esentiala a invataturii sale
este legea actiunilor fizice. Considerind ca
psihicul si fizicul formeazia o unitate, care
se exprima prin actiune, Stanislavski de-
monstreazd ca stapinirea liniei fizice exte-
rioare a rolului il ajutd pe actor la deter-
minarea liniei launtrice, adici a vietii psi-
hice a personajului. ,De indati ce actorul
a simtit adevarul liniei exterioare a ac-
tiunii — ne invata Konstantin Sergheevici
~~ in el va aparea negresit si linia liaun-
tricd..."

Toate acestea l-au condus pe marele re-
gizor sa fundamenteze creatia actoriceasci
pe actiune : ,Inainte de toate, actionati!®

Daca il vei pune pe actor sa-si bazeze
munca de creatie pe psihologie, ficind din
aceasta pivotul exclusiv al procesului de
creatie, daca ii vei spune: ,lati un rol
mare. latd un sir de sentimente, de pasiuni
umane, de emotii adinci, mari, complexe,
pe care trebuie si le redai” — si il vei
lasa sid se descurce muncind numai asupra
datelor sale liuntrice — el se va inspii-
minta cautind calea complicati de a-si re-
zolva rolul, se va crispa in eforturile lui
de a da simfirc personajului, se va pierde
in rol".

Dar daci va afla si va stabili pentru
fiecare situatie, pentru fiecare conditie data,
actiuni fizice corespunzatoare sentimentelor
si gindurilor pe care trebuie sa le exierio-
rizeze, sirul acestor actiuni vor forma un
schelet al rolului, vor fi niste puncte de
reper solide pe drumul acela complicat;
actorul va simti un teren sigur sub picioare.
»Justa indeplinire a temei fizice vi va ajuta
sa creafi o stare psihologica justa. Ea va
transforma tema fizica in psihologica. Cici,
dupa cum am mai spus, oricarei teme
fizice i se poate da o motivare psihologica”.
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Forta sistemului lui Stanislavski constd
in faptul ci nimic nu e ndscocit : ,siste-
mul apartine naturii noastre organice, atit
celei spirituale, cit si celei fizice®. Meritul
acestui mare om de teatru sti in faptul ca
a aflat ,unele legi dupd care creeazd na-
tura noastrd organicd”, marturisire pe care
o poate adeveri oricare actor.

Irina RACHITEANU-SIRIANU

Dcsprc natura
dramaticului

Intz-un  studiu  recent, esteticianul si
istoricul literar Georg Lukacs analizeaza
bazele delimitarii dintre epic s§i drama-
sic *, insistind in special asupra speci-
ficului genului dramatic, conditiilor si sub-
stantei dramatice.

Ca si romanul — scrie Lukacs —
drama tinde spre o reprezentare totald a
procesului vietii, cu deosebirea .ca aci,
aceasta viziune totala se concentreaza a-
supra unui punct fix, asupra conflictului
dramatic. ,,Concentrind oglindirea  vietii
in infatisarea unui mare conflict, gru-
pind toate manifestirile viefii in jurul
acestuia si epuizindu-le numai in raport
cu acest conflict, drama simplifica si ge-
neralizeazd atitudinile posibile ale oame-
nilor fata de problemele lor de wviaja’™.
Bogatia si amploarea reprezentarii tipice
a celor mai importante si caracteristice
atitudini omenesti depind, desigur, de
treapta de evolutie istorica pe care apare
respectiva opera dramatica, precum s§i de
individualitatea autorului. ,,Cu toate a-
cestea, [factorul determinant ramine dia-
lectica internia, obiectiva a conflictului
insusi, care — oarecum independent de
constiinta autorului dramatic — contureaza
sfera ,totalitatii de miscpre” (formula
prin care Hegel desemna acele , misciri”
sociale, morale si psihologice ale omului,
din care ia nastere §i in care se rgzol\:é
conflictul). }

Drama isi propune si redea in primul
rind conflictul cel mai ascufit al fortelor
sociale, transpunind conditia categorica a
conflictului in limbajul vietii, regisind in
ea trasaturile transformirii revolutionare
a vietii insisi, generalizate la maximum.
Nu e accidentala coincidenta dintre ma-
rile revolutionari istorice ale societatii si
marile perioade de inflorire ale tragediei.
Hegel a sezisat — ce-i drept, intr-o for-
méi mistificata — in conflictul din Anti-

* Grundlagen der Scheidung von Epik und Dra-
matik, in revista ,Auibau“, noiembrie — decem-
brie, 1955



gona lui Sofocle, ciocnirea dintre foriele
sociale care in realitate au determinat
distrugerea formelor sociale primitive si
formarea cetatii grecesti. Bachofen, si «<l,
in analiza Orestiei de Eschil — desi in-
tinde mistificarea mai departe chiar decit
Hegel — semnaleaza, pe de alta parte,
mai concret acest conflict social, aratind
ci este vorba de ciocnirea tragici dintre
starea de matriarhat in curs de dispari-
tie si noua ordine sociali patriarhala.
Dar adevarata analiza, patrunzitoare si
adincd, a acestei probleme este cea pe
care o face Engels in Originea familiei
si care di o temelie materialisti proble-
mei, fundamentind clar — si sub aspect
teoretic si sub aspect istoric — corelatia
necesard dintre aparitia tragediei gre-
cesti §i aceastd transformare istorica pe
plan universal. Un fenomen similar se
constata si in alti epoca istorici de in-
florire a tragediei, in Renastere, unde
noul avint al literaturii se fundeaza pe
conflictul dintre feudalismul in declin si
nasterea noii  societiti burgheze. Karl
Marx formuleaza in mod limpede si lipsit
de orice echivoc aceasti corelatie intre
ciocnirea istorici, despre care am vorbit,
si inflorirea dramei in epoca Renasterii.
De altfel, Marx semnaleaza in diferite
scrieri ale sale necesitatea socialda a apa-
ritiei tragediei si a sfirsitului perioade-
lor ei de inflorire. El face o analizi pro-
funda a cauzelor pentru care, in decursul
evolutiei istorice, arumite ciocniri sociale
ajung sia devina — din conflicte tragice
— subiecte de comedie.

Referindu-se la conflictul dramatic, Lu-
kacs subliniazd ca ,pieirea tragici® nu
trebuie interpretati exclusiv ca o dari-
mare brutali a vietii umane, deci ca ceva
pesimist : ,,S4 nu wuitam nici un moment
ci, la marii autori dramatici ai trecutu-
lui, drumul spre pieirea tragici ne-a a-
ratat totdeauna si o desfasurare a celor
mai mari energii umane, a celui mai inalt
eroism, a wunei elogieri a omului, fapt
care n-ar fi fost posibil fira ducerea
pina la capit a luptei fortelor in con-
flict”, cici eroii tragici apar mult supe-
riori in clipa mortii decit inainte de a fi
fost angrenati in virtejul coliziunii tragice.

Remarcind  necesitatea  accentuarii  de
catre autorii dramatici de azi a con-
flictului dramatic, a transmiterii inten-
sive a faptelor de viata, in si prin forma
dramaticdi (ce nu implici in mod nece-
sar si ,pieirea tragica"), autorul cere
dramaturgilor si criticilor dramatici abor-
darea concreta a problemei conflictului
dramatic, ca un aspect real al vietii, si
enumerd citeva aspecte reale tipice ale
vietii ,a cdror oglindire duce in mod
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necesar la crearea formei dramatice®.

Primul este dat de ,problema raspin-
tiei in wviata individului §i a societatii’.
Posibilitatea si necesitatea unei hotariri
intr-un sens sau altul (in cadrul oferit
si prescris in mod necesar de istorie)
...5€ ivesc totdeauna, integrindu-se in trd-
saturile esentiale ale realitafii®, ca o ur-
mare fireasca a bazei pline de contra-
dictii proprii fiecarei evolufii social-isto-
rice. In scrierile lui Lenin intilnim des
astfel de momente si el ne arata cit de
insemnat este rolul lor din punct de
vedere istoric si cit de restrinsa, in timp,
este durata lor. Lenin ne invata ca exis-
tenta unei riscruci, a unei clipe in care
poate si trebuie luati o hotirire, con-
stituie o realitate fapticd jucind un
important rol in destinul indivizilor si in
acela al claselor. Momentul este de esenta
dramatici, deoarece alegerea presupune o
crizi acuti a starilor sociale si a rapor-
turilor personale.

Al doilea . complex de aspecte faptice
ale vietii l-am putea exprima prin aceea
cid omul este pus sia plateasca pentru fot
ce a facut in viata, in sensul repercusiu-
nilor pe care o fapti a omului le are
asupra destinului sdu, destin ce depinde
in mare masura de directfia pe care o
ddm acfionarii in circumstante istorice dr-
terminate. Momentul are un caracter drs
matic si poate fi urmarit ca un leit-motiv
in marile tragedii.

Al treilea aspect al dramaticului este
in legitura cu ceea ce sublinia Lenin in
ordinea politici : necesitatea de a apuca,
in anumite situatii cind esti obligat sa
actionezi, o anumita veriga din lantul
nesfirsit al posibilitatilor, daca vrei sa tii
in minid lantul intreg. Observatia indica
momentul (ce imprima vietii un caracter
energic, impetuos si revelator de con-
traste), de concentrare a problemelor vi-
tale intr-un punct generator de conflicte,
aflat in vie interdependenta cu actiunile
celorlalti. Concentrarea actionarii in acest
punct anumit declanseaza si actiuni o-
puse. Desigur, acest efect al ,verigii® se
videste mai ales in wviata politica, dar,
mutatis mutandis, problema joaci un rol
aseminidtor si in viata individului.

TIn alt aspect al dramaticului este a-
cela al profundei identificari a omului
cu opera sa. Legatura dintre un om si
opera vietii sale este numai in foarte
rare cazuri o chestiune de ordin perso-
nal. Cind opera este legata nemijlocit de
viata societitii, se naste un complex de
conflicte ce vor purta, in esenta, un ta-
racter direct social.

Contopirea esentiald, personali, ce se
opereaza intre individ, opera sa si con-
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al ei, intensificA concen-
trafia cercului de wviata in care actio-
neazi ,,individul universal-istoric® al lui
Hegel si-1 apropie de conflictele pregnante,
legate obiectiv de realizarea acestui scop
de viata.

Conflictul social fiind in centrul dra-
mei, in jurul cdruia se misca totul si la
care se raporteazd toate componentele
ototalitagii miscarii®, cere zugrdvirea de
oameni care sa reprezinte prin pasiunile
lor personale fortele a caror ciocnire de-
termind continutul obiectiv al conflictu-
lui. Este limpede cd omul se preteazid cu
atit mai mult la rolul de figurd centrala
a dramei cu cit se apropie mai mult de
.individul universal-istoric®, in sensul dat
de Hegel, adici : cu cit pasiunile sale se
concentreaza inspre continutul conflictu-
lui si se contopesc cu el. Dupi cum ve-
dem, acest adevar al formei dramatice
este un adevir al vietii, nicidecum o nis-
cocire formalisti. De aceea, ideea nu
trebuie interpretati exagerat, mecanic, cum
o gasim, de pildd, in pérerile teoreticie-
nilor tragediei clasice franceze si ale imi-
tatorilor lor moderni, neoclasicisti, care
sustin c¢d numai figurile mari din istorie
sau mitologie pot constitui eroi ai dra-
mei. Pentru viatd si pentru imaginea ei
artistichi — drama — ceea ce are impor-
tantd e concentrarea obiectiv-substantiald
de forte in jurul unui complex personal,
al unei forte sociale care determinia con-
flictul.

Aducind exemple (Lukacs isi ilustreaza
totdeauna cu cazuri concrete consideratiile
atit de substantiale si de un inalt nivel

tinutul social

teoretic) din Calderon, Lessing, Schiller,
Ostrovski si Hebbel, autorul ne arata
eroii ca pe niste ,individualititi univer-

sal-istorice”, in sensul de mai sus, si
continua :

wFaptul ci acest conflict concret indivi-
dual, tratat in dramele de mai sus... nu
hotiraste nemijlocit soarta unor popoare
sau a unor clase sociale, nu schimbi prin
nimic aceasti realitate. Important este
numai ca acest conflict si fie un eveni-
ment social-istoric  hotéritor prin conti-
nutul siu intern social. Cu alte cuvinte,
ca eroii acestor drame sa reprezinte le-
gatura pasiunii individuale cu continutul
social al conflictului ce il caracterizeaza
pe ,individul universal-istoric®. Lipsa a-
cestor doud momente dramatice ale vietii
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insdsi are drept consecintd, in majoritalea
dramelor burgheze — gi din picate si a
celor proletare —, o anumiti platitudiae,
o compozitie plictisitoare, nesemnificativa.
Ingratitudinea subiectului constd inaiute
de toate in dificultatea redirii dramatice
a caracterului universal-istoric al conflic-
tului si al eroului angajat in el, fara
stilizare, firid aderentd la momentele fals
monumentalizate. Drama moderna din pe-
rioada decaderii generale a realismului...
isi adapteazd mijloacele de creatie celor
mai triviale laturi ale subiectului, celor
mai prozaice momente ale vietii cotidiene
moderne. In felul acesta, insia, si bana-
litatea incolora devine subiect al creatiei
artistice. Se scriu piese care tocmai in
privinta dramatismului se gisesc pe o
platformd mai joasd decit viata insasi pe
care vor sia o oglindeasca.”

Studiul atit de dens al lui Georg Lu-

kacs este anevoie de rezumat, datoritd
in primul rind desavirgitei inlantuiri in
care isi exprimid gindirea s§i formuleaza

multiplele exemple cu care o ilustreaza.
Se pot desprinde totusi citeva idei de
baza, deosebit de pretioase pentru indru-

marea cercetitorilor in problemele dra-
maturgiei.
In primul rind, Lukacs ne infitiseazi

importanta corelatie vitald care existi in-
tre ciocnirea dramaticd si transformarile
sociale, wurmarind conceptia lui Marx si
Engels cu privire la legitura dintre pe-
rioadele de inflorire a dramei si momen-
tele de revolutie. In al doilea rind, el
staruie asupra semnificatiei cu totul noi
a ciocnirii dramatice in realitatea socia-

listi, unde, bunioari, ,pieirea tragici"
a eroului nu mai joaci acelasi rol ca
inainte, fird insd ca problemele, luptele

si conflictele sd dispard si si fie inlo-
cuite cu o seninidtate plictisitoare, care
ar duce la adoptarea unei pozitii plate,
nedialectice. Lukacs recomandid si se ac-
centueze latura omeneascd a ciocnirii tra-
gice, care nu este citusi de putin legata
in mod necesar de ,pieirea tragica® a
eroului, ci de faptele generale din reali-
tatea vietii, prezente si in realitatea so-
cialistd, laturd care poate constitui teme-

lia unei insemnate creatii dramatice.
Iatd, pe scurt, temele principale ce se
desprind din substantialul studiu al prof.
Georg Lukacs si care pot constitui puncte

de plecare pentru teatrologii nostri.
O. D.



O contributic la
cunoasterea tezaurului
literaturii clasice

Relatiile de prietenie, sprijin si ajutor
reciproc dintre U.R.S.S. si tarile de demo-
cratie populard au prilejuit nu numai o
larga popularizare a literaturii ruse si so-
vietice .in Bulgaria, Ungaria, Rominia, Ce-
hoslovacia sau Polonia, dar au stirnit si
printre cititorii sovietici un viu interes pen-
tru creafiile literare ale acestor popoare.
Nume ca Boleslaw Prus, Adam Mickiewi:z
sau Igor Neverly, Eminescu, Caragiale sau
Sadoveanu, Ivan Vazov sau Andrei Guliaski,
Alois Jirasek sau Maria Puimanova, MG6-
ricz Szigménd sau Tamash Aczel sint bine-
cunoscute azi publicului sovietic. In lumina
activititii de popularizare a literaturii si
artei din tarile de democratie populard tre-
buie semnalati culegerea Dramaturgia cla-
sicd a tdrilor de democrafie populard, tipd-
riti recent de editura Iskusstvo. Cele doua
volume, care apar sub ingrijirea cunoscu-
tului istoric literar K. Derjavin, reunesc
creatiile cele mai semnificative pentru dra-
maturgia clasici a Poloniei si Cehoslovaciei
(vol. I), Bulgariei, Ungariei si Rominiei
(vol. II).

Din dramaturgia polonezd cititorul face
cunostinti cu opera cea mai reprezentativa
a scriitorului patriot Juliusz Slowacki, Lilla
Weneda. Contemporan cu Mickiewicz si
unul din fruntasii luptei pentru eliberarea
nationald a Poloniei in 1830, Slowacki a
dat in piesa sa o puternici rezonantid revo-
lutionard unei teme legendare si mitolo-
gice.

Semnificativi pentru orientarea realisti a
dramaturgiei poloneze in secolul al XIX-lea
este drama lui Jésef Korzenewski, Locuitorii
din muntii Carpafi, piesi inspirati de exis-
tenta de trudd si mizerie, de batjocorire si
umilintd la care era condamnat tiranul hu-
tul in regimul de ocupatie austriaca.

Comedia polonezi clasici este reprezentati
prin piesa Pan Jowialski, aparfinind cu-
noscutului scriitor Alexandr Fredro. Om de
conceptie progresisti, adept ak principiilor
realiste in artd, autorul a satirizat in figura
lui Pan Jowialski spiritul retrograd, egois-
mul §i, in ultimid instantd, lipsa de patrio-
tism a nobilimii poloneze, care au dus la
esecul riscoalei din 1830. Tragicomedia
scriitoarei Zapolska, Morala doamnei Dul-
ska, reprezentati si in Uniunea Sovietica,
demasci morala falsd, fafirnicia si depra-
varea lumii burgheze.

* Dramaturgia clasicd a farilor de democratie
opulard, Culegere de piese vol. I si II. Editura
skusstvo, Moscova, 1955
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Capitolul consacrat dramaturgiei cehe se
deschide cu piesa Minerii din Kutna Hora
de Josef Tyl. Dramaturgia lui Tyl a jucat
un rol important nu numai in dezvoltarca
acestui gen literar §i a literaturii realiste
cehe in ansamblu, dar si in desfasurarea
luptei de eliberare nationali si sociala a
poporului. Dupd cum spune foarte bine cri-
ticul ceh Jiri Hajek : ,,Prin operele sale
dramatice, Tyl a participat la pregitirea re-
volutiei din 1848°.

Cel mai de seami reprezentant al realis-
mului in teatrul ceh la sfirsitul secolului
al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea
este desigur Alois Jirasek. Opera Felinarul,
inclusd in volum, scrisd in traditia pieselor-
basme, are o accentuati tema socialid. In-
fatisind ciocnirea intre forte sociale opuse :
boieri §i tdrani, ea glorificd virtutile omului
din popor (Morarul, Hanicika, Braga).

Dramaturgia clasicd slovacid este repre-
zentati prin piesa lui Jan Halupka, Kotur-
kovo, o comedie plini de vervid si umor,

_ satirizind meschinaria, trivialitatea, platitu-

dinea micului burghez.

Din teatrul clasic bulgar, in culegere au
fost incluse doua piese : comedia de mora-
vuri Soacra de Anton Stragimirov si drama
Exilatii de Ivan Vazov, care aduce in' scena
perioada luptei de eliberare nationali a po-
porului bulgar din preajma lui 1877 si evoci
figuri de eroi, chipuri de luptitori patriofi,
ca Vladikov sau Vladimir Bricicov.

Piesa istorica Bink Ban de Katona Jézsef
se situeazi — pe buna dreptate — in frun-
tea capitolului consacrat dramaturgiei cla-
sice a Ungariei. Cu toate limitele pe care
piesa le are in ce priveste perspectiva so-
ciali, ea reprezinti — mai ales in figura
taranului Tiborcz — un protest puternic im-
potriva asupririi si o afirmare a vointei de
libertate, a aspiratiilor spre dreptate care
sildsluiesc in masele inrobite.

Critica sociald este foarte puternica in
piesa Parazifii, comedia lui Csiki Gyodrg,
care rosteste un aspru rechizitoriu impotriva

. societatii burgheze, unde totul se cumpira

si se vinde, unde un idol il constituie ba-
nii, un ideal suprem — bogitia.

Din opera cunoscutului scriitor ungir
realist Moricz Zsigmond s-a tiparit Chef
boieresc, un tablou zguduitor al agoniei
claselor dominante din Ungaria, clase des-
compuse, depravate, ducind o existenta pa-
razitard, Tendintele democrate si elemen-
tele critice au facut ca aceasti piesa sa nu
poati fi jucati sub regimul fascist al lui
Horthy.

Volumul al doilea al culegerii se incheie
cu piese din dramaturgia clasica rominea-
scd, si anume: O scrisoare pierdutd de
I. L. Caragiale si Hagi Tudose de Barbu
Delavrancea. Alegerea facuta subliniaza o
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datd mai mult criteriul care a stat la baza
selectionarii materialului : includerea unor
piese cu un inalt continut ideologic, punind
probleme din cele mai ascutite, dar repre-
zentind in acelasi timp si realizari artistice
valoroase.

Capitolele consacrate uneia sau alteia din
literaturi sint precedate de foarte intere-
sante si utile studii de sintezd asupra dez-
voltarii teatrului si a dramaturgiei clasice
in tara respectivi. Pentru lamurirea citito-
rilor, la sfirsitul fiecarui volum exista note
bio-bibliografice, prezentind diferitii scrii-
tori ale caror creatii au fost incluse in vo-
lum. Comentariile la piese sint ample si ju-
dicioase.

Culegerea constituie in ansamblu o inte-
resantd contributie la cunoasterea tezauru-
lui literaturii clasice a unor popoare care
astazi ridica pe aceste temelii edificiul noii
culturi socialiste.

Tatiana NICOLESZU

O buna initiativa e

Cele sase teatre de limbi maghiara
ocupa un loc de seamid in viafa artistica
a tarii noastre. Publicul din Capitala a
aplaudat nu o dati spectacolele de inalta
tinuta artistica date de actorii maghiari
din Tg.-Mures, Cluj, Baia-Mare sau Ora-
dea, iar numele wunor artisti ca Poor
Lilli, Kovacs Gyorgy, Tompa Miklos,
Delly Ferencz, distinsi cu Premiul de Stat
sau cu ftitlhul de maestru emerit al artei
din R.P.R., sint bine cunoscute publicu-
lui rominesc. Dar in timp ce teatrul de
limba maghiara este in plina dezvoltare
in fara noastra, oglindirea in presa a a-
cestei dezvoltari lasi mult de dorit. Sip-
taminalul ,Utunk®, organ al Uniuni
Scriitorilor, trebuie si faca fata in pri-
mul rind cerintelor dictate de viata lite-
rara ; e natural deci, ca oglindirea vietii
teatrale si treaci pe planul al doilea in
aceasta publicatie. Cotidianul ,Elére”, de
asemenea, preocupat de sarcinile multiple
ale constructiei socialiste, nu se poate o-
cupa decit sporadic de activitatea teatrelor.

Iatd |pentru ce, comitetul redactional
al revistei ,Igaz Sz6" a crezut necesar
sa se preocupe mai intens de problemele
artei teatrale. ,Igaz Sz6" e de fapt orga-
nul Uniunii Seriitorilor — Filiala Tg.-
Mures — in care isi gasesc un larg ecou
cele mai variate probleme din domeniul
literaturii maghiare din R.P.R. Incepind
cu numarul 2/1956, in paginile ,Igaz
Sz6"-ului gdsim si un bogat material din
viata teatrelor de limbi maghiari. E vorba
despre un fel de ,supliment”, in care
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cititorul este informat despre problemele
cele mai importante care friminti pe oa-
menii de teatru. Inaugurind noua rubricd
a revistei, redactorul-sef Hajdu Gyozé
serie  intre altele: , Am dori ca supli-
mentul nostru teatral sd devina un ate-
lier de creatie, unde in fiecare lunia si-si
dea intilnire — pe linga actori si regi-
zori — scriitorii, artistii plastici si com-
pozitorii. Sintem convinsi ca aceste in-
tilniri, confesiunile actorilor s§i regizorilor,
operele poetilor, prozatorilor si criticilor
vor aparea ca 0 minunata expresie a zo-
laborarii creatoare menita si asigure dez-
voltarea neincetati a artei teatrale ma-
ghiare din patria noastra.”

Simpla parcurgere a continutului revis-
tei arata ca rubrica ,Teatru” a ,Igaz
Sz6"-ului tine si respecte programul de
mai sus. Astfel, chiar cu numaérul 2, re-
vista a inceput sa publice amintiri si
marturii  scrise de actori. In amplul siu
articol  intitulat , Fara sufler”, Kovacs
Gyorgy, laureat al Premiului de Star si
artist emerit al R.P.R., trece in revisla
bogata sa activitate teatrald de mai bine
de douna decenii, evocind soarta ftrista a
actorului in anii regimului burghezo-mo-
sieresc, si facind o serie de observatii
juste pe marginea activitifii actuale a tea-
trelor maghiare din fara noastra; autorul
insisti mai ales asupra necesitatii schim-
bului de experienta dintre teatrele ma-
ghiare si cele rominesti; de asemenea, el
se ocupa indeaproape de problema edu-
carii noii generatii de actori, in conditiile
favorabile create de regimul nostru. in
numarul 3, wun actor tindr, Lohinszky
Lorand, schiteazi drumul parcurs de pri-
ma promotie a Institutului de Teatru
WSzentgyorgyi Istvan”, aritind nazuinta
tinerilor nostri artisti de a pasi pe linia
traditiei progresiste a artei scenice -
nazuin{a imbinati cu cdutarea de noi pro-
cedee aplicate in scopul zugravirii veri-
dice a omului nou.

Rubrica revistei ,Igaz Sz6" tinde sit
devinid intr-adeviar un ateier de creatie
comun al scriitorilor si actorilor. Astfel.
chiar din numdérul 3, scriitorii au inceput
sa colaboreze in aceasta directie: Siito
Andras, laureat al Premiului de Stal, a
scris un articol plin de verva despre fe-
lul cum Erdés Irma, interpreti a rolului
principal din piesa Invdtdtoarea de Brady
Sandor. a reusit sa reliefeze in mod cop-
vingitor confinutul de idei al operei;
in acelasi articol, Siito respinge cu nedi-
simulati ironie, o critichi — pe care el o
socoteste nejusti — la adresa actorului
Andrasi  Marton.

Ceea ce asigurd suplimentului teatral
al revistei .Igaz Sz6" un succes deosebit



in rindurile cititorilor, este faptul ca re-
dactia tine sa® evite alunecarea pe calea
sablonului in critica noastra teatrala. Cro-
nicile dramatice ale revistei, de pilda, se
axeazi totdeauna pe o anumiti problema,
incerciid sa sublinieze un aspect sau doua
ale  spectacolului  respectiv.  Szentimrei
Jené de exemplu, vorbind despre o <co-
medie de Lope de Vega, interpretata de
absolventii Institutului de Teatru, se o-
cupa in primul rind de ceea ce ,fagi-
duieste” fiecare dintre ‘tinerii actori. De
asemenea, Jordaky Lajos, in articolul sdu
despre cel de al 100-lea spectacol al dra-
mei Fdclia de Illyés Gyula la Teatrul
Secuiesc de Stat din Tg.-Mures, pune ac-
centul pe analiza ampli si documentata
a interpretarii date de Kovics Gyodrgy si
Andrasi Mirton, interpretiri pentru care
cei doi actori au fost distinsi cu Premiul
de Stat.

In numirul 2 al revistei, Déak Tamais
analizeaza felul cum Orosz Lujza de ia
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Teatrul Maghiar - din Cluj a interpretat
rolul Emiliei in piesa Citadela sfdrimatd.
In numirul din martie, acelasi critic se
ocupa = de trei spectacole din Bucuresti :
Don Carlos, Nora si Patriotica Romind.
Ar fi de dorit ca si criticii romini sa-si
spund cuvintul in paginile ,Igaz Sz6°-
ului.

Noua rubrica teatrala a revistei ,Igaz
Sz6" e totdeauna insotiti de clisee care
ilustreazi multe din momentele si inter-
pretarile cele mai reusite ale spectacole-
lor analizate in cronici. E de regretat
faptul cd uneori cliseele nu sint insotite
de... articole, fapt care poate si dea o
nuanti oarequm formala in oglindirea
vietii teatrale. Daca facem insa abstrac-
tie de aceasta, putem considera ci colec-
tivul redactional al revistei ,Igaz Sz6" a
pornit pe un drum bun.

Olah TIBOR
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Emanoil Florescu, din Pascani, ne scrie
o lungd scrisoare in care, dupa ce salutd
aparitia revistei noastre, face unele obser-
vatii cu privire la munca secretariatelor
literare cu autorii locali :

wModul cum se studiaza un text literar
— scrie corespondentul — este adesea de-
fectuos. Teama de concluzii duce de multe
ori la aminari fara de termen, in care timp
textul se ofileste, decolorindu-se si prin-
zind patind. Alteori, referatele — destul
de intirziate — sint intocmite incilcit, lu-
crarile sint insuficient aprofundate; iar
autorul nu numai cd nu stie ce are de
refacut, dar nu-si poate da seama nici
micar de pargile pozitive ale lucrarii®...

In continuare, tovariasul Florescu se plin-
ge de faptul cd opiniile unor cronicari
teatrali nu sint sprijinite de o argumen-
tatie stiinfifica — si afirmd ca, criticile
facute in presd piesei Zbor de noapte de
N. Tautu n-au dus la nici un fel de con
cluzii edificatoare pentru autor, regizor sau
interpreti.

Eugen Comornescu, student din Bucu-
resti, ne scrie cd spectacolul Cioara vop-
sita al Teatrului de Estradd i se pare cu
totul neizbutit.

»Situatiile comice sint construite stingaci,
fard a da cit de cit impresia de verosimil.
Interpretii sarjeazd, lucru care nu e de
mirare la un astfel de text, pentru care
calificativele cele mai severe ar fi inca
ingdduitoare. Inscenarea cu cei trei pro-
fesori Romeo mi s-a pirut stupidi. Nu mai
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cititorului

vorbesc cd spectacolul are niste monologuri
intercalate intre acte, cu totul lipsite de
gust. Textul duetului Zizi Serban-Ovidiu
Teodorescu n-are nici o legituri cu ,farsa”
jucatd, iar critica aspectelor bucurestene este
arhi si arhirasuflata®...

Corespondentul crede cd spectacolul este
,un act de desconsiderare al gustului spec-
tatorilor” si reprobd mijloacele folosite de
autori si interpreti de a smulge risul prin
,ngag -uri ieftine :

,Méd incumet si spun cd actiunile per-
sonajelor din Cioara vopsitd sint intr-atit
de neverosimile incit cu greu ar putea fi

imaginate ca apartinind unor oameni dir
veacul nostru si mai ales din tara noastra.

Cine ar putea fi convins, de exemplu, c?
exista o motivare cit de cit plauzibila 2

logodnei fiicei directorului cu doctorul
Romeo ? Ce o determind pe aceeasi fats
la casitoria cu Ionescu ? Toate aceste ac-
tiuni sint trase de pir, absurde, ridicole s
— ceea ce este mai grav pentru ,,calititile”
umoristice ale ,farsei — cu greu izbutesc
si amuze vreun spectator, dinainte bine
dispus.

Poate nu am competinta si fac critica
unui spectacol. Dar cred ci noi, simplii
spectatori, nu trebuie si tolerim si fim
intr-un asemenea hal desconsiderati incit
sd trebuiascd sa suportim timp de doua
ore elucubratiile ,dramatice“ si ,actori-
cesti" ale unor oameni care confundi tea-
trul de estradd cu clowneria. Cioara vopsitd
e intr-adeviar o farsi — dar o farsi care
ni se joaca din picate noud, spectatorilor®...



BHalendar)|

V. Alecsandri, de la nasterea caruia (21 iulie 1821) au trecut 135
de ani, nu a fost numai poetul reprezentativ al epocii de afirmare eroica
a literaturii noastre la mijlocul veacului trecut, c¢i si un scriitor militant,
care a imbinat actiunea politici cu munca de faurire a wunei culturi na-
tionale §i progresiste. Fruntas al miscdrii revolutionare pasoptiste, mem-
bru in comitetul central al Unirii, cintiret al naturii (Pasteluri) si al
eroismului popular in rizboiul pentru independenta (Ostasii nogtri), evo-
cator al trecutului de luptd pentru  libertate, poetul a ridicat in versuri
avintate, protestul sdu impotriva regimului politic de opresiune, dovedind
fondul patriotic al operei sale pind in ultimii ani ai wvietii.

Martor al izbitorului contrast social de la inceputul secolului trecut, in Principate, si
al deciderii moravurilor in perioada de descompunere a feudalismului, -Alecsandri a in-
teles rolul militant al artei, ficind din teatru: ,un organ spre biciuirea ndravurilor rele
si a ridiculelor societdtii“, deci ,un auxiliar puternic® in lupta pentru innoirea sociala.
Scriitor preocupat a crea opere realiste, care sid poarte ,sigiliul secolului® si si compuna
un ,tablou original al societdtilor ce se succed si se prefac cu timpul®, Alecsandri poate fi
considerat ca primul dramaturg de valoare in literatura noastri. Comedia satiricd, vode
vilul, sceneta §i drama istorici — genuri pe care Alecsandri le-a cultivat cu succes — au
nutrit scena romineasci in epoca In care aceasta era lipsiti de un autentic repertoriu ori-
ginal. Daci in comedii — din care se desprinde in special popularul tip al Coanei Chirita
— el biciuieste tendinta de parvenire §i demagogia burgheziei, c4 si putreziciunea mora-
vurilor vechii clase, in' drama istoricd scriitorul a urmarit si trezeascd constiinta de luptd
patriotica a contemporanilor in lumina evenimentelor istorice din trecut (Despot Vodd),
sau a evocat in opere de autentici valoare artistici figuri din lumea antichitifii romane
(Fintina Blanduziei, Ovidiu),

Alecsandri rimine in istoria culturii rominesti un pionier care a deschis calea celor
mai inalte creatii ale literaturii noastre clasice,

De curind (19 iunie) s-au implinit 65 de ani de la moartea lui M.
Kogdlniceanu, scriitor, om politic reprezentativ pentru momentul Unirii si al
primelor reforme democrate in viata tirii, istoric de valoare si animator
al culturii nationale progresiste de la mijlocul veacului trecut.

Editor al foilor de propaganda culturali in lumea satelor, precum si
al revistelor ,Dacia literara“ (1840), ,Arhiva romineasci® (1841— 1845)
si .Propasirea™ (1844), Kogilniceanu a fost un reprezentant autentic al for-
felor progresiste ale vremii si un adevirat indrumitor a) literaturii din pe-
rioada pregititoare a miscirii pasoptiste.

Introductia publicat , in primul numir al ,Daciei literare” are valoarea unui ade-
varat program de actiune pentru stimularea fortelor nationale de creatie literara. Kogalni-
ceanu_ susfine aci necesitatea dezvoltirii noii literaturi nationale si, combitind ,mania* tra-
ducerilor (.,F)onfl imitatiei omoard duhul national..."), consideri drept surse de inspiratie
pentru creatia literard originali ; folclorul, trecutul istoric, frumusetile patriei si evenimen-
tele sociale reprezentative ale epocii.
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Kogilniceanu, care e si autorul a doud mici localizari (Doud femei impotriva unui
barbat, dupa comedia lui Dumanoir si Brunsvick, si Orbul fericit), a dus o lupta consec-
venta pentru dezvoltarea teatrului rominesc. Membru in comitetul de - directie al Teatrului
iesean (1840) — mpreuna cu Alecsandri si Negruzzi — si cronicar dramatic, Kogalniceanu
a pledat pentru dezvoltarea unei dramaturgii satirice : ,expresie a societitii noastre cu
toate ridiculele de astizi“, apreciind in mod deosebit comediile lui Alecsandri si punind in
lumina valoarea documentara si criticA a comediei lui C. Caragiale: O repetitie moldo-
veneasca.

La implinirea a 50 de ani de la moartea lui B. P. Hasdeu (25 au-
gust 1907), figura marelui invatat, polemist combativ, poet si dramaturg,
folclorist, istoric si filolog apare in perspectiva uriasei contributii pe care
a adus-o, in cursul unei viefi zbuciumate, in toate domeniile de activitate
stiintifica si literara.

Personalitate multilatarala, formati in contactul cu ideile democra-
tilor rusi, prodigioasa prin complexitatea operei realizate, Hasdeu a pus
bazele stiintifice ale istoriei si filologiei pnin studiile si cercetirile sale
bazate pe o metoda riguroasa (Istoria critici a Rominilor, Cuvente den
betrani, Basarabii, Principii de filozofie comparatd ario-europeand, Strat si substrat etc.),
a combatut erezia latinisti in problemele filologice, a fost autorul dimportantei lucriri de
lingvistica Magnum etymologicum Roumaniae.

Pe linia creatiei literare, Hasdeu e autorul monografiei Ton Voda cel Cumplit, in care
evoca figura voievodului patriot si dezvialuie antagonismul intre masele asuprite si marea
boierime exploatatoare, precum si al unor lucrari dramatice de inegali valoare artistica :
Raposatul postelnic, Femeia, Rdzvan g§i Vidra, Trei crai de la Radsdrit. Dintre acestea,
drama istoricAi Rgzvan si Vidra (1867) — prin valoarea continutului ei realist-social si
prin maiestria antistici pe care o dovedeste scriitorul in crearea imaginii si caracterizarea
personajelor — e o opera clasicd, care a marcat un moment innoitor in dramaturgia noastrd
originala, Hasdeu a pus in centrul piesei conflictul social al epocii (sec. XVI), luptind
impotriva prejudecitii antipopulare, antinationale si antifeminine a contemporanilor sii,
pledind pentru valoarea morald a omului din popor, capabil ,sd-ntreacd trinddvita boierime".

Pe alt plan, Orthonerozia, care a primit ulterior titlul de Trei crai de la Rdsdrit, e o
satira la adresa burgheziei insetati de avere, ignoranta si pretentioasd, stipinita de dorinta
de parvenire, ale carei moravuri ofera scriitorului prilejul unei critici ascufite.

Fara a [ urmat studii inalte de artd dramatici Maria Ciucurescu,
actrifa care a fost pentru un scurt timp elevi a profesorului St. Vellescu
la Conservatorul din Bucuresti, a intrat in teatru impinsi de o vocatie
putin obisnuitdi si a cunoscut succese rasundtoare intr-o epoci in care
decorul, montarea §i costumatia nu contribuiau efectiv la valorificarea
interpretului in scend. Intuitia ei sigurd in arta dramatici si tempera-
mentul exceptional au facut din ea o excelenti comediani, care a cucerit
publicul in cele mai variate genuri comice : comedie propriu-zisa, farsa,
revisti, opereti. Talentul ei variat §i dragostea pentru scena i-au ajutat
si parcurga roluri numeroase, in care a creat — alaturi de marii sidi contemporani: I. Ni-
culescu, V. Toneanu, P. Liciu, V. Hasnags — timp de o jumiitate de veac, adevirate tra-
ditii de joc si de interpretare in genul comic.

Maria Ciucurescu a fost in primul rind o remarcabili® interpreti a eroinelor lui Ca-
ragiale (Zita si Veta), cirora le-a dat contwrul psihologic fidel intentiei autorului, tot asa
cum a creat subretele din teatrul moliéresc (Bolnavul inchipuit, Tartuffe) si a redat carac-
terul exuberant al eroinei lui Regnard (Lisette din Nebuniile amoroase) sau Shakespeare
(Noaptea regilor). La implinirea a 90 de ani de la nasterea Mariei Ciucurescu (6 august
1866), se cuvine si evocim figura artistei care a ilustrat, prin munca si calitifile ei artis-
tice, epoca renasterii teatrului rominesc de la inceputul secolului nostru.
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