VERA CALIN

Risul lui Shaw

Irlanda a dat literaturii engleze o seamd de scriitori nonconformisti, critici
lucizi, satirici acerbi ai societatii burgheze. Tara cu pasuni intinse, ,insula de sma-
ragd”, redusad la situatia de colonie engleza, a fost un sol propice pentru dezvol-
tarea spiritului critic, ireverentios fatd de suficienta sigura de sine a englezului
din metropola. Acest spirit 1-au personificat, din trecut si pina astazi, de la Swiit
la George Bernard Shaw, mari personalitati literare.

Se implineste curind un veac de la nasterea lui Shaw si sase ani de la moartea
sa. O viaja atit de lungd i-a ingaduit sa fie martorul declinului capitalismului, a
carui dezvoltare a urmarit-o de la sfirsitul erei victoriene si pina in zilele noastre.

Modul paradoxal si excentric care este cel al criticii lui Shaw — cuprinzatoare
si multilaterala de altfel — a ingaduit cititorului burghezo-iilistin sa bagatelizeze
satira dramaturgului irlandez, sd cocheteze cu imaginea, pe care el, cititorul sau
spectatorul conformist, si-o descoperea in piesele lui Shaw. L-au ajutat in acest sens.
pe lingd paradoxele uneori derutante ale scriitorului, s$i anecdotica extrem de bogatéa
ce s-a creat in jurul figurii lui. S-a nascut astfel imaginea unui original, excentric
si frondeur, umorist dar inofensiv, imagine comodd pentru opinia filistina ce trebuia
sa inghitd hapurile foarte indigeste pentru ea, oferite de piesele lui Shaw. Cind
paraseste stilul lui obisnuit, ceea ce i se intimpld destul de rar, ‘George Bernard
Shaw rosteste totusi fraze categorice, care-i precizeaza, fara putinta de rastdlmacire,
pozitia : , Sistemul nostru capitalist trebuie sa sfirgseascd intr-un faliment al civi-
lizatiei. Nu putem supravietui mult sub un astfel de sistem — si chiar si atit cit
vom putea, o vom face cu pretul unei mizerii ingrozitoare s1 a unei saracii degra-
dante pentru noud zecimi din omenire" (1932).

La 15 ani, Bernard Shaw trebuie sa-si cistige existenta. Desi posesor al unor
talente variate (in muzicd, in literatura) devine incasator in biroul wunui unchi.
In aceastd calitate, circuld periodic prin cartierele marginase ale orasului, pentru
a incasa chiriile unor nenorociti, adapostiti in cocioabe. Experienta va fi folosita in
piesa Casele vaduvului. Cu o capacitate uimitoare de absorbtie se cultiva intre timp,
trecind de la muzica la literatura, de la literaturd la economie politica si biologie.
La Londra e pe rind functionar comercial al societatii de telefoane, critic muzical
si romancier. Sintem in jurul anului 1880. Capitalismul trecea printr-una din crizele
sale ciclice, fabricile se inchideau, somajul crestea. Prins in virtejul miscarilor de
protest, Shaw participa la ‘'mitinguri. La unul dintre acestea, vorbeste americanul
ilenry George, autorul unei lucrari, Progres §i sdrdcie, care preconizeaza nationali-
zarea paminturilor. Aceasta avea sa fie platforma teoretica a viitoarei miscari fabia-
niste. Socialismul fabian era o formula mic-burgheza si aderind la aceasta miscere — a
wsocialistilor de salon“, cum erau numiti fabienii — Bernard Shaw avea sa-si ingusteze
orizontul politic. Dar imprejurarea aceasta il face sa parcurgd opera lui Marx si sa par-
ticipe la activitatea obsteascd. In urma, evenimentele aveau sid corecteze perspectiva fa-
biand si sa largeascd sfera de intelegere politica a dramaturgului.

Primele piese ale lui B. Shaw dateazd din 1885—1892 si sint grupate sub
titlul Piese nepldcute. Neplacute desigur pentru lumea posedantilor onorabili, de
vreme ce ele aratd care e baza materialda a respectabilitatii burgheze. Tinarul Sar-
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torius din Casele vdduvului afld cd averea tatalui sdu — proprietarul unor cocioabe
din slumurile Londrei — a fost adunata din exploatarea nenorocitilor adapostiti in
aceste locuinte insalubre. Dupa sistemul inaugurat cu prima piesd, Profesiunea doam-
nei Warren darima o altd reputatie de onorabilitate. Doamna Warren, care-si creste
fiica in principiile unei morale austere, e proprietara unor case de prostitutie, de
pe urma carora s-a imbogatit. In ambele piese, tindrul dramaturg atacd ipocrizia
burgheza, acea existentd dubla ce favorizeazd construirea unui edificiu de respec-
tabilitate pe o bazd profund imorala.

In ciclul Celor patru piese placute, Candida ni-1 aratd pe Bernard Shaw subtil
cunoscator al sufletului feminin si adept al libertatii femeii de a-si alege drumul
in viata. Candida, sotia pastorului Morell, traieste alaturi de sotul ei, un barbat
protector, echilibrat si poate prea prozaic, o viatd ce i se pare anostid. Ea iubeste
si este iubita de poetul singuratic si romantic Marchbanks. In momentul cind trebuie
sa se hotarasca, Candida alege liber viata aldturi de sotul ei, pe care-1 stie, in ciuda
aparentelor, cel mai slab dintre cei doi. Poetul are arta, poetul e puternic. Femeia
doreste sa-si justifice existenta prin ajutorul dat celui in nevoie. Cu citiva ani in
urma, fusese tratatd aceeasi tema in Femeia marii de cdtre Ibsen, dramaturgul nor-
vegian a carui operd o popularizase Bernard Shaw, intre altele, prin studiul Chinte-
senta ibsenismului.

Cu actul Omul destinului cuprins in acelasi grup al Pieselor pldcute, Bernard
Shaw incepe seria pieselor istorice. Daca finalitatea pieselor cu tematica contempo-
rana a fost pentru Shaw dezumflarea reputatiilor de onorabilitate burgheza, piesele
istorice nu sint nici ele straine de scopul ruinarii falselor reputatii. Ele se incadreaza
curentului mai larg al polemicii duse de scriitorii inaintati din cea de a doua juma-
tate a veacului trecut impotriva celor ce, ca Thomas Carlyle, Nietzsche, priveau istoria
drept dar el eroilor.

Scriitorul cel mai prins de polemica impotriva celor ce priveau istoria ca pro-
dusul personalitdatii geniale este, cu siguranta, Bernard Shaw. Nota polemicd nu
rasund numai in piesele sale istorice. In Om si supraom ea apare evidenta. George
Tanner din aceastd piesd pare un rebel, o intruchipare a fortei virile, a acelei ,,vointe
spre putere” pe care Nietzsche o socotea impuls al oricarei fapte mari. Tanner ce-
deazd pind la urma docil in fata vointei feminine, ce saldsluieste in gratioasa Ann,
pe care din convingere nu doreste s-o ia de sotie. Devenit Don Juan in actul III,
care se petrece in infern, Tanner spulberd mitul Don-Juanului cuceritor, a carui
agresivitate, expresie a ,vointei spre putere”, domind si subjuga femeile. Victima
a vointei feminine, el este detinatorul unei false reputatii.

In piesele istorice, actiunea de minimalizare si de romantizare a marilor
personalitati, cdrora li s-a atribuit raspunderea unor importante fapte istorice, e mali
evidenta, Napoleon, in actul Omul destinului si-a cucerit bunévointa Directoriului
prin manevrele de seductie operate de sotia lui. Acum, Bonaparte se afld in Italia,
intr-un han, in drum spre Lodi, si victoria ii este asiguratd, fiindcd a stiut sa
spuna soldatilor lui in zdrente: ,Voi aveti patriotism si curaj, dar n-aveti bani,
Laine si nici chiar ce si mincati. In Italia se afld toate astea si glorie pe deasupra.
Ele se pot cistiga de o armatd credincioasd condusd de un general, care priveste
jaful ca dreptul natural al soldatului. En avant, mes enfants !

Cezar din Cezar §i Cleopatra, piesd din grupul celor ,pentru puritani, pierde
genialitatea pe care i-a atribuit-o istoria si devine un badrbat tomnatic, sensibil la
farmecele zglobii ale Cleopatrei, o fetitd de 16 ani. El ascunde sub coroana de
lauri pe care o poartd in permanentd, o compromitdtoare chelie. Isi aniverseaza de
sapte ori intr-un an ziua nasterii prin cite un banchet, daca in felul acesta poate
cuceri o femeie sau s& impace un ambasador. In totul e un om obosit, usor sceptic
si lipsit de iluzii. d

Isana d’Arc din Sfinfa loana nu e pastorita iluminati, rézboinica frumoasa si
indragostita de Dunois din piesa lui Schiller, ci o fépturd sanatoasd si rationald,
care intelegea necesitatile politice ale momentului.

Antiromantismul duce insd la parodie bufd, cind in Androcle si Leul Bernard
Shaw ii arata pe martirii crestini facind glume si formulind paradoxe in pragul mortii
care-i asteaptd in arend.

In prefetele foarte abundente ale pieselor sale, pe care Shaw le justifica
uneori cu seriozitate, alteori cu cochetdrie (,,0 operd literard are nevoie de expli-
catie si reclama, pentru ca dictonul dupa care un geniu cere piine si capatd o piatra
funerard sa nu se adevereascd"), deslusim, prin tesdtura paradoxelor, explicatia
4dcestei parodii a istoriei, acestei bagatelizdari care ruineazad deopotrivd false si inte-
meiate reputatii. Romantismul prezentase in mod abuziv dragostea ca motor al fap-
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stelor istorice. In teatrul Iui Shaw, antiromantic prin excelentd, Ioana d’Arc nu va
fi o tindra romanticd, nici Napoleon un pasionat al cuceririlor. nici martirii crestini,
-exaltati ai credintei. _ o

B. Shaw are o viziune personald asupra istoriei si pentru a o exprima artistic
isi ia libertatea de a privi din nou, cu ochii omului din veacul sdu, ceea ce a ma@
fost privit in alte veacuri, cu alti ochi. Mijloacele ce-i ingéaduie realizarea acestei
viziuni sint originale. In general, legile genului dramatic ingdduie creatorului de
teatru sa-si exprime pérerile doar prin in-
‘termediul personajelor si organizarea ac-
tiunii. Parerea iui e, prin urmare, implicita.
Pe Shaw nu-1 deruteazd insd aceste tra-
saturi specifice ale genului. El intervine
direct, ca om al veacului sdu, in con-
flictele lui dramatice. O face copios in
prefete si foarte des in indicatiile scenice.
.Aceste intercalari de perspectivd moderna,
atit timp cit nu intervin in textul dra-
matic, incd nu primejduiesc specificul ge-
nului. Dar Shaw nu se opreste aici. Ori-
.cind, in desfdsurarea unei piese istorice, il
descoperim pe el, comentatorul modern,
cdruia avansul temporal ii ingdduie sd in-
teleagd ceea ce personajele trecutuluj ig-
norau. De aci, folosinta anacronismului voit.
‘In Sfinta loana, Warwick, reprezentantul
feudalitatii engleze, ii explicd lui Cauchon,
-arhiepiscopul francez, esenta puterii feudale
si-i prevesteste apropierea monarhiei abso-
lute in spiritul istoriei moderne.

Dar Shaw merge mai departe. El pla-
seazd in gura personajelor istorice ironii
la adresa politicii si moravurilor Angliei
‘contemporane. Astfel, intreaga scena a ju-
decatii din Discipolul diavolului, piesa a cé-
rei actiune se situeazd in secolul al XVIII-lea,
:;se infdtiseazd ca o satird la adresa metode-
lor folosite in colonii de englezul din metro-
pold al epocii imperialiste. Egiptenii din Cezor si Cleopatra spun ,Egiptul egipteni-
lor ' anticipind lozinca lui Monroe. Piesa aceasta abundd in anacronisme, desi in
postfatd, Bernard Shaw se scuzd cu falsd ingenuitate pentru singurul anacronism
ratacit, acela de a fi pus in compozitia retetei recomandate de Cleopatra lui Cezar
impotriva cheliei — romul.

Prezent in fiecare din piesele sale prin astfel de anacronisme — de fapt co-
mentarii ale autorului pe marginea evenimentelor descrise — Shaw contribuie si prin
acest procedeu la pulverizarea miturilor din istorie. Privite parcd prin extremitatea
care micgoreazd a binoclului, figurile istorice devin derizorii, iar istoria se trans-
forma adesea in farsd. Hotdrirea de a desprinde mersul faptelor istorice de marile
individualitati i! face insd pe Shaw sd acorde un loc prea insemnat hazardului. Asa
se face cd acceptdm greu motivarea succesului revolutiei americane, oferita de Shaw
in Discipolul diavolului: armata generalului Burgoyne nu s-a putut intilni cu cea
a lui Howe, trimeasd si ea spre reprimarea insurectiei, pentru cd Howe n-a vrut
-sé-si intrerupa vacanta.

Problemele grave ale exploatirii industriale sint tratate cu acelasi ton de per-
siflaj caracteristic lui Shaw. Industriasul Undershaft din Maiorul Barbara (1906)
-exclaméd cu satisfactie : ,Sint deosebit de bine dispus pentru ca azi dimineata, la
fabricad, am aruncat in aer 27 de manechine de soldati cu o pusca cu care inainte
nu aruncam decit 13". Cultivind filantropia, Undershaft isi rezuma cu emfaza cinica
crezul : ,Fabricantul de arme trebuie sd& dea arme tuturor celor care-i oferd un pret
onest, fara sa se .uite la persoane sau principii: aristocratului si republicanului,
nihilistului i tarului, protestantului si catolicului, banditului si politistului, omului
negru, alb, galben, de orice conditie, de orice nationalitate, de orice credinta, pentru
orice nebunie, orice cauzd, orice crima“. Derutant, finalul piesei ne-o arata pe
razvratita fiica a lui Undershaft, Maiorul Barbara, cuceriti de spiritul in care e
organizatd intreprinderea industriala a tatdlui ei.

Bernard Shaw, sculpturd de A. Rodin
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Se simte in aceastd piesd, apropierea catastrofei. Armamentul fabricat de
Undershaft trebuia si gaseascd debuseu. Atmosfera sumbra a razboiului traieste
intens in piesa Casa inimilor sfarimate, jucatd pentru prima oard in 1919. In prefata,
Bernard Shaw explicd intelesul piesei si al simbolului cuprins in ea: ,.Casa inimilor
sfarimate nu este doar numele piesei care urmeazd dupd aceasta prefata. Este inte-
lectualitatea Europei otioase inaintea razboiului. Cind am inceput piesa, nu se trasese
inca nici un glonte ; si doar diplomatii de profesie si citiva amatori, putini la numar,
care aveau pasiunea politicii externe stiau cd armele erau incarcate. Un dramaturg
rus, A. Cehov, daduse si el patru studii dramatice despre Casa inimilor sfdarimate,
dintre care trei: Livada cu visini, Unchiul Vanea si Pescdarusul au fost jucate in
Anglia. Tolstoi, in lucrarea sa Roadele invataturii ne-a aratat-o cu dispreful lui cel
mai neinduplecat. Tolstoi nu si-a cheltuit simpatia pentru Casa inimilor sfarimate,
si el' stia ca enervarea extrema si bagatelizarea evenimentelor din atmosfera aceea
supraincalzita de salon predau lumea in seama vicleniei si fortei ignorante si fara
scrupule, cu toate consecintele ingrozitoare pe care le vedem astazi. Tolstoi nu era
pesimist, el n-avea de gind sa lase casa in situatia in care o gédsea, dacd putea s-o
scuture de urechi din starea de voluptate placutd si ingrozitoare in care se afla si
a minuit cu energie tirndcopul. El a tratat boala locatarilor ca pe o intoxicatie cu
opium si de aceea i-a scuturat cu brutalitate pind cind i-a trezit". Aceste cuvinte,
pe lingd ca lamuresc simbolul piesei (Casa inimilor sfarimate e o anumitd parte din
societatea europeana, cuprinzind intelectualitatea cufundata intr-un marasm de inac-
tivitate si purtind, dupa B. Shaw, o parte din raspunderea razboiului), ne arata si
ceea ce datoreaza dramaturgul literaturii ruse. Ceva din (tristetea pieselor lui
Cehov, aducind in scena oameni inutili, strdbate si in piesa lui Shaw. In plus, aflam
in drama servitorului ceva din atmosfera incércatd a ajunului de catastrofa. Dar, in
timp ce cele mai frumoase personaje cehoviene intrevad lumina, intimpinad viitorul,
printre ratatii adunati in casa in forma de vapor a céapitanului Shatover nu strabate
nici o raza de sperantd. Nimic nu indulceste tabloul sumbru al destramarii vechii
societati.

Bernard Shaw a inteles cd bomba cdzuta in gradina casei lui Shatover, explozia
cu care se incheie Casa inimilor sfarimate — primul rdzboi mondial — nu va maétura
epavele, ca domnia burgheziei in tarile capitaliste avea sid se asocieze mai departe
cu aspecte tragice, grotesti, revoltatoare. Vizita facutd in 1931 in Uniunea Sovietica
i1 ldrgeste perspectiva, facindu-l sa depédseasca limitele socialismului fabian. Intr-o
serie de articole scrise dupa intoarcerea in Anglia, B. Shaw spune cu curaj adevarul
despre tara socialismului, infruntind ironia si calomnia opiniei burgheze.

Nintre piesele scrise in aceasta perioada, Caruta cu mere, pamflet dramatic, de
¢ violenta rar intilnitd chiar si la un critic atit de ireverentios ca Shaw, exemplifica
aceasta maturizare politicd. Caracterizatd prin aceeasi excentricitate, cu care si-a
exprimat de obicei Shaw convingerile, Caruta cu mere se petrece intr-un viitor plasat
prin 1960. Urmarirea faptelor in viitor, pe temeiul logicii dezvoltdrii lor, ingaduie
dramaturgului sd dea in aceasta fantezie o viziune bufd a relatiilor anglo-americane,
viziune pe care prezentul o confirma. In general, urmérirea desfasurarii evenimen-
telor, pe liniile socotite directoare ale istoriei, explicA de ce scriitorii ce privese
istoria sub aspectele ei arotesti si o comenteazd cu ajutorul anacronismului voit,
sint inclinati spre perspective utopice. Gasim la Bernard Shaw, intre altele, viziunea
utopicd a viitorului in originala piesd Inapoi la Matusalem.

Satiric corosiv, pamfletar de verva, fantezist excentric in piesele sale, Shaw a
imbogatit literatura dramaticd universald cu note, tonuri, dimensiuni noi. A stiut sa
fie bufon si paradoxal in cele mai multe piese, grav si demascator in Profesiunea
doamnei Warren, plin de dragoste pentru omul simplu in Pygmalion. A dezumflat in
piesele istorice falsele reputatii, pe care ni le-a transmis istoria aservitd posedantilor,
a satirizat nemilos degradarea unor nobile profesiuni in societatea burgheza (Medicul
in dilema, Armele si omul). Pentru cunoscatorii literaturii si spiritului poporului
englez, tonul satirei lui Shaw nu este un obiect de mirare. Existd in literatura englez&
tradifia unei critici sociale formulate la tonul glumet, numai aparent bagatelizant
si paradoxal, de o excentricitate ce merge pind la absurd dar care nu diminueaza
eficacitatea protestului. Aceasta traditie azbsorbita si valorificatd creator a ilustrat-o
la rindul lui, stralucit, vreme de aproape un veac, dramaturgul irlandez.
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