V. MAXIMILIAN

Ani, din cei cincizeci $i cinci...

Primii mei dascali de teatru

Buzaul nostru a fost si este unul din ora-
sele iubitoare de teatru. Trupele de actori féceau
pe vremuri acolo stagiuni intregi. Elevilor de
liceu nu le era interzis si mearga la teatru, in-
diferent de piesd sau de genul spectacolului.
Mijloacele de intrare gratuitd erau si ele infinit
de multe, de variate si de sigure. Frecventarea
aceasta patimasd a teatrului de provincie precum
si prietenia cu componentii mai mititei ai aces-
tui teatru ne-au fost de mare folos la repre-
zentatiile noastre in familie. De la acestia am in-
vatat anumite lucruri referitoare la tehnica tea-
trala : alcdtuirea unei scene, a decorurilor,
cum sa ne deghizdm, cum s& ne imbracam,
iar jocul virfurilor trupelor de provincie ne-a
incalzit si ne-a atras apoi spre meseria aces-
tora. De la acestia am furat picdatura de aluat
ce avea sa dospeasca mai tirziu insusirile sce-
nice ale actorilor buzoieni in contact cu arta
inaintasilor lor din Capitala: Aristide Deme-
triad, Leonard, Ciucurette, Niculescu-Buzdu, ba-
ritonul Costescu-Duca, tenorul Andreescu si cel
care scrie aceste rinduri — daca ar fi sa in-
sir numai pe actorii buzoieni din generatia mea. In sala teatrului ,Moldavia* si-au
faurit acestia visurile ce aveau sid-i indrepte spre cariera artistica.

Provincia a dat multi artisti de seamd teatrului rominesc. Cu toate acestea,
sint sigur cd multi dintre colegii mei, mai ales cei tineri, nu stiu care sint acele
virfuri de actori din provincie care, cu atitea decenii in urmd, au indrumat cu
talentul lor, spre cariera teatrald, pe multi dintre slujitorii scenei noastre.

Se stie ca cinematograful nu era introdus. Nici mdécar inventat. Si, totusi,
' provincia isi avea sdlile ei de spectacol. Pentru cine ?

Nu pentru turneele artistilor teatrelor nationale. Asemenea turnee se faceau
rareori in timpul stagiunii de iarnd.

Nimeni n-ar fi riscat sd construiascd o sald de teatru, care sid nu-si gadseasca
intrebuintare o bund parte a anului. Atunci ?

Explicatia existd pentru colegii din generatia mea; dar tin s-o dau si celor

* Din volumul in pregitire ,,Eveedri, amintiri din 55 de ani in teatru
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mai tineri: rezistentei pind la sacrificiu s§i stdruintei unor devotati ai meseriei
actoricesti datoram si silile de teatru si publicul pregétit de astézi.

Ori de cite ori, vreuna din aceste companii de teatru pardasea Buzdul, gindul
meu o urmarea zi de zi. Mocnea in inima mea ceva nemadrturisit. Inchideam ochii
si nu-i deschideam decit cind auzeam pasii mamei aproape de mine. Ea ar fi vrut
ca pe lingd fratele meu, mecanic la CF.R, si& ma vadd impiegat de miscare, cu
vremea poate sef de statie, cu sapca rosie. Eu sd dau drumul trenului sd plece din
gard, fratele meu sa fie pe locomotiva, iar ea, de la fereastra unei modeste gari,
printre ghivecele de muscatd, sd priveascd mindrd la noi. Acesta era visul ei.

Mama nu era impotriva teatrului, de care, de altfel, nici nu prea avea idee.
Auzise insd si ea de sdrdcia in care traiesc actorii, §i deci orice ajutor din partea
mea, cum nadajduia, era exclus.

Buzdul produsese actori care cinsteau orasul cu succesele lor §i cu toate
acestea pdrintii nu se indemnau nici unul sa-si faca copiii actori.

Regretatul meu prieten, Ciucurette, imi povestea o datd ca o vecina a intrebat
pe mama-sa :

— Mito, ce s-a facut fiu-tdu, Ghitad ?

— E sergent-major la artilerie, a rdspuns mindrda mama lui Ciucurette.

— Adevarat ? Sé-ti trdiascd! Eh, cine are minte, ajunge! Dar Fanicd ?

— Faéanica e elev de administratie.

— Fanica ? Uite-te la el! Nu s-a lasat nici el mai prejos! S&a-ti traiasca !

Si, apoi, cu jumatate de gura adaug4 :

— Al mare, Nae (adicd Ciucurette) e tot...?

— Da. E actor la Teatrul National.

Si prietena, nestiind ce sd spund, se multumi sd ingine:

— Ei, ce vrei...? I-o fi placut lui...

De la actorii care cutreierau provincia, de la Theodor Popescu, Ion si Alexandru
Vladicescu, Fanny Tardini, Alexandru Marinescu, Zaharia Burienescu., Alexandru
Leonescu, am luat acea picdturd de aluat de care am pomenit adineaori. Le sint
recunoscdtor si nu ma sfiesc s-o spun.

Dotat cu o voce puternicd si frumoasd, Theodor Popescu a plecat in Italia sa
studieze canto pentru cariera de opera ce credea cad i se potriveste. Acolo, insa,
s-a entuziasmat de arta celebrilor tragedieni Rossi si Salvini si, intors in tara,
a hotérit sd infaptuiascd cele ce védzuse si invdtase de la marii sai dascali.

S-a cdasdtorit cu una din domnisoarele Ademolu, de origind italiand, a caror
culturd si talent au folosit mult teatrului rominesc. A deschis prima stagiune de
fragedie in R. Vilcea, pentru care s-a construit Teatrul Adriani.

De o constitutie robustd, cu o fatd prelungd, un péar bogat pieptdnat peste
cap, totdeauna imbrdcat corect, avind un mers apasat, Theodor Popescu era actor
pe strada, oriunde, oricind, ca si colegul nostru francez ,Brichanteau", descris
de Jules Claretie. Ca si acest actor, tinea la podoabele fetei. Purta mustati dupa
moda tragedianului Rossi, maestrul si contemporanul séu. Poate genul rolurilor cerea
aceasta, sau fiindca portul mustétilor ii tinea mai putin izolati pe actori de ceilalti
concetiateni. Mustata rasa a fost multd vreme semnul dezonorant al actorilor si
ocnasilor. .

Tonul vorbirii lui Theodor Popescu era grav si pretios. Cind te intreba ,.ce
mai faci ?* ti se pdrea cd pind atunci te-a cdutat sd-t{i pund intrebarea asta si ca
ti-a purtat de grija. Iti stringea mina cu putere, deschidea ochii mari si articula
fiecare silaba, ca si cum ar fi vrut sd fie auzit si de cei din jur. Era un mijloc
de a-si mai consuma temperamentul de ,tragedian“. Stdruinta de a crea in provincie
un public pentru tragedie nu i-a fost usoard, si nici plind de satisfactii. Patima de
meserie si ambitia de a rezista l-au facut sd contracteze mari datorii.

Theodor Popescu, actor din cap pina in picioare, si incd de tragedie, se socotea
insd mai presus de toate piedicile ce i se puneau in cale. Era mindru de meseria
lui si mereu convins cd poartd cu el, chiar pe trotuarele noroioase .ale oraselor de
provincie, coroana si hlamida regilor ce jucase. Dacd nu gdsea pe cineva de la care
sd imprumute bani, se uita cu dispret, de la indlf{imea staturii sale, Ia trecatorii de
pe stradd, murmurind : ce oras e dsta in care nu gésesti sd imprumuti nici macar
2000 de lei ?!!

Mult timp, datoritd costumelor din piesa Doi sergenti, singurele ce-i mai
ramasesera nepuse in gaj din marea sa garderobd, si-a mai putut aranja cite o
reprezentatie in Bucuresti, la Gradina Rasca sau Dacia, din Piata de Flori.

In aceastd piesd, reprezentatd ori de cite ori il forta lipsa de cele necesare,
juca pe sergentul Guillaume. Desgi batrin, il prindea bine uniforma. De la intrarea
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*sa in scend impresiona pe spectatori. Se lasa uneori prea influentat de tempera-
mentul focos al actorilor italieni de pe vremuri.

Spre sfirgitul vietii sale, il intilneam cind cobora strada Cimpineanu, ca apoi
sd urce scara ce ducea la Directia Generald a Teatrelor. Timiditatea cu care pasea
ii tradda scopul. Alte visuri avusese in viatd... ambitii frumoase... sd concureze,
poate, aceastd institutie, la ajutorul céreia apela acum ca un infrint...

Theodor Popescu, in afard de multe creatii dramatice, a dat teatrului romi-
nesc unul din cele mai frumoase talente. Pe fiul sdu, Achil Popescu, a cdrui moarte
fulgerdtoare este si astdzi regretatd de tofi aceia care l-au cunoscut.

Marea mea pasiune a fost opereta. Acest gen optimist de teatru m-a atras
spre el ca un magnet, influentind puternic alegerea carierei mele.

Prima companie, care m-a atras cédtre acest gen, a fost compania lui Al. P.
Marinescu.

Parcd-l vad: imbrédcat cu paltonul siu cu pelerind si totdeauna cu ,,joben",
purtind in mina stingd piese sau partituri de muzicd, iar in mina dreaptd, nelipsita
sa umbreld, Al. P. Marinescu avea caracteristica infatisare a unui director de teatru.

Si i1 mai vdd in serile de spectacol, supraveghind intrarea publicului, in
scelasi pardesiu sau palton cu pelerind, de sub care apareau minecutele de dantela
sau botforii de musama ai personajului in care trebuia sd apard pe scend peste
citeva minute.

Vigilent si autoritar, dar corect; necrufator cu artistii nedisciplinati, dar
drept ; econom la vorba in afard de repetitii, asa de econom, incit, la plata lefu-
rilor, fiecare angajat avea in plic pregétitd suma ce avea de primit, evitind discu-
tiile. Si totusi, Marinescu era de o volubilitate delicioasd ca actor si plin de duh
cind, in calitate de director, avea de comunicat ceva publicului.

Constiinciozitatea cu care isi pregdtea reprezentatiile a rdmas de pomina in
lumea actoriceasca.

Se spune — si nimeni din cei care l-au cunoscut nu se indoieste — ca, desi
de aproape de 30 de zile juca in serie opereta Pericola, Marinescu chema trupa in
fiecare dimineatd sd& repete aceastd opereta.

Dacd, in timpul reprezentatiei, vreun actor incepea sd incurce textul rolului,
Marinescu incepea sd tremure, se apuca cu miinile de culisele decorului si gemea
de parcd ar fi fost cuprins de o durere fizica.

Compania de operetd Al. P. Marinescu a durat multi ani, numdérind printre
angajatii sdi pe cei mai reputati artisti de pe vremuri ai acestui gen. Ion Béjenaru,
tenor de mare valoare, C. Barcanescu, tenor cu frumoasd reputatie, N. Leonard,
wprintul operetei”, Nicu Poenaru, creator a mai multor roluri din operete clasice,
Achil Popescu, june comic, Irina Vlddaia, primadond de operd, Eliza Odiseanu, pri-
madona cu frumoasad infdtisare, Iosefina Gdaluscd, subretd, creatoarea operetei
M-1le Nitouche, comicii I. Anestin, Farcasanu, N. Popescu, Ténasescu, tofi avind
mari calitdti artistice. Iar, in timp ce Teatrul National era in vacantd, creatorul lui
Jupan din opereta Voievodul Tiganilor, marele Stefan Iulian deseori a onorat repre-
zentatiile Companiei de operetd Al. P. Marinescu. Din 1889, renumele companiei l-a
fixat in istoria operetei aparitia Norei Marinescu, neintrecutd pind astdzi in tot ce
a jucat, incepind cu Ciresica in arest si sfirsind cu opereta Pdpusa de Audran.

Stagiunea de operetd a trupei Marinescu era asteptatd in provincie cu mult
interes : majoritatea spectatorilor se grdbea sid se aboneze de la primul afis-tele-

gramd. Tineri si batrini, dar mai ales indragostiti, fredonau multid vreme dupad ple-
carea trupei:

Era in luna lui April
Aveam iluzii de copil...
din Vinzdatorul de pdsdri, sau

De e vreun vis

Ma prind ca gindul

Iti este la vreun Fat-Frumos...
din De-as fi rege etc.

Reprezentatia asa-zisd de ,adio" a companiei Marinescu era o adevarata sar-
batorire. Bétrinii cofereau flori artistilor, iar tinerii deshamau caii cupeelor si se
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inhdmau ei insigi, ca sd plimbe prin oras la lumina ,masalalelor” pe actorii aplau-
dati in cursul stagiunii.

Dupéa retragerea din teatru a Norei Marinescu a urmat, cum era si firesc,
descompunerea trupei. Batrinul ei director s-a retras la Falticeni. Acolo, din cind in
cind, isi potolea nestinsul sdu dor de teatru organizind cu elevii liceului local repre-
zentatii in scop de binefacere. Aceastd trupa de copii ii amintea de succesele unor
reprezentafii pe care nici el, nici noi, actorii de astdzi, nu le putem’ uita.

,Baiat de talent”

In vara anului 1903, s-a format la ,,Gradina Blanduziei“ o companie de ope-
retd, sub directia Andronescu-Mihalovici. Cum incepusem sé fiu cunoscut ca ele-
ment de opereid, inca din stagiunea de iarna de la Societatea liricd, mi s-a propus
s1 mie sa fac parte din aceasta companie.

Opereta incepuse sd&-si mai revie din letargia in care se gésise pind atunci:
trupe de operetd jucau la gradinile ,Miticd Georgescu®, ,Carpati“ si la ,Rasca™.
Conditiile in care se juca opereta in aceste gradini ldsau de dorit. Rezultatele ba-
nesti impresionaserda pe intreprinzitorii de teatre de pe vremea aceea, care vedeau
o afacere convenabild in reintroducerea acestui gen, insd, in conditii artistice mai
bune, nu asa cum se incercase pind atunci. §i astfel a luat fiintd trupa de la
»Gradina Blanduziei®.

De la inceput, publicul a aratat acestei companii o foarte mare incredere ;
nrobabil ca urmare a repertoriului care ingloba, pe lingd operete vechi, si multe
altele noi, sau poate aceasta era si o consecintd a elementelor artistice ce o com-
puneau. Faceam parte din aceastd companie: B&ajenaru, Barcanescu, Murgeanu, Ciu-
curette, Carussy, eu; doamnele Margareta Dan, Virginia Miciora, Leontina Ioanid,
Aura Mihdilescu, Ana Grand si altii. Decorurile si costumele erau imprumutate de la
Teatrul National din Craiova, coristii de la Opera Teatrului National din Bucuresti,
iar orchestra compusda numai din profesori de conservator, condusd de dirijorii
Neuwirth si Bianchi.

Dintre toate elementele barbategti, eram cel mai tindr. Nu prea vedeam posi-
bilitdti de a ma ridica, cu talentul si experienta mea. Aveam insd o memorie exce-
lentd si o putere de munca, pe care nu le avea nimeni in trupa. Aveam deci tocmai
ceera ce trebuia unei companii care era la inceput, si unui tindr care voia sa se
evidentieze. Posibilitdtile au apdrut repede. Pe cind cintdretii angajati jucaserd tot
repertoriul de operetd, comicii habar n-aveau de aceasta. Aveam deci de lucru.

Cs sd se poata schimba repede afisul cu o altd operetd, cum se cerea pe
atunci, era nevoie ca cineva sd invete rolurile in doud-trei repetitii. Eu eram gata
pentru asa ceva. Aceasta energie si, mai ales, acest curaj, de a juca roluri mari
in fugd mi-au adus primul meu succes de operetd in rolul lui Florian din Fetita
dulce, mare izbindd a acelei stagiuni.

Rolul acesta fusese distribuit mai intii mult regretatului Murgeanu — actor
excelent, foarte inteligent, bine fécut, frumos la chip. Un mare talent, ce putea
deveni un mare actor. L-au pierdut tocmai frumoasele sale calitdti. A wvrut sa
guste viata din plin, cu toate pldcerile ei.

Viata actorului, cred unii dintre colegi, trebuie sd fie cu totul altfel decit a
tuturor celorlati oameni. Dacd, de cele mai multe ori mizeria a distrus sanéatatea
actorului, totusi, nu de putine ori, si pldcerile si succesele, venite mai ales dupa
o perioadd de mizerie, i-au fost fatale. Cine poate rezista acestora e¢ un om fericit.
Cine ? §i citi pot ? Actorul isi cultivd simpatiile uneori cu sacrificiul vietii. Sint
inca directori pe lumea asta, care fixeazd onorariul angajatului in raport cu nu-
marul de scrisori de dragoste pe care le-a primit. Preferd pe actorii sau actritele
singure, cadci pentru bunul mers al unei intreprinderi teatrale — spun ei — actorul
si actrita trebuie s& fie ai tuturor si ai nimdanui.

Sint totusi unii artisti fericifi, cu moralul suficient de puternic, care nu se
lasd prada succeselor personale. Murgeanu nu a putut face aceasta si, pina la
sfirsit, florile au omorit fluturasul.

Inconjurat de persoane in mijlocul cdrora se simtea mai bine decit in teatru,
Murgeanu devenise cheltuitor. Nu-i ajungeau niciodatd banii si, din pricina aceasta,
avea dese conflicte cu directorul. Ori de cite ori i se refuza un avans, refuza si
joace in seara aceea. Se schimba spectacolul sau juca altcineva in locul lui, dupi ce,
mai intii, se anunta publicului ,,...cd d-1 Murgeanu fiind bolnav... etc." Asta nu-1
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impiedica sd apara in gradind, in timpul reprezentatiei, si sd salute pe actorii de
pe scend, cu cunoscutul lui ,Salve, doctore“, spre uimirea spectatorilor,

In ce priveste neglijenta sa, aceasta era proverbiald. Venea la spectacol in
ultimul moment. Se uita, prin gaura cortinei, in gradind si trimetea controlorul sa
cheme la el cite un spectator, pe care il cunostea sau nu, si pe care, cu foarte
multd dibacie, il convingea sd-i imprumute hainele, példria si bastonul. Bietul spec-
tator, dacd nu primea in schimb hainele lui Murgeanu, era nevoit sd stea in cabina
pind la terminarea reprezentatiei. Se imbrdca de imprumut, dar ii sedea mai bine
decit proprietarului hainelor. Era delicios in nézdrdvéniile lui si nu te puteai supira
pe el, niciodata.

Neglijentele acestea, insd, cresteau zi cu zi si lui Murgeanu nu-i mai pla-
ceau repetitiile. La Fetifa dulce, dupad o sdptadmind de repetitii, nu invatase nici
primul numér de muzicd. Maestrul Neuwirth — fire extrem de nervoasd — nu stia
ce sd& mai facd cu el. Din ciocnirile lor, s-a ajuns la ideea de a i se lua rolul ca
sa mi se dea mie. Murgeanu, o datd madcar, nu a regretat si cu nimic nu s-a tul-
burat prin aceasta prietenia dintre noi.

S-a stins la 29 de ani, lasind multe regrete si, din pacate, si multi imitatori ai
criginalitatilor lui.

In trei luni am jucat la gradina ,Blanduzia“ in operetele : Clopotele din
Corneville de Fratii Planquette, Mascota de Audran, Pericola de Offenbach, Barba
albastrd de Offenbach, M-lle Nitouche de Hervé, Fetifa dulce de Reinhardt, Contesa
Pepi de Johann Strauss, De-as fi rege de Adam, Vagabonzii de Ziehrer, Bocaccio de
Suppé, Vinzdtorul de pdsdri de Zeller, Sdrmanul Ionathan de Millocker si in comedia
La vindtoare de 1. Lalla. Doudsprezece operete in douasprezece saptdmini si numai
roluri principale.

Activitatea mea neobositd — uneori chiar cu succes — a atras atentia spec-
tatorilor ce frecventau aproape in fiecare seard reprezentatiile noastre de la ,Blan-
duzia®. Incepuse sd& mi se spund: ,bdiat de talent”, primul grad al actorului. Eram
primit cu placere la masa scriitorilor si a artistilor de toate genurile, prietenii cole-
gilor mei mai in virstd. Primul cerc din care am fdcut si eu parte era format din
Ion Brezeanu, Petre Liciu, Nae Ciucurette: George Ranetti, N. Taranul, directorii
.~Furnicii, tenorii Bdjenaru, Barcanescu, prof. Pandele, Georgescu oboistul, Marion de
la ,,Universul”, lancu Drégoiescu, prietenul din copildrie al marelui Caragiale, viorist
in orchestra, Nitd Ionescu, cismar socialist, avocatul Mircea Petrescu, prefectul de
la Tulcea, sculptorul Spédthe, Nae Eliescu regizorul, toti luau parte aproape regulat,
la intilnirile noastre in jurul unei preparatii culinare speciale a 1lui Franz, vite-
larul. Discutiile despre teatru si, mai ales, despre actori incepeau cam dupd primul
pahar de vin, si mai totdeauna cu observatii si glume inteligente.

Intermezzo-ul dintre discutii il faceau cintédretii Bdjenaru si Béarcdnescu, in-
tovarasiti de cor, adicd de comeseni, dirijat de Liciu sau Georgescu oboistul. Venea
apoi rindul cupletelor din operete cintate de cétre Ciucurette si mine. Cintecele té-
ranesti erau specialitatea lui Nitd cismarul, tenor in orele libere.

Eram legati prin cea mai strinsd prietenie. Intilnirile noastre au fost un prilej
de frdtietate. Nelipsitul Nitd, socialistul, ne numea ,democrati intelectuali”, fiindcd,
in calitatea lui de cismar, a vdzut printre noi ,des...culti".

Ne adunam de obicei pe calea Serban Vodi, in singura camerd pentru con-
sumatori a unei circiume, cu butoaiele de vin in pravilie, lipitd de locuinta lui Nita.
Musteriii aduceau mincarea cu ei. Pe proprietar il chema Zissu. Ca si ,tata Pascale"
din strada Téranilor, astdzi Aurel Vlaicu, tinea sid aibd un vin ,sincer" si clienti
cunoscatori. ,In ale bucdtdriei nu mi amestec, zicea el. N-as fi in stare si satisfac
gusturile tuturor consumatorilor. Cu intelectualii m& impac foarte kine in privinta
asta“, si se uita cu jind la cdpatina de vitel fripta.

N-au trecut multi ani si préavélia lui Zissu, prietenul artistilor si al tuturor
musteriilor ce intrau cu sfertul de piine Intr-o mind si cu brinza intr-alta, a fost
inlocuitd cu o casd modernd. La citiva pasi a apdrut un local frumos, tot cu numele
de Zissu, probabil urmasul, in care elitele cu curtezanii si curtezanele Bucurestiului
se delectau cu cupletele echivoce si senzuale ale diseurilor la modd, aruncindu-si
unii altora priviri discrete si promitatoare. Dar, a trebuit sd piard si al doilea local
Zissu, impreund cu cei care ii daduserd viata.

Multe lucruri am invédtat de la vechii mei prieteni de atunci, astdzi toti dis-
paruti, si la care ma gindesc cu tristete cind le mai pronunt numele.

Un singur lucru n-am putut sda invadt de la ei: sd beau. Acest cusur m-a
tinut departe de unele cercuri de prieteni, din care as fi tinut poate sa fac parte.

. . . . . . - a . . . - - - . .
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Cu pionierul operetei rominesti, la Parcul Oteteleseanu

In timpul celor doud-trei luni, cind m& zbdteam la lasi si la Focsani in nein-
chipuite mizerii, in vara anului 1904, la Bucuresti, se puneau bazele unei companii
serioase de operetd, companie care, 20 de ani, a fdacut reputatia si viata mai ome-
neascd multora dintre alcatuitorii ei, asocia{i si angajati.

Cu toate preferintele publicului si cu toate bunele conditii in care se putea
reprezenta, opereta tot nu-si fixase un ,domiciliu, unde s-o gdseascd cineva daca
dorea sd o vada.

Imbratisata, din cind in cind, de Teatrul National, era repede datd la o parte,
aparind sfioasd in cite o reprezentatie de beneficiu la sfirsitul stagiunilor.

Lincezind si gata sd dispard, opereta se refugiase la Craiova, cam pe la 1890.
Aci, cu cintdretii adusi din ‘Bucuresti si cu minunatii comici: Tanasescu, Cretu,
Anestin, N. Popescu, Nanu, incep sd se organizeze memorabile stagiuni de operetd,
ale caror reprezentatii, cum au fost cele cu: Vinzatorul de pdasdri, Pericola, Sar-
manul lonathan, Mikado si Ali Baba, au culminat ca interpretare si montare, avind
in frunte pe Nicu Poenaru. i

Dar probabil cd, dupd un timp si la Craiova, incepuse sa se sopteasca cite
ceva despre ,scopul cultural al teatrelor nationale* si astfel, biata operetd a fost
fortatd sa se retragd in dulapurile bibliotecilor, asa cum facuse si la Bucuresti.

Faptul acesta a dat prilej ca, paralel cu reprezentatiile sporadice de operetd
ale teatrelor oficiale, sd se alcatuiascd trupe particulare, continuind sa dea, in ora-
sele de provincie, spectacolele muzicale de succes, intrerupte farda motiv serios la
Bucuresti si Craiova.

De pe la 1895, opereta incepe sad fie plimbatd in lungul si latul tarii, in spe-
cial de compania Al. Marinescu, despre a carei frumoasd reputatie am mai vorbit.
In 1907, aceasta isi inceteazd insd activitatea prin cédsdtoria Norei Marinescu.

Ultima mare izbindd a operetei, pe scena Teatrului National din Bucuresti, a
fost in 1903 cu Vagabonzii.

Licdriri de acest fel s-au mai védzut vara, in gradinile : ,Miticd Georgescu" —

pe strada Cimpineanu, vecind cu Teatrul National (in 1900—1901); ,Triumf", de-
venit apoi ,Carpati (1902); ,Rasca" (1902); ,Blanduzia“ (1903).

Odata cu primele ploi ale lui septembrie — dacd stagiunea rezista pina
atunci — trupa de operetd se desfdcea, pentru ca fiecare actor sd-si reia locul

in teatrul din care plecase la sfirsitul iernii. Si astfel, opereta ajunsese sid nu-si
mai gdseascd nici local, nici interpreti. Condamnarea ei definitivda la moarte era
hotdrita ; ii trebuia un om energic, priceput, cu garantii morale si materiale, care
s-o salveze.

Spre norocul ei, dar mai ales spre norocul atitor artisti tineri, omul care
trebuia a aparut in persoana lui Constantin Grigoriu, salvatorul si, cu drept cuvint,
intemeietorul adevératei operete rominesti. Pind la el, Bucurestiul nu avusese o trupa
de operetd, permanenta.

Tenor de operd si operetd, profesor de muzicd, autorul comediei de mare
succes de pe vremuri, Don vagmistru, Grigoriu avea, pe lingd Insusirile necesare
unui conducdtor de teatru, si spirit excelent de administrator.

Potrivit zicatorii: ,Lac sd& fie, cd broaste-s destule® — adica artisti cin-
tareti —, cel dintii lucru pe care l-a fdcut Grigoriu a fost inchirierea parcului
Oteteleseanu. A cdutat intr-adins o grddind in adevdratul inteles al cuvintului, in
care §i publicul si actorii si se simtd bine. Numai parcul Oteteleseanu, bogat in
copaci mari si stufosi, cu peluze imbréacate in flori, cum era pe atunci, putea sa-Il
satisfacd. Dar tocmai aceastd inchiriere a facut pe multi sd considere intreprinderea
planuitd de Grigoriu ca ndscutd-moarta.

Parcul Oteteleseanu, inconjurat de =ziduri ce impiedicau privirile spectatorilor,
era necunoscut. Servise doar la rare chermese, date in scop de amuzament propriu
de cédtre aristocratimea bucuresteand.

Numai cu un an inainte de infiintarea companiei ,,Grigoriu“, aceastd superba
grddind incepuse sd fie inchiriatd pentru teatru. Dupd o lunad de viata, s-a si inchis.
Fusese compromisd de un fals cintdret, care s-a dat drept celebrul sansonetist
Paul Delmed, provocind un mare scandal. Un alt scandal i-a urmat imediat acestuia
cu opera Traviata, reprezentatie ramasa de pomind. Din distributie fdceau parte si
Niculescu-Buzdu, Nicu Corfescu, cunoscutul bariton, devenit tenor, care cinta pentru
toti artistii de pe scend. Nici unul dintre solisti nu-si cunostea partea muzicala.
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Se mai spunea cé plantatia parcului era periculoasd sanatatii. Rdutdciosii spu-
neau ca, odatd cu biletul de intrare in parc, e bine ca spectatorul sd-si ia si un
bilet de bai la Tekirghiol. Reumatismul era sigur, ziceau unii, al{ii sustineau ca
este atita igrasie si frig in parc, incit antreprenorul restaurantului Tomek, pe locul
unde este astdzi Teatrul de Estradd, nu cumpdra vara ghiatd. Lega sticlele de vin

cu sfoara, le ldsa jos in parc si, dupa

e AN un minut, le ridica inghetate.
Z <He - Grigoriu fdcea haz de glumele
L\ rautéciosilor si, incd din februarie 1904

avea in buzunar contractul cu parcul
si cu aproape toti viitorii sadi anga-
jati, alesi cu priceperea omului de me-
serie.

Prima stagiune s-a deschis la data
de 26 ijunie (de doua ori 13, spuneau
superstitiosii) a aceluiasi an cu: Prin-
tesa de Canarii de Lecocq. Din distri-
butia rolurilor féceau parte: Bédjenaru,
Ciucurette, Niculescu-Buzéu, Carrussy
etc., doamnele EI. Mavrodi, L. loanid,
Ana Grand s.a. Opereta fusese bine pusa
la punct si frumos montatd in decoruri
si costume de epoca.

A avut, cu toate acestea, o ca-
dere de plins. N-a placut. Nu mai era
in spiritul vremii.

i Fantezia autorilor depdsea margi-

nile, iar sarja, la care erau obligati
interpretii, a indispus publicul. Textul, plin de vorbe seci si intraductibile, a avut
nevoie de adaptéri si astfel s-a ajuns la versuri ca acestea :

Tama e VE105

V. Maximilian si G. Carussy
in ,Téranul voios*

Eu sint generalul Bombardos !
Du-te la dracu de scirbos!

Eu sint generalul Pataoués !
Vedea-te-as sus pe meterez!

Dupé doud reprezentatii, Printesa de Canarii a fost scoasd de pe afis, pentru
totdeauna.

Chiar cu cinci decenii in urmé, publicul bucurestean nu era usor de multumit.

A doua operetd din aceeasi stagiune a fost: Vint de primdvard cu muzica
de Joseph Strauss (nu de Johann Strauss, cum a fost afisatd acum citva timp de
compania de la Teatrul Alhambra).

Scrisda dupa moda vienezd de pe atunci, cu personaje din viata de toate zilele,
cu melodii usor de prins, cu dansuri vioaie, Vint de primdvard a fost marele succes
care a pus o temelie solidd companiei ,Grigoriu®.

Carussy a fost excelent intr-un ramolit prefdcut; Leontina Ioanid, vioaie pe
atunci, s-a intrecut cu falsul ramolit. Partea principald de cintat era incredintata
lui Béarcdnescu si d-nei Margareta Dan. Niculescu-Buzdu a fécut ani de zile sa
se rida de deliciosul lui ,Ce mi-ai dat, madam ! Eu aveam 22 de ani si mi-as fi
scos si ochii sa-i zvirl in public, dacd mi s-ar fi cerut, numai si& fi avut succes.
Dar chiar de atita... n-am avut nevoie.

Iar daca Vint de primdvard ar fi cdzut, trupa era pregéititd cu alte operete,
gata sa fie reprezentate.

Energia si activitatea neobositd a directorului se imprimaserd usor, fard nici o
protestare, si angajatilor. Repetitiile incepeau de la opt dimineata si tineau pina
la prinz, ca sd reinceapd la trei dupd amiazd. Grigoriu era primul si pleca ultimul.
De pe scaunul din stinga scenei supraveghea mersul repetitiilor, iar seara, la Bucu-
resti si in provincie, isi avea in permanentd locul sdu printre primele bénci, impu-
nind trupei atentie, disciplind si bund conduita.

Grigoriu a fost pasionat de teatru si de aceea l-a slujit cu sacrificiul odihnei
si al sadnatatii lui. Ca sd nu fie influentat in obiectivitatea de care avea nevoie, el
n-a jucat decit o singurd datd in compania sa, in opereta Voievodul tiganilor. Este
unicul caz, pentru un director indragostit de meserie. A preferat sd-si inchine
ultimii ani unei conduceri rodnice, fericit de succesele companiei, de a cérei for-
matie era mindru si cu care se identificase.
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Nimeni nu intreba : cind incepe opereta sau cind vine opereta ? Se spunea:
cind incepe Grigoriu sau cind vine Grigoriu ? Se stia ca era vorba de opereta.
Datoritda conducerii pricepute si energice a directorului ei, activitatea companiei
»Grigoriu" s-a inscris ca una din cele mai frumoase pagini din miscarea teatrala
de la noi. A fost prima companie care gi-a format un public, asa incit sa poata
juca seara de seard, chiar si iarna, in Bucuresti, in timpul stagiunii Teatrului Na-
tional. Jar dacd recunoastem interdependenta intre teatre, meritul lui Grigoriu nu
se reduce numai la succesul operetei. Marind, in mod nemaiintilnit pina la el numa-
rul spectatorilor de fiecare seara, a servit prin aceasta toate genurile dramatice.

. . . . . . 0 - .

,Printul’”” Leonard

Inchid ochii $i mad duc cu mintea in primii ani ai copilariei mele. Sint sase
decenii si totusi il revdd pe scumpul meu prieten ca atunci, cu palaria lui de paie,
cu panglici de marinar, cu hédinutele de catifea albastrd si cu ghetufe albe ca si
ciorapii ce se intrezdreau iesind putin peste carimb.

Nu era incad dat la scoald si deci nu-i era ingaduit sa mearga singur pe strada.
Imbracat ca o pédpusicd si frumos ca cea mai frumoasa dintre fetite, mi-l incredin-
tase mama-sa ca impreund sa ne ducem la plimbare. Tinindu-ne de mind, am iesit
pe poarta caselor in care am locuit multi ani cu Leonard, pasind, el mindru de liber-
tatea ce pentru prima oard o capdtase, iar eu mindru de prietenul meu admirat
de toti pe linga care treceam.

Cine era aceastd faptura mica, pldapindd, distinsd, emotionata, care privea ne-
dumerita la zburdélniciile celorlalti copii, fericiti de libertatea lor ? Nimeni nu-I
mai vazuse pina in ziua aceea.

Tatai lui Leonard, mereu plecat de acasa, din cauza ocupatiei lui, nu se putea
bucura de pldacerea de a-si plimba copilul. Mama lui, a doua — fara cunostinte la
Buzdau — fire retrasd, nu-l scotea niciodata pe micul Leonard. Curtea ii era singura
plimbare si eu singurul lui prieten.

Il revdd pe Leonard in bratele bunului sdu tatd, aceleasi brate in care si-a
dat sfirsitul, cintind incetisor :

Cind saracul tatdal meu,
Era tinar, cum sint eu...

cintec sortit sa-i aduca, in cariera lui de actor, unul din cele mai frumoase succese,
in rolul lui Adam din Vinzdtorul de pasdri.

Il revdd apoi pe neuitatul meu prieten, ca elev in clasele primare, intor-
cindu-se de la distribuirea premiilor, totdeauna cu cérti si coronitd de premiant
intii. Si nu-1 pot uita cind, cu turcana pe-o ureche, cu o tunica de dorobant, cioa-
ceci albi si opincute, s-a produs pentru prima oard — nu avea decit opt ani —
cu Soldan Viteazul, cintecelul lui Alecsandri. Parca-1 vadd si acum coborind de pe
scena teatrului ,,Moldavia“, in uralele tuturor si inconjurat pind la asfixiere de cei
care-1 auzisera, doritori acum sa vada cit mai de aproape pe frumosul si micul
artist.

De pe atunci, cariera lui era definitiv sortita.

Il revdd pe Leonard, in uniforma lui de liceu, repetind intr-o piesd a lui
A. de Herz, cu muzica de Nona Ottescu.

Il revad apoi corist si, indatda dupa aceea, tenor, neintrecutul tenor al ope-
retei noastre. Ne-au legat 40 de ani de prietenie, dintre care 20 nedespartiti, zi cu
z1, pe aceeasi scend, martor al gloriei cu care a fost incununat, asa cum se cuvenea
marilor lui merite.

Pentru cei care l-au véazut jucind, aceastd glorie nu a fost surprinzatoare.
Leonard poseda din belsug tot ce trebuia unui actor si tot ce trebuia unui cintéret.
Vocea lui Leonard, temperamentul lui, frumusetea lui, puse in serviciul unei simtiri
unice, ridicau rolurile ce le juca la indltimea farmecelor sale personale.

Danillo din Vdduva vesela devenea frumos ca Leonard ; Jossy din Dragoste de
tigan capata céldura lui Leonard ; Niky din Farmecul wunui vals imprumuta delica-
tetea lui Leonard, si asa mai departe. Pentru el rolurile nu erau decit pretexte de
inspiratie pentru a pune in evidenta marile lui insugiri.
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Intr-o carierd de relativ scurtd duratd, Leonard a cucerit mai multe succese
decit poate atinge intr-un numar indoit de ani cel mai reputat dintre artisti.

Creatiile lui artistice vor rdmine timp indelungat de neinlocuit. Iar daca vreo-
datd un viitor tenor ar incerca sa se apropie de rolurile create de Leonard, o va
face desigur cu timiditate. Fiindca, trebuie sd recunosc, in acelasi timp cu Leonard,
au pierit si Vdduva veseld, Farmecul unui vals, Print §i bandit, Dragoste de tigan
1001 de nopti, Bayadera, Orlov, Contesa Marita etc.

Regretele tuturora, regretele sincere ale adevaratilor iubitori de teatru, vot
improspata mereu aducerile aminte din serile acelea de tinerete, de voiosie, de cintec
5i de dragoste, intruchipate in persoana lui Leonard.

. . . . . . ‘e . . .

Cineva a spus cd ,artistii sint niste instrumente muzicale cu ajutorul céarora
popoarele exprimad ceea ce simt".

In acest chip, rostul artistului din orice ramurd este ldmurit perfect. El poate
s4 exprime sentimentele omenesti si, exprimindu-le, face pe altii sa le simta. Printre
aceste sentimente existd unul pe care am vrea sa-1 vedem exprimat in viata sau pe
scend cit de des. Este acel al dragostei.

Toti am iubit cel putin o datd in viatd. Dar nu fiecare dintre noi a stiut sa-si
exprime iubirea asa cum a simtit-o, pentru a o putea transmite. In aceasta consta
misterul marii simpatii de care se bucura actorii interpreti ai dragostei. Prin puterea
talentului cu care se fac crezuti ca ,iubesc intr-adevar”, ei provoacd in sufletul
nostru dorinta de a iubi si a fi iubiti.

Asemenea artisti, indispensabili teatrului, sint insd& — din nenorocire — foarte
putini. Sint epoci in care regizorii ii cautd ca pe ,iarba de leac". Dar zadarnic,
deoarece nu-i gasesc. Fiindcd dragostea, pe linga puterea de a fi exprimata, pre-
tinde si o infdfisare atrdgatoare si arta de a sti s-o exprimi. Un artist urit poate fi
simpatic, chiar foarte simpatic, apreciat pentru talentul sdu. Nu ii este insa incre-
dintat, nici vorbd, un rol de amorez. Zicdatoarea cd ,ochii indragostitilor nu vAd“ nu
poate fi admisd ca scuzd pe scend. Pentru marele actor comic italian Ganduzio, urit
ca moartea, s-a scris intr-adevar o piesd intr-un act, in care eroul (Ganduzio) pro-
mitea cd intr-un ceas va izbuti sad sarute o foarte frumoasa femeie. A izbutit intr-
adevar, dar publicul n-a putut fi incredintat cd frumoasa femeie s-a indragostit cu
adevarat de el. Acest sentiment frumos, dragostea, datator de optimism si incre-
dere, si-a gdsit in Leonard pe unul din cei mai desavirsiti interpreti ai sai: cald in
expresivitate, frumos ca infatisare.

Totusi, succesele lui Leonard se datoresc nu numai acestor calitati. Leonard
a fost interpretul dragostei adevdrate si curate, cum o dorim fiecare. In toate rolurile
lui, ,a iubit si a suferit pentru dragoste'. Opereta nu l-a obligat sd reprezinte nici-
odatd seducatori sau amanti odiosi, ce se scdldau in mocirla adulterului. De aceea,
simpatia, indreptata ,asupra personajelor' infdtisate de artist, s-a rasfrint incetul cu
incetul si asupra propriei lui persoane. |

Fotografiile lui Leonard se vindeau de cum apédreau. Albumele si ghiozdanele
tineretului erau pline cu chipul sdu, in diferite roluri. Timp de aproape 20 de ani,
in special fetele nu-si mai vedeau realizat idealul casatoriei decit printr-o dragoste
asa cum o exprima Leonard. Parintii disperati, cind fiica lor refuza sid se marite cu
tindarul dorit de ei, strigau recalcitrantei : ,Ce, vrei sa ti-1 dau pe Leonard ?”

Si, cum anii nu au putut influenta nici asupra infatisarii, nici asupra tempera-
mentului sdu, simpatia de care s-a bucurat Leonard, pind in ultimele zile, devenise
generald. Tineri si batrini voiau sid-1 cunoascd pe neintrecutul tenor al operetei.

Plecat de dragul teatrului de pe béncile Institutului Ottescu, Leonard nu a
vrut sa-si intirzie cariera cu anii de conservator. Dorea sa ia cit mai curind contact
cu publicul. Ceea ce simtea cad are de déruit, i s-a parut deajuns ca sd se poatd urca
pe scend. Si nu s-a inselat. In doi ani, ajunge prim-tenor de operetd, fiard nici un
studiu de canto sau de artd dramatica.

Nicu Poenaru, neuitatul bariton, a fost singura scoald a lui Leonard. In trupa
acestuia si-a fdcut primele luni de ucenicie. De minunatul fel de a cinta al lui
Poenaru, Leonard a tinut totdeauna seamda. Cele citeva lectii care le-a luat mai
tirziu la Paris, cu celebrul profesor Reské, nu l-au putut obisnui sd facd mai mult
.bel-canto” decit la inceputul carierei sale. Leonard nu a cadutat niciodatd sa emo-
tioneze prin virtuozitate vocald, ci prin cadldura si convingerea cu care cinta. El a
cintat cu inima, rascolind astfel inimile celor care-l ascultau. Arta aceasta nu se
poate invdta. Profesorul care o poseda nu o poate explica, iar elevul, care nu o are,
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nu o poate pricepe. Leonard se ndscuse, odata cu celelalte calitati, si cu un ase-
menea dar.

$i mé intreb care scoald — afard de marea lui pasiune de a juca — i-ar fi
putut da rezistenta de a cinta — matineu si seara — in 360 de reprezentatii pe an,
cu exceptia rarelor perioade de alterdri vocale ? Leonard a cintat in 20 de ani cam
tot atita cit ar cinta cinci tenori intr-o sutda de ani.

Contactul acesta des cu publicul i-a fost, insd, de mare folos. A avut prilejul
ca, de la reprezentatie la reprezentatie, sd se supravegheze la intervale scurte. Si
astfel, fard sfatul nimédnui, cu un instinct rar printre cintdreti, Leonard reusise sa
aibd o pronuntie si o artieulatie perfecte. Nici o consonantd nu era neglijatd. Cuvin-
tele cintate de el erau perceptibile de cel mai defectuos auz, fdrd ca muzicalitatea
ariei sa aiba citusi de putin de suferit.

Spectatorii puteau sad scrie, in timpul reprezentatiilor, versurile ariilor ce Ie
placeau.

In ce priveste mijloacele de interpretare actoriceascd, Leonard nu a cedat
niciodatd frinelor vreunei scoli de artd dramaticd. De altfel, nici n-a urmat vreo
scoala. Temperamentului sau viu, aprins, uneori salbatic, ii convenea libertatea, lasin-
du-se condus numai de bunul simt.

Leonard a fost, dupd cum am mai spus, interpretul prin excelentd al ,dra-
gostei curate, adevarate'. Or, sinceritatea indispensabild reprezentérii acestui simfa-
mint e primejduitd de indatd ce se recurge la artificii de interpretare. Tocmai de
aceea, interpretarile colturate in expresii, pe ici pe colo, ale lui Leonard, erau vii
imprimind personajelor ,,un firesc* care le fdcea sa trdiascd. El nu a fost si nici nu
a vrut sd fie ,amorezul-pdpusa", alb ca varul, cu pete rosii pe pometi si cu tédlpile
pantofilor lustruite. Nu chema niciodatd frizerul teatrului ca sa-i onduleze pérul
inainte de intrarea in scend. Daruit cu niste ochi mari si expresivi, nu si i-a subliniat
decit intr-un mod foarte neglijent cu creioanele negre, ce maresc ochii, dar nu le
dau si viata.

Apirea inaintea publicului cu fata lui arsid de soare, ce se potrivea in chip
admirabil unui temperament aprins. Odatd intrat in scend, sub aceasta infatisare, isi
grada ,,jocul scenei dupd intensitatea emotiilor ce le avea de redat.

Isi dadea bine seama ca, prin el, spectatorii exprimau ei insisi ceea ce simt,
sau ceea ce doreau sd simtd. Toate creatiile lui Leonard i-au fost inspirate de public.
In mod intuitiv, pdtrunsese secretul profesiei si stia cd un rol, oricit de bine ar fi
studiat in timpul repetitiilor, se modificd seara la reprezentatie si numai astfel
capatd o forma definitivd. Stia cd forta si energia, dobindite in timpul jocului, sint
in functie de dispozitia publicului. Si Leonard i s-a supus.

Prin disparitia lui, multe doruri au rdmas indbusite. Regretele ce le-a ldsat sint
unanime ; nu mai vorbesc de faptul ca opereta a primit o loviturd zdrobitoare. li va
rdamine insa in veci recunoscédtoare, pentru nivelul artistic la care a inaltat-o.

Statuia ce i s-a ridicat pe soseaua Kiseleff, de cdtre numerosii sidi prieteni si
admiratori, este semnul pretuirii de care s-a bucurat, dovada popularitatii lui
aproape unice, semnificind, in acelasi timp, faptul cd in teatru nu existd gen
dramatic superior sau inferior, ci ,actor" superior si inferior. Acest adevdr a devenit
evident de-abia astdzi, in zilele pe care le trdim, cind partidul si guvernul acorda
aceeasi apreciere actorilor, indiferent de genul si de specialitatea lor.

Si asupra lui Leonard s-a rasfrint, in mod retrospectiv, aceastd justd consi-

De la stinga la dreapta : V. Maximilian grimindu-se pentru rolul Topaze ; in Atd din
wLumpatius Vagabondus* ; in Psoi-Stahici din ,Jucitorii de cari*




derare., I s-a consacrat o emisiune radiodifuzatd in care s-au transmis arii cintate
de el. Eu nu pot s& nu-mi amintesc cu emotie aici acest fapt, care aratd ca, in cadrul
valorificarii mostenirii culturale si artistice a trecutului, se scuturé praful uitarii si
de pe amintirea acelora dintre slujitorii artei, care, pind acum, erau indeobste ne-
glijati — actorii, de pe urma cérora se credea cd nu mai rdmine dupd moarte nimic.

‘Sotii Bulandra si ,,Compania’™

La data mortii scumpului si neuitatului meu prieten, fadceam parte de cinci
ani din compania Tony Bulandra-Lucia Sturdza-Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin

Citind programul teatrului, nu puteai sda nu recunosti valoarea artisticd a
companiei.

Cind citeai insa, pe stradd, afisul unei piese, te intrebai mirat : ce fel de repre-
zentatie o fi asta cu Storin si Maximilian ? cu Manolescu, cu Lucia si Tony Bu-
landra si Maximilian...? si asa mai departe. Drama o fi, ori comedie ? Ori nici una,
nici alta ?

Iar cind ne vedeau pe toti asociatii fdcind parte din aceeasi distributie, intrau
la banuieli gindind cd nu toti avem roluri dupa puterea noastra artisticid si cd jucam
toti numai fiindcad piesa e slabd, ori ca sa luam ochii spectatorilor cu aparitii de
nimic.

Pe firma teatrului Bulandra, numele de Bulandra, desi a fost pus la singular,
insemna totdeauna : sotii Bulandra, asa cd cei trei asociati ,,Bulandra-Maximilian-
Storin* au insemnat patru.

De obicei, companiile teatrale, cu directori ale caror sotii s-au amestecat in
conducere, au avut o scurtd duratd. Amestecul Luciei Sturdza-Bulandra in conducerea
teatrului. insa, a fost pavédza impotriva pericolelor de care era ameniniat acest teatru.
Sotii Bulandra s-au ajutat si s-au completat reciproc.

Tony Bulandra, fire blindd, usor de convins, gata totdeauna sa& cedeze ; Lucia .
Bulandra, fire neinduplecatd. Tony Bulandra, actor deosebit al companiei, preocupat
de rolul sau, dadea uneori drumul frinelor conducerii; Lucia Bulandra le apuca
strins, cu o mare energie, admonestind in dreapta si in stinga, in folosul disciplinei,
atit de necesara in activitatea teatrald. Tony Bulandra, o aparitie zimbitoare, amabil
si elegant, ingrijit in imbrdcaminte, ca o femeie cochetd ; ori de cite ori se prezenta
undeva, impresiona in cel mai placut mod. Lucia Bulandra, serioasad pind la asprime,
cu vocea sa barbateascd, foarte putin cochetd, cu imbriacidmintea sa obisnuitd, impunea
prin logica si inteligenta cu care isi sustinea cauza.

Ma surprind rizind, cind ma gindesc la modul cum decurgeau audientele noa-
stre la vreun ,don ministru* care catadicsea sda ne primeascd pentru a raspunde
unora din nenumaératele noastre ,cereri de ajutor*. Ne asezam in dreapta si in stinga
Luciei Bulandra, féra sa scoatem un cuvint, mimind cind trist, cind zimbitor sau
induiosati, potrivit discursului pe care-l1 rostea stimata noastra asociata, in fata ,,dom-
nului ministru®.

Procedeul nostru era lipsit de demnitate. Dar ,boceala" noastrd, se vede, avea
mai mult efect fatd de domnul ministru respectiv, decit fraze ca : ,dezvoltarea tea-
trului, repertoriul si activitatea noastrd recunoscutd de cdtre publicul din toatd tara
etc.* Lucia Bulandra isi dddea mai bine seama de asta decit noi.

lar, din punct de vedere actoricesc, sotii Bulandra au fost stilpii puternici pe
care s-a sprijinit efectiv compania ce conduceau. Prezenta lor a facut sd nu se simta
de loc plecarea Mariei Ventura si Mariei Voiculescu, ori de cite ori acestea pérédseau
teatrul Bulandra.

Lucia Bulandra si Tony Bulandra au fost-cu adevarat sortiti teatrului. Si unul
ci celdlalt fusesera inzestrati cu exceptionale daruri: inalti, cu trasaturile fetei
regulate, frumosi, cu voci pline si bine timbrate, voci de dram&, cum se aud rar pe
scena, desi uneori erau poate prea mult folosite in detrimentul sentimentului ce
intentionau sa exprime.-
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Darurilor fizice ale lui Tony Bulan-
dra, in afara de farmecul personal pe care
il imprumuta rolurilor pe care le juca,
li se mai adduga modul superior in care
poseda mestesugul actoricesc: o pronun-
’ tare admirabild si gesturi elegante. Lucia
%7 sesuue  Bulandra, insa, era inferioara lui Tony in
=, Ceea ce priveste aceste din urma calitati.
2 Valoarea interpretdrii, insd, nu a fost mai
%&BHJ{/ mica, insusirile ei de mare artistd procu-

e BOOELS rindu-i rasunatoare succese.

In legaturd cu frumusetea fizica a
actorului mi-am dat seama, in tot cursul
carierei mele, cd aceastd mare calitate,
prin care actorul poate dobindi cu usurinta
succese uriase, are darul de a anula une-
ori celelalte insusiri cu adevarat artistice,
nu numai pentru cd de la o virstd oarecare
incep sa dispara, ci si pentru ca ,chipul
frumos" al actorului ii oferd atitea succese,
incit isi neglijeazd mijloacele artistice.
Mult regretatul meu prieten Leonard, acel
~Fat-Frumos" al operetei, a trebuit sa fie
sclavul frumusetii sale ; publicul nu i-a in-
gaduit niciodata sa-si modifice fata, decit,
cel mult, cu o mustédcioara. Ori de cite ori

De la stinga la dreapta : Al. Dan, V. Maxi- Leonard si-a adus pe scena vreo modi-
milian, N, P. Ciucurette, N. Sinescu, ficare infatisarii lui naturale, cu vreun de-

Al. Barcénescu ghizament comic sau cu vreo imbriciminte

sdrdcacioasa, adecvatd personajului drama-

tic, nu a mai solicitat in aceeasi masura atentia publicului; admiratorii sai nu l-au
vrut pe scena decit frumos, asa cum era in viata de toate zilele.

Pentru acelasi motiv, valorosul artist Iancovescu nu a renuntat la calitatile sale
" fizice decit cu sacrificiul unui insucces.

Tony Bulandra a avut tot ce i-a trebuit pentru rolurile mari, clasice. Totusi,
succesul sigur i-a venit ori de cite ori si-a péastrat cit mai neschimbatd infatisarea
lui zilnica, dind prilej publicului sd vada in el pe amantul frumos, mereu bine im-
brédcat, ,a la lord Brumell”. Lipsit de aceste mijloace, a contrariat uneori pe admi-
ratorii sdi, in dauna creatiei lui dramatice.

Si m-am intrebat, atunci, cine este vinovat de pretuirea aceasta nedreapta a
valorii adevdratelor calitdti actoricesti ? Eu cred ca vinovatul este insusi actorul,
dacd isi sprijind, timp de prea mulfi ani, succesele pe mijloacele sigure in care are
incredere si mai ales dacad abuzeazd de ele. Cind incearca apoi sa-si pund in evidenta
mestesugul pur artistic, se intimplda sd fie prea tirziu. Publicul e prea obisnuit cu
infatisarea care l-a delectat ani de-a rindul si nu poate renunta la ceea ce alta data
i-a fécut pldcere. Un actor care, din instinct sau din intelepciune, nu s-a lasat
stapinit de placuta sa infétisare, ca mijloc de reusitd in teatru, a fost George Vraca,
unul din primii actori ai scenei noastre. Inca de la inceputul carierei sale, el si-a
deprins publicul sid-1 vadd cu simpatie si in roluri ale caror chipuri nu erau tot-

deauna de barbati frumosi. Si, lucru ciudat, Vraca a placut mai mult in rolul lui
Faust bétrin, decit tinar.

Sotii Bulandra au avut satisfactiile artigtilor celor mai mari ai tarii, cu succese
neintrecute si care le-au fixat pentru totdeauna numele in istoria teatrului rominesc.
Activitatea de conducédtori ai teatrului Bulandra i-a asezat, de asemenea, printre
creatorii de energii actoricesti, creatori de autori dramatici necunoscuti, deoarece
teatrul Bulandra a facut posibila reprezentarea multor piese rominesti — cérora nu
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le-ar fi venit rindul curind sau poate niciodatd la teatrele nationale — si a mai fost
un principal raspinditor de opere celebre ale marilor autori strdini, a cdror cunoastere
era necesarda culturii. Activitatea acestui teatru poate fi consideratd drept o ade-
vdratd scoald de artd dramatica.

Nu pot uita nict un moment cd in compania sotilor Bulandra mi-am realizat
multe din dorintele mele artistice, pentru care péarasisem opereta. In acest teatru
am sim{it cele mai mari emotii din viata mea; acolo, am putut sa arat ca sint
pregdtit si cd pot sd fac mai mult decit facusem pind la intrarea mea in aceastd
companie. Rolurile mele si diversitatea lor vorbesc : Magnificul incornorat, Domnisoara
Nastasia, Negutatorii de glorie, Michel Perrin, Cdrdbusii, Papa se lustruieste, Topaze,
Burghezul gentilom, Floarea de lamiitd, Domnul de la ora 5, Etienne, Marius, Omul
care a vdzuf moartea, Omul fdrd identitate, Slugd la doi stdpini, Teatru la castel,
Volpone si alte 100 pe care le-am jucat pe scena teatrului Bulandra.

In fiecare din aceste roluri, am cautat sd-mi pun toatd experienta si toate
insusirile mele artistice, dezvoltate prin cele citite, auzite sau vézute la distinsii mei
colegi, romini1 sau strdini. Acestora le datorez toate realizdrile mele incepind din
anul 1923,
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