Domingo Piga: ,,Caragia[e... scriitor chilian”

Pe regizorul chilian Domingo Piga am reu-
sit sda-l intilnim in rdagazul scurt dintre doud
vizite, prevdzute in programul oaspetelui sud-
american. Am profitat de acest prilej spre a-i
solicita citeva date in legdaturd cu viata teatrald
din Chile si mai ales despre activitatea Teatrului
Exzperimental al Universitatii din Chile, al carui
regizor si codirector este.

— Din informatiile destul de generale pe
care le detinem despre Teatrul Experimental,
stim ca ati montat acolo un spectacol Caragiale.
Cind si cu ce prilej ?

— Stagiunea trecutd, am prezentat come-
dia O scrisoare pierduta. Inscrierea lui Caragiale
in repertoriul nostru nu era legata de un eve-
niment special, ci, a corespuns obiectivelor mari
pe care le urmareste Teatrul Experimental al
Universitatii din Chile, de la infiintarea sa.

— Titulatura formatiei dv.: Teatrul Ex-
perimental al Universitatii din Chile corespunde
unei situatii de fapt ?

— Teatrul Experimental a luat nastere in
anul 1941, sub egida Universitatii din Chile,
din initiativa unui grup de profesori si studenti.
Directorul teatrului era Pedro de Lavarra, pro-
fesor de limba spaniold, un pasionat al teatru-
lui. Actorii si tehnicienii au fost recrutati tot din rindurile profesorilor si studentilor,

Lucrind sub egida Universitdtii, sintem totusi un teatru autonom, cu o forma
de organizare proprie. Teatrul este condus de un comitet executiv din care fac parte
sefii diferitelor sectii. Prin vot secret, consiliul alege din rindurile sale pe directorul
teatrului, regizorul principal si pe administrator. Tot consiliului executiv ii incumba
rezolvarea problemelor importante ale activitatii noastre i, in primul rind, aceea
a repertoriului.

— Lucrati de mult in cadrul acestui teatru ?

— De la infiintarea sa. Eram student, de 19 ani, in anul II la drept si anul I
la pedagogie, cind am luat pentru prima  oard legdturd cu teatrul. Patima teatrului
a incoltit repede in inima mea si din jurist si profesor de limba spaniold, am devenit
regizor de teatru.

— Vorbeati mai inainte de obiectivele mari ale teatrului. Vreti si le precizati ?

— Formatia noastra si-a propus sd popularizeze autorii clasici, moderni, sa
stimuleze dramaturgia nationald, sd formeze o scoald teatrald nationala, si implicit,
sa educe cadre tinere actoricesti si regizorale. Astfel, de la bun inceput, Teatrul
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Experimental si-a ales un drum mult deosebit de cel al altor teatre chiliene Je azi
ca si din trecut. Miscarea noastra teatrala, ale carei perioade de inflorire se situeaza
spre sfirsitul secolului XIX si in preajma anului 1920, a cunoscut. si cunoaste si
astézi sistemul impresarilor. In general, din rindurile actorilor, se aleg sefi de com-
panii teatrale. Comanditate si dirijate de diversi impresari, aceste companii urmaresc
un singur tel: cel comercial. Situatia de azi este caracteristica si pentru trecut,
sau viceversa. Spre deosebire de aceste formatii, Teatrul Experimental s-a constituit
pe sistemul asociatiei.

— Trebuie sa deducem din cele spuse de dv. ca Teatrul Experimental nu este
un teatru comercial ?

— N-a fost niciodatd. Desi ne-am inceput activitatea ca o formatie de ama-
tori, astazi sintem un teatru profesionist de stat, singurul, de altfel din Chile. Re-
gizorii, actorii si tehnicienii sint salariatii Universitdtii si deci ai statului, in maésura
in care Universitatea din Chile este de stat.

— Si activitatea teatrului ?

— La inceput modesta, cu un singur spectacol duminicd dimineata pe scenele
teatrelor profesioniste, care ne ofereau adépost, sau in sdli de cinema. Primele spec-
tacole au fost primite cu multd bundvointd. Timp de sase ani am jucat in aceste
conditii. Au fost ani de cdautari, de studii. In acest rastimp, am efectuat célatorii
de studiu in Europa: am cunoscut traditiile si curentele teatrale din Anglia, Franta,
Italia. Abia in noiembrie 1954 am dobindit o sald proprie, situatd in centrul ora-
sului ,,Antonio Varas“. Avind o capacitate de 500 de locuri, sala, initial destinata
unui cinematograf, este prevdzutd cu o scena foarte micd: sapte metri lungime
si sase metri adincime ; in schimb, are o inal{ime de 30 metri. De atunci, luptind
cu ingratitudinile scenei, prezentam spectacole seard de searda ca orice teatru pro-
fesionist.

— Din ce se compune repertoriul dv.?

— In primul rind, din lucrérile dramaturgiei clasice engleze, spaniole, franceze,
italiene, ruse. In al doilea rind, incercdm sd valorificim dramaturgia chiliand din
ultimele secole, din pécate, uitatd de mulfi. In al treilea rind, din lucrérile dramatur-
giei contemporane chiliene si strdine. In felul acesta, il jucdm pe Moliére, Cehov si
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Scené din ,0 scrisoare pierduta“

Calderon dela Barca, Garcia Lorca, Pirandello, Giraudoux, Anouilh, Requenna, Buero-
Vallejos (un scriitor spaniol modern). Consideram insd ca o miscare teatrald noua
impune o dramaturgie noua. In acest sens, eforturile noastre converg spre stimula-
rea dramaturgiei autohtone. Pe aceasta linie am inregistrat unele succese. Vi pot
cita citiva dintre dramaturgii formati de teatrul nostru: Maria Assuncion Requenna,
Luco Cruciaya si Daniel Barros. Pe de altd parte, revista noastra de teatru ,Teatro*
publicd lunar cite o piesd, contribuind in acest fel la dezvoltarea dramaturgiei
noastre,

— Inscrierea unei piese in repertoriu este legatd de o aprobare din partea Uni-
versitatii ?

— In ultima instanta, desigur. Intimpinim suficiente dificultiti din partea
Consiliului Universitatii. Trebuie sa tineti seama de situatia interna din Chile, pentru
a intelege pe ce coordonate se situeazi indeobste diferendele noastre.

— Ce lucrari figureazd in repertoriul stagiunii 1955/1956 ?

— Intii, o precizare : stagiunea noastrd teatrald nu se extinde pe doi ani, ci
pe unul. Diferentele de latitudine geograficd dintre Europa si America de sud
determind si o altd impértire a anului in anotimpuri : respectind traditiile teatrale,
stagiunea incepe toamna, adicd in aprilie, si sfirseste vara, in decembrie. Stagiunea
anului 1955 am deschis-o cu o piesd italiana, Un caz interesant, de Buzatti. Am
montat apoi o piesd chiliand a lui Luco Cruciaya, Vdduva Iui Apablaza. Au urmat
Alcadele din Zalameea a lui Calderon dela Barca, Hedda Gabler de Ibsen, jucata
cu prilejul comemordrii scriitorului norvegian. Vom incheia stagiunea cu Paliria de
paie, a lui Labiche.

— In repertoriu! dv. apar genuri foarte diferite. Carui public vd adresati cu
precadere ?

— Intelectualilor, salariatilor, muncitorilor. In prima pericada a activitatii
noastre ne adresam in special intelectualitatii. Astdzi, ca toate teatrele din Apus,
iuptdm pentru cistigarea spectatorilor. Aceasta prin repertoriu, stilul spectacolelor
noastre si prin politica de preturi. Spre deosebire de teatrele dv., cu preturi unice
pentru toate zilele sadptaminii, la noi, in zilele de lucru, cind teatrul este frecventat
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cu precddere de salariati, pretul unui loc este mai scézut (250 pesos) decit dumi-
nica si zilele de sarbatori (400 pesos), cind majoritatea spectatorilor provin din rin-
durile péturilor avute. Folosim pe scard largd si sistemul abonamentelor. In afara
acestor spectacole platite, oferim in fiecare joi spectacole gratuite soldatilor, elevilor
si studentilor.

— Spre ce scoli regizorale se indreaptd preferinta dv.? Ne referim la cele
create in Europa in ultimii 30 de ani.

— Problema nu poate fi generalizatd. In ultimd instantd, totul depinde de
gustul si conceptiile unuia sau altuia dintre regizori. Unii inclind spre scoala lui
Copeau, altii spre scoala engleza. Cei mai multi il preferd pe Stanislavski.

— Vorbeati la un moment dat despre formarea unei $coli teatrale nationale
ca de un obiectiv important al Teatrului Experimental. Ce mgdsur: ati initiat in
aceastd directie ?

— In 1948, a luat fiintd o scoald de artd dramaticd, afiliatd Universitatii.
Pentru moment, scoala nu se integreazd in sistemul invatdmintului superior, desi
elevii trebuie sd fie absolventii unei scoli medii, iar primirea lor se face pe baza
de concurs. Scoala are trei secfii : regie, actorie si tehnicd, aceasta din urma pre-
gatind pictori, scenografi, creatori de costume si machiori. Scolarizarea dureazd trei
ani, dupa care elevii mai fac un an de practicd, chiar in teatrul nostru. In afara
chiectelor de strictd specialitate, elevii scolii studiaza istoria artelor, istoria teatrului,
tehnica literaturii dramatice. Primul an e comun pentru toate sectile, elevii par-
curgind in special materiile teoretice. Totusi, elevii actori si regizori joacd chiar din
primul an de scolarizare, sub indrumarea profesorilor.

— Absolventii scolii sint angajatii Teatrului Experimenial ?

— Nu-i o reguld generald. Cer mai multi da. Unii insd sint primiti de cele-
lalte teatre.

— In afara Teatrului Experimental, care sint institutiile teatrale importante
din Chile ?

— In ordinea importantei trebuie sd citez in primul rind Teatrul Universititii
catolice din Santiago. Nu-i un teatru de stat, dar nici comercial nu este, fiind sub-
ventionat de Universitate. Dintre teatrele comerciale, cel mai de seamid este al
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Scriitorilor dramatici chilieni. In rest, abundd companii teatrale comerciale, nascute
si destramate prin vointa diversilor impresari. In ce priveste celelalte orase ale
tarii, acestea cunosc mai ales o dezvoltatd miscare teatrald de amatori.

— Intreprindeti turnee prin tard si strdindtate ?

— Conditiile geografice ale tarii noastre sint destul de neprielnice deplasa-
rilor. Teatrul dispune totusi de o formatie speciald de turnee, care viziteaza in mod
organizat celelalte orase. In strdindtate n-am fost incd, dar vom organiza un mare
turneu in America Latina.

— Intretineti legdturi cu celelalte teatre ale Americii Latine ?

— Cu unele, foarte strinse. Teatrul Experimental este considerat ca un ex-
ponent al miscarii teatrale sud-americane. De aceea primim numeroase invitatii din
partea diverselor teatre, iar in scoala noastrd studiazd si multi strdini.

— Am vrea sd revenim la o intrebare anterioard §i sd vd solicitdm amdnunte
despre montarea spectacolului O scrisoare pierdutd si reactia publicului.

— Desi am avut unele temeri in ceea ce priveste caracterul lui pronuntat na-
tional, publicul chilian l-a inteles din plin pe Caragiale, gustindu-l ca pe un scriitor
chilian. La fiecare din cele peste 50 de spectacole ale Scrisorii pierdute sala teatrului
a fost plind. Rezolvarea scenicd a spectacolului a fost legatd, in primul rind, de
posibilitatile reduse ale scenei noastre. De aceea am montat spectacolul numai in
doud decoruri in loc de trei, initial prevazute de text: decorul actului 1 si III. Pro-
fitind de inaltimea scenei, decorul actului III era suspendat si coborit la momentul
oportun. In felul acesta, pauza dintre actul II si IIl era redusd la cinci minute.
I'inalul piesei, desi jucat in decorul actului I, a cédpatat o rezolvare plasticd noua :
deschizind usa fundalului spre gradina casei si luminind puternic scena, am creat
o legdturd organicd intre exterior si interior. De altfel, unele din rezolvirile scenice
ne-au fost sugerate de monografia tiparitd cu prilejul Centenarului Caragiale.

Interloculorul nostru isi cercetd ingrijorat ceasul: depdsisem de mult timpul
ingaduit. Scuzindu-se, d-l Domingo Piga isi ia rdmas bun de la noi.

Conducindu-l spre usd, ii mai punem o ultimd intrebare :

— Impresiile dv. despre teatrul nostru ?

— Excelente. Am védzut o serie de spectacole deosebit de valoroase. Mi-a
pldcut Marcel Anghelescu in Matei Millo, tot ansamblul la Trei generafii. M-au im-
presionat Apus de soare si Padurea. Am avut prilejul sd asist la repetitiile cu Horia si
Volpone, lucru la fel de instructiv pentru mine, ca si contactul nemijlocit cu
oamenii de teatru din Rominia.

Zimbind addugd : -

— Am o singurd observatie de facut: spectacolele sint mult prea lungi.
Spectatorul chilian nu suportd un spectacol depasind doud ore. In unele cazuri,
piesa propriu-zisda nu e atit de lunga, in schimb pauzele sint exagerate... Desigur,
observatia mea nu se refera decit la aspectul formal al spectacolului teatral, nicide-
cum la esenta sa, care ramine remarcabila.

Ne-am despdrtit in stradd, multumindu-i pentru informatiile cdpdtate si pen-
tru fotografiile injatisind aspecte din spectacolul O scrisoare pierdutd pe scena inde-
partatulut Teatru Experimental din Chile,

V. D.
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