adresez unor confrati de ai lor bucuresteni, ardtindu-le cd mdnuga indrdznelii crea-

toare, pe care ei o aruncd in ultima vreme mereu — din pdcate, mai cu seamd in
coloanele gazetelor — a fost ridicatd §i e in miini bune.
Tot agsa cum imi cdutam interlocutorul — care s-a tot indoit de eficienta in-

fuziei tineretului in teatru si a educaliei artistice primite la Institut —, cind m-am
trezit profund emotionat in stal de realizdrile exceptionale ale Cocdi Andronescu, ale
Ini Matei Alexandru, Dana Comnea, Genoveva Preda, Eliza Plopeanu, Ion Vilcu, Cseke
Sandor s. a. Tinerii acestia, cu distincte personalitati actoricesti, si-au dat cu succes
examenul in Decadd pe partiturile unor eroi pozitivi — nu totdeauna desdvirygit
intruchipati inca pe scena romineasca —, care ne-au Ssedus, solicitind imperios iden-
tificarea, la dimensiunile reale, cu contemporanii nogtri.

Pina si critica dramaticd — a cdrei incriminatd platitudine si lipsd de inven-
tiwvitate inspirau pe o scriitoare, in paginile revistei noastre, sd-i inchine malitios cu-
plete de altd datd — s-a trezit din somnolentd, in cele zece zile de efervescentd
artisticd, si a consemnat cu promptitudine s§i adesea cu competentd (exceptie fac
unele improvizatii vinovate, de soiul cronicii Notei zero la purtare prezentate de
Teatrul din Craiova, semnatd prudent G. R.), bogdtia de spectacole prezentate pe
scenele bucurestene. Ea a dovedit — §i o agteptam de acum inainte consecventd pe
aceastd linie — cd fenomenul teatral poate fi gdzduit cu mai multa frecventda si
regularitate in paginile gazetelor noastre.

In afard de aceasta...
Trebuie adaugat ca...

A mai iesit in evidentd...
Pe linga cele de mai sus...

Sint nenumdrate alte constatdri, care isi asteaptd rindul sd fie ingirate pe
itinerariu! rconcluziilor Decadei. Mi se pare insd insuficientd alinierea lor grabitd, in
slove de masind de scris sau de tipar, pe lungi coloane imaculate de hirtie. Parcd
or fi mai intelept sd ne impdcam cu ideea ca avem de-a face cu o serie de premise,
care trebuie studiate cu profunzime, minutiozitate, competentd si rabdare. Indepen-
dent de multimea §i varietatea concluziilor pe care trebuie sd le tragem, este lim-
pede cd ne gdsim, in orice caz, in fata unor premise susceptibile sd conditioneze,
azi mai mult ca oricind alta datd, dezvoltarea exceptional de infloritoare a teatru-
lui nostru.

Un pre[udiu promitator

Piesa Anei Novac, alcituiti mai mult

dovedit din plin colectivul Teatrului de
din fragmente dramatice avind fiecare ar-

Stat din Galati, in frunte cu Crin Teo-

hitectura sa proprie, decit dintr-un ansam-
blu deplin inchegat, e scrisi totusi cu un
simt sigur al frazei rostite, al replicii; e
plini de idei al cdror suport il constituie
citeva caractere puternice, exprimate la-
conic intr-un limbaj clar; e strdbitutd in
permanentd de o undid de lirism, ce sta-
ruie ca o pecete pe gindurile eroilor sii.
Spatiul ei poetic nu e o gridini aranjati
dupid toate legile esteticii, ci o pidure sil-
baticd, cu copaci de toate virstele, din spa-
tele cirora poeta zvirle cu intrebiri -—
una dupd alta — impunindu-ti un diglog
dificil si prevenindu-te parci cu un suris
malifios : ,nu e nevoie si-mi ridspunzi pe
loc. poti si te gindesti si acasi®. Si, in-
tr-adevéir, plect de la teatru ingindurat.
Preludiu e o piesi grea. Destelenirea si
ridicarea ei la rang de spectacol implicd
miiestrie, muncd migiloasi, aspri dar pa-
sionantd, elan si talent. Aceste virtuti le-a

dorescu, ceea ce explici de altfel izbinda
sa artistica.

Problema vocatiei, a talentului fn tea-
tru, a fraternizdrii generatiilor de artisti
(maestri si wucenici), a eticii artistice, a
dragostei, a luptei impotriva ideologiei an-
tirealiste isi afld in spectacolul lui Crin
Teodorescu un riaspuns neted. In confrun-
tares vietii din culise, infitisatd in actul I,
cu ceea ce se intimpli in cele urmitoare,
regizorul ecreeazd diferenta dintre ieri gl
azi: un jeri dincircat de ofense, de com-
promisuri $i de amdiriciunea unei demni-
tati ultragiate ; un astizi luminos, in care
tineretul poate sid-si aleagd drumul, potri-
vit cu aptitudinile sale, sa invete, si vi-
seze si sd infdptuiascd, sd creeze, sd iu-
beascd si sd4 se bucure de viati.

Aceastd tezi majord a regiei s-a trans-
mis spectatorului printr-un joc cald, im-
petauos, sustinut pind la capat, in special
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Scenid din ,Preludiu*

de interpretii personajelor a ciror infi-
tisare morali se structureazi in conditiile
de astizi: Matei Alexandru (Adam), Ale-
xandru Azoitei (Andrei), Sebastian Rado-
vici (Mihai, cu drumul siu mai complicat),
Dana Comnea (Ana), Genoveva Preda
(Balerina). Grupul acestor interprefi a
tost echipa de soc a spectacolului. Ei au
sustinut din plin ritmul, nervul si ten-
stnnea sentimentelor jucate, miscindu-se or-
ganic in viata scenei pe itinerariul rela-
tiilor impuse de regie.

Printr-o prezentd scenicd puternicd, prin
atacarea fermd a replicii — rezultat al
unei gindiri intense —, dramatic dar im-
punindu-si o anume retinere (trddati nu-
mai de douid ori, in actele II si IV, cind
s-a rastit, inutil si strident, la Balaur),
simpatic si omenesc, Matei Alexandru
creeazi un conducdtor de partid intr-un
fel cu totul striin de retorismul fals ro-
mantic, de calmul duhovnicesc, care au
denaturat in destule cazuri chioul unor
asemenea eroi. Ci eroii pozitivi pot in-
ceta de a mai fi palizi pe sceni o dove-
deste si interpretarea lui Alexandru Azoi-
tei. Discretia si demnitatea iubirii sale
pentru Ana an ficut-o pe aceasta si nu
prindd  tilcul tulburitoarei mirturisiri din
finalul tabloului 3, ridicati de interpret la
o adevirati culme dramatici a rolului (in
paranteza fie spus, regia ar fi putut si
evite si aici iesirea precipitati din scend

5 — Teatrul
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a eroului, proceden care, repetat prea des
in finalurile scenelor dramatice, se trans-
forma intr-un cliseu).

Trebuie remarcate conceptia realisti a re-
giei si creatia lui Radovici in rolul Mihai.
Ritacirea personajului e jucata cu atita
sinceritate, eroul — tip egocentric prin ex-
celentai — isi simte atit de dureros rata-
rea, incit acest lucru nu numai ca nu ate-
nueazi sentinta critici a spectacolului, dar
di o noui dimensiune perspectivei schitate
omului : aceea de a gisi in el insusi pu-
teren de a se salva.

Dana Comnea aduce in rolul Anei elan,
inteligentd i caldura, gata in orice clipa
si depiseasci sentimentele de mijloc. si
dea in clocot, cum s-ar spune, sa atingd
acea totali diruire de sine pe care o im-
plici personajul acesta, si sacrifice posi-
bilititile — nespus de scumpe — ale rea-
lizarii sale artistice de dragul omului fubit.

Genoveva Preda a fost, in actul I. un
fulg de zdpadi si nu-i putem reprosa de-
cit refuzul de a-si intina intr-o oarecare
masurii puritatea, pentru a sugera strici-
ciunea incuibatdi in aceastd micd hoata,
care spune cu atita dezinvolturd ci mama
ei se afld in comid. Acest lucru ar fi fost
necesar, pentru ca sd apard si mai preg-
nante gingisia §i prospetimea tineretii ei,
regisite odati cu rostul in viatd, dobindit
in actele urmitoare. (Reprosul se cuvine
adresat mai degrabi regizorului care, sedus
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de posibilitatile oferite de costumul bale-
rinei §i de gratia cu care si-l poartd, a
pedalat — de altfel cu un frumos simg
plastic — pe eleganti si diafan.)

Ludmila Petrov e o actritd talentati, dar
cu o sensibilitate nedisciplinati, pe care
inci nu si-o comandi si nu si-o dozeazd
cu destula economie. De aceea, necontenita
lacrima in ochi si in glas a dat ralului ei
o ftristete maladivd, chiar stirile de bucu-
rie avind un caracter dureros si, la un
moment dat, monoton,

Leonard Calea — actor cu o frumoasi
putere de concentrare — apasid din cind
in cind pe un straniu afectat si teatral,
care daca in actul I ar mai putea fi ex-
plicat prin cinismul si cabotinismul perso-
najului, in celelalte acte — cind devine
mesagerul inflacdrat al tineretii, al doru-
lui de creafie — nu mai are nici un sens.

S-au incadrat frumos in ansamblu: P3-
ladescu, acesta totusi acuzind uneori prea
mult si cu mijloace nefiresti nota copila-
roasi a lui Tibi (precipitarea sacadati a

miscirilor si pripeala frazarii sint abuzive) ;-

Vera Varzopov (in rolul Liei), a cérei sen-
sibilitate si simplitate s-ar cere strabitute
de mai multi pasiune; Lulu Savu in Ela;
George Musceleanu in Demetriu si Ricardo
Colberti ale cidrui putfine repetitii l-au ficut
si rimind incd debitor rolului Bogdan.
(Mai multi forti si vehementi se cereau
in scenele demagogice din actul III, cind
joaci o carte pe viatd si pe moarte.)

Pe Stefan Iordinescu l-am lisat la nrma.
fiindci n-am stiut in ce lot sd-i mentio-
nam frumoasa realizare in rolul Balauru-
lui: la tineri sau la virstnici. Actorul a
vadit un deosebit simt al gradatiei, inter-
pretind etapele transformirii personajului
citre a doua sa tinerete, lipsit insi de ele-
ganta atitudinii si a tinutei, si de aceea
nefiresc pentru cel ce invati pe studenti
nu numai nobila rostire a cuvintului, ci
si gratia cu care un Mercutio, de pilda.
isi poarti costumul.

Decorul expresiv — totdeauna bun ca
plantatie — oferd largi posibilititi de joc.
Frumos luminat in actul I, este totusi mai
putin motivat, in acelasi act, deoarece nu
intelegem ce reprezinti, de pilda, deschi-

Delautu[

Oricit de pufin ,comparatist” ar fi un
critic, apropierea dintre Zile obisnuite de
Foldes Maria si Citadela sfdrimatd, Fami-
lia Kovacs sau Trei generatii — pentru
a nu vorbi decit de piese contemporane —
i se oferi spontan, quasi cu necesitate.
Aceasta datoriti unei evidente analogii in

zdtura panoului din dreapta, prin care ac-
torii apar si dispar ca niste salamandre
dintr-un cidmin urias; dupi cum nu adm-
tem cad spectatorii, presupusi in culise, ar
putea si nu fie deranjati de vacarmul ce-
lor petrecute in scend; in asemenea mo-
mente, ar fi fost cazul si se tragi o grea
draperie de plus, despirtitoare, care apare
numai decorativ.

Pentru virsta sa artistici (patru mon-
tari), Crin Teodorescu videste o surprinza-
toare maturitate in mestesugul regiei, fer-
mentati de un temperament nelinistit; o
gindire care scotoceste in adincime carac-
terele eroilor, o migali de ceasornicar pa-
sionat de amanunte, fird a pierde totusi
din mind sensul principal al situatiilor
scenice, nota lor dominanti, cdutind in
permanentd adevirul sentimentelor, simpli-
tatea §i o delicatd tilmécire a poeziei tex-
tului (vezi finalul actului I). Regizorul are
simful ritmului, al pauzelor de respiratie
sau tensiune, al detasirii momentelor. Pen-
tru dezvoltarea sa (si a spectacolului) i-am
sugera sd se concentreze citre crearea unei
organicitaiti mai wviguroase in scenele de
ansamblu (in scenele de doi se descurci
excelent). Astfel, forfoteala de culise sau
panica stirnitd de izbucnirea isterici a
amantei fabricantului (actul I), asteptarea
infriguratd a grupului de candidati in fata
ugii fatale a silii de examen, reactiile
candidatilor la deschiderea prin surprin-
dere a acestei usi (cu spirituale solutii
regizorale), sau participarea grupului de
studenti la scena in care Popp afld din
ziar cd a fost distins cu o decoratie —
moment important in dezvoltarea persona-
jului si a relatiilor de caldi afectiune din-
tre. el si studenti —, toate acestea sint gin-
dite regizoral, corect executate de actori,
dar insuficient stribidtute de respiratia cn-
mund, de triirea scenici organici si au-
tentici a grupurilor umane.

Aceste observatii critice apar din pricina
exigentei pe care o ridici spectacolul in-
susi, atit de bogat in realizdri remarca-
hile si care -~ tocmai pentru ci isi afld
pretuire — se cer cit mai desivirsite.

George RAFAEL

unui ta[cnt

temd : destrdmarea (morald si fizicd) a
unei familii burgheze. Comparatia cea mai
directd, insd, rimine de facut cu Citadela
sfdrimatd, aproape contemporand atit ca
plasare a actiunii, cit si ca perioadd a elabo-
rarii. Era poate de asteptat eca intr-un
moment istoric si intr-un mediu similar
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