si fortd. Chiar pasajele care, in severa
echilibrare compozifionald a dramei, apar
ca nonsensuri, au — Juate aparte — o
valoare literara. \

Teatrul din Pitesti ne-a revelat, in afari
de unele probleme interesante ale textu-
lui, o serie de valori in spectacol. Tindrul
regizor C. Dinischiotu a avut o extrem de
grea si ingrati sarcini: a trebuit, pe de
G parte s pund in evidenti ceea ce era
frumos, autentic si sincer in piesi; pe de
alta, a trebuit si lupte cu reziduurile a-
cestei ,povestii dramatice“, care cocheta
atit de indeaproape cu romanul si cine-
matograful. Si, in mare misurd, a izbutit.
Astfel ci, desi pe parcurs apar scene con-
tradictorii, momente greu de sudat intr-o
sintezd, spectacolul in ansamblu spune
ceea ce are de spus. Regizorul a avut, de
altfel, si norocul de a fi fost sprijinit in
intentii de un scenograf cu bun simt (Al
Olian) — original in scenele cu tirani,
usor conventional in interioarele boieresti
— si de cifiva interpreti talentati. Ne re-
ferim in primul rind la Gh. Leahu care,
in rolul lui Tarilungd, a intruchipat un

erou puternic, autentic. Cu mici exceptii,
actorii s-au achitat frumos de rolurile pe
care le-au avut. Bogdana (Eugenia Gheor-
ghian) a desfisurat o gami de fine nuante
psihologice in frivola ei cochetirie si rdu-
tate, iar cinicul Serban (Paul Mocanu) a
mentinut, prin calm si misurd, o linie de
cruzime care a convins si a infiorat, echi-
librind astfel usoara caricaturd pe care a
incercat-o prea filfizonul siu frate Dumitru
(M. Milcoveanu). In rolul lui Blindu,
Nicolae Nicolae a fost simplu si egal.
Zahei, bitrinul si  inteleptul rezoner al
grupului de tirani (Gh. Lascu) a atins, in
ultimele scene, nuante de duiosie aproape
lirica.

Costumele si machiajul juste (uneori
exagerate putin pe linia unui naturalism
care se vrea expresiv, dar care lezeazd
simtul de pondere realist). Luminile prea
tari, prea de efect (uneori in intirziere).

Cu toate nedumeririle publicului fati
de paradoxala realizare a lui Alex. Sever,
spectacolul justifici totusi intr-o oarecare
misurd aplauzele care i-au fost adresate
cu generozitate la Pitesti si Bucuresti.

Ion D. SIRBU

Adevirul este simp[u

Daci — asa cum se spune — unii eroi
pozitivi ai dramaturgiei noastre noi sint
schematici, are actorul posibilitatea de a
umple cu ajutorul mijloacelor sale proprii
tiparul gol al personajului literar ? Si care
sint acele mijloace datoriti cirora inter-
pretul izbuteste si dea viati scenici unor
eroi lipsiti de profil dramatic ? lati numai
doui din multiplele dintrebidri ce s§i le
pune cronicarul dramatic, vizionind spec-
tacolul Atentiune, copii! de Lucia Deme-
trius, in care, de la inceput, atentia se
indreaptd asupra personajului Maria Pri-
copie.

Maria Pricopie € un personaj static. Po-
zifia sa centrali nu-i permite decit o mis-
zare redusd, de osie care susfine un intreg
sistem rotativ. Maria Pricopie e un fel
de oglindd in fata cdreia celelalte per-
sonaje vin sd discute sau si monologheze
asupra dramei lor: in actul I, Petru Da-
:nian, director de fabricd, preocupat prea
mult de problemele productiei si prea pu-
tin de cele ale ingrijirii si educirii copii-
lor; in actul II, acelasi Petru Damian, de
Jata aceasta cap al umei familii din care
bijatul — elev de liceu rimas repetent si
spirit visdtor rdnite de asprimea tatilui
siu — fuge pe neasteptate; in actul TII,
Olga Ceausu, inselati in dragostea ei pen-
tru Victor, sau muncitori ca sotii Preda,

A\

ori Catrina Ponor,
sopiilor lor.

In spectacolul Teatrului de Stat din Ora-
sul Stalin, Maria Pricopie, interpretati de
Eugenia Eftimie-Petrescu, a fost, intii de
toate, o continuid prezentd scenicid. Perso-
naj mai mult receptiv decit activ, in sensul
migcarii dramatice, rol de interiorizare,
Maria Pricopie a trait, indeosebi in actul
[, prin limbajul mut al privirii, zimbetului
si gestului, care au precedat intotdeauna
cuvintul. Eficacitatea replicilor ei, putine
si discrete, venea de dincolo de cuvinte,
din greutatea specifici a personajului, sim-
titi mereu ca o prezen{d vie, serioasd, in-

preocupati de soarta

tegra.
Personajul este, indiscutabil, lipsit de
dinamici. In loc si se zbati, si lupte,

Maria Pricopie avertizeazd. Ea atrage aten-
tia lui Petru Damian asupra necesitatii
lirgirii cresei, asupra angajdrii unui sofer
bun, asupra atitudinii fatd de copii, iar
evenimentele ulterioare ii vor da dreptate.
Se pare ca interpreta a intuit aceasti fe-
cundi resemnare a personajului. Inci din
primele momente te izbeste 0 anume masca:
incremenirea trasdturilor fetei si privirea
;are se plimbd peste oameni si lucruri, dar
care, totusi, pare intoarsi in ea insdsi.
Eugenia Eftimie-Petrescu a dat Mariei Pri-
copie modestia si sobrietatea celui care stie
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:a faptele, nu vorbele, conving pe oameni.
Economia mijloacelor actoricesti ale inter-
pretei n-a dus Ja o inghefare a personaju-
lui. Din contri: o viati caldi, stralucitoare,
dar in acelasi timp vibrind o coardi grava,
se dezviluie indirdtul celor citorva gesturi
fin nuantate. Interpreta nu ridic nici o
clipi tonul ; miscarea ei se consumi inainte
de a se desfiasura, undeva, intr-un plan
interior, incit pind la noi nu ajung decit
gesturile, ultime, simple : umbra unui zim-
bet, 0 minid dusd la timpli, ridicarea capu-
lui, fringerea miinilor.

Daci tiparul, abia
schitat, al personajului
literar indreptitea o a-
semenea interpretare, so-
brietatea mijloacelor ac-
toricesti pare a veni in
contradictie cu genero-
zitatea omului. Superio-
ritatea Mariei Pricopie
asupra celorlalte perso-
naje stad tocmai in dra-
gostea el de viata si de
oameni, in totala ei da-
ruire. Interesul pentru
problemele fieciruia, o-
ricit ar fi acestea’ de
mirunte, lipsa exclusi-
vitatii egoiste in atasa-
mente §i preocapaid,
iata substanta wumani
a personajului. Euge-
nia Eftimie-Petrescu a
demonstrat insa ci bo-
gatia vietii lduntrice a
unui -personaj nu cere
neapiarat o  intreagd
gama de mijloace ex-
terioare, ca dimensiunea intericara a ca-
racterului poate fi exprimatdi in atitu-
dini lipsite de dimensiune spatiald. Ironia
necrutitoare fatdi de Petru Damian, de
pilda, e insotiti totdeauna de un zimbet.
Interpreta a creat o Marie care, stiind ca
omul e susceptibil, atenueazd severitatea
adevarului printr-un suris. Iati scena (ac-
tul III) in care vrea sid afle ce o tulburi
pe Olga Ceausu: intrebarea ei nu e o
iscodire rece, pusid cu pasiunea indiscretad
a omului care urmireste adevirul in sine;
cuvintele sint inviluite in ceva cald, incu-
rajator, aproape vesel (desi se simte undeva
o adinca ingrijorare) ; e un om care vrea
sa afle adeviarul asupra unui alt om, nu
de dragul de a cunoaste, ¢ci de dragul de
a actiona, de a veni in ajutor.

Eugenia Eftimie-Petrescu a ficut din Ma-
ria Pricopie un personaj al cidrui zimbet
lumineazd intreaga scend. Poate, tocmai
pentru ci sint discrete, gesturile sale au o
pondere aparte, o semnificatie adinca, grai-

Eugenia Eftimie-Petrescu (Maria Pricopie)
in ,Atentiune, copil!*

toare. Ce si spunem de risul usor hohotit
cu care o intimpina pe Catrina Ponor, ris
care ne-o descoperi dintr-o datd in inte-
gime apropiati de cei simpli ! Zimbetul mut
prin care se face prezentd chiar atunci
cind, in planul din fata, alte personaje
atrag atentia spectatorului, inginarea cu
care insoteste jocul alintat al copiilor, sau
hohotul aproape gutural cu care cucereste
pe muncitori, insuflindu-le incredere —
iatd citeva din nuantele datoritd cdrora in-
terpreta a stiut si dea autenticitate unui
personaj cidruia autoa-
rea nu i-a schitat de-
cit conturul.

Maria Pricopie isi
dezvaluie inftreaga a-
dincime sufleteascd in
actul III. Vestea despre
rasturnarea camionului
care transporta copiii
zguduie toate perso-
najele piesei. Dar in
timp ce fiecare isi tra-
ieste drama sa proprie,
interesat exclusiv de
soarta fiului siu, Ma-
ria rimine sd gindeascd
pentru tot, sia poarte,
ea singurd, povara unei
grave raspunderi. Daci,
pentru tofi ceilalti, dra-
ma se desfisoard in-
tr-un plan nediferentiat,
intr-o zona  aproape
instinctuald, acolo unde
se realizeazd inifial le-
gdtura dinltre pdarinti
si copii, pentru Maria
drama e prezentdi in plind lumini, in
planul constiintei, intr-o zond noui in
care oamenii s-au instalat, fiecare la
locul sidu, pe baza proprilor lor merite.
Interpreta a stiut sd marcheze aceastid
superioritate morald asupra celorlalte per-
sonaje : vocea usor inabusiti, o anumiti
rigiditate a miscirilor (si totusi nu face
decit un pas pina la telefon!), tremurul
fin al miinii oare apucd receptorul, in-
toarcerea discretd cu spatele spre public,
sint numai citeva din atitudinile firesgti —
atit de firesti, dar cit de revelatorii — ale
interpretei.

Fira indoiali, Maria Pricopie triieste
nu prin ce spune, ci prin felul cum spu-
ne. Dar ceea ce trebuie subliniat este ci
interpreta impune atentiei noastre acest
personaj lipsit de text suficient de con-
cludent, chiar in momentele, numercase de
altfel, cind prezenta sa e mutid. Cit de su-
gestiv este, de pildi, gestul prin care, tre-
cindu-si degetele de la frunte spre timpli,
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vrea parci si fringi cercul de fier care-i
stringe feasta !

Iatdi de ce cronicarul dramatic pleacd
de la spectacol cu convingerea ci actorul
poate suplini intr-o oarecare misurd, uneori,
o parte din existenta nedesdvirsiti a per-
sonajului literar. Eugenia Eftimie-Petrescu
dovedeste fard putintd de indoiald lucrul

acesta. Trdind viata interioard a persona-
jului sdu, comunicind-o cu mijloace putine
si sobre, a caror eficientd dramatica sta
in nuantd si sugestie, Eugenia Eftimie-
Petrescu a demonstrat cd adevdrul vietii
este simplu si poate fi redat cu simpli-
tate.

Stefan Aug. DOINAS

,,Piesa téréneascé”

A fost poate datoritdi wunei prejudeciti
estetice, poate necunoagterii vietii, dar is-
toria teatrului mne oferd destul de putine
exemple de piese ai cdror eroi minuiesc
coarnele plugului, ard cimpul, culeg poame
si cresc vite. Faptul poate pirea ciudat,
daci-l aliturdim impresionantului numir de
romane cu temd taraneasci.. in afari de
alte explicatii care {in de cercetarea isto-
rica, faptul poate fi limurit si de lipsa
de interes pentru destinele si viata tru-
ditorilor pamintului, priviti doar ca un
obiect de munca. Nici istoria teatrului ro-
minesc nu ofera prea numeroase exemple
de mpiese inspirate din viata satului.

Taranii muncitori, chemati pe un nou
drum in R.P.R., au inceput a gasi reflec-
tarea vietii lor si in opere dramatice.
De la Ziua cea mare de Maria Banus,
la Vadul nou de Lucia Demetrius, Asa
s-a dumirit Ghitd Bdlan de Gh. Marti-
niuc, Noapte de vard de Aurel Baranga,
sau [Impdrdtita lui Machidon de Tiberiu
Vornic si loana Postelnicu, iati un drum,
e drept sinuos, in care insd autorii dra-
matici au incercat mai intii sd deslu-
seasci realitatea sociald a satului romi-
nesc in coordonatele sale actuale, si apoi
si o transfigureze artistic. S-a incercat a
se surprinde omul in situatia cea mai
putin  facild : transformarea  sufleteasci,
smulgerea din ridicinile vechii mentali-
tati, intoarcerea lui cdtre noi realitdti - si
relatii sociale. Taranul, de pe petecul lui
mirunt de pamint, era chemat si devini
unul din stidpinii colectivi ai orizonturi-
lor largi deschise de tractoare si de ma-
sini perfectionate. Anii petrecuti cu gru-
majii frinti si fruntea intoarsi citre pa-
mint au lasat urme adinci. Rauvoitorii,
nasii instiriti, fostii vechili si primari si-au
mai ficut pe cite undeva ,meseria“. O
inclestare dramaticd, violentd, insoteste a-
desea transformarea. Era firesc deci ca
figura chiaburului, infdtisat ca atare sau
in haine schimbate, in mod deschis sau
insidios, prin fini si nepoate, si fie pre-
zenti aproape in toate piesele. Am putea
deslusi si o oarecare schemid dramaticd
ce a stat la baza celor mai multe piese:

un tdran soviielnic, cinstit dar influenta-
bil, o sotie inapoiatd, supusid direct soapte-
lor chiaburesti, doi-trei tineri inaintati, o
crima — o incercare de a se pune foc,
care deschide ochii mijlocasului — si un
instructor care patroneaza serbarea finali...
Am putea descifra aceasti temi, desigur
cu multe variante si rezolviari, in cele
mai multe piese cu si despre tirani. Este
drept cd satul nostru oferea autorilor de
teatru o vasta realitate care demonstra
limpede ci lupta de clasi genereazid con-
flictele si cia alianta tirinimii muncitoare
cu clasa muncitoare e chezisia succesului.
De aceea, poate, subiectele au ,migrat’ de
la unii la altii. Dar e adevirat cid si multi
autori de teatru ordseni gi-au turnat eroii
in propria lor schemid construita aprioric,
dind ,farmec” actiunii, cu tirinisme“ l-
vresti. Adevidrul vietii a fost suit pe sceni
intr-un fel, si-i spunem ,organizatoric”, si
nu emotional artistic. Atunci cind un autor
ca Tiberiu Vornic s-a dovedit a cunoaste
bine taranul, pe care-l surprinde direct,
nemijlocit, creeazd o piesi in care, cel pu-
tin in prima parte, tiranii sint autentici si
traiesc.

Valeriu Luca s-a apropiat mai de multa
vreme de lumea satului. Vara furtunoasd
sugera cel putin un scriitor care este ,la
el acasi” in lumea satului. Ceea ce sur-
prinde de la inceput in Inima noastré —
ultima sa piesi — este faptul ca eroii lui
Val. Luca sint niste oameni care triiesc in-
tr-un sat rominesc, de undeva din Moldo-
va, reactioneaza specific psihologiei tiranu-
lui moldovean, se bucuri, se ,incontreazi”,
suduie s§i se veselesc ca acesta.

Spre deosebire de alte piese inspirate din
viata satului, Valeriu Luca incearci si
dezviluie conflictul plecind de la erou ci-
tre problemia. Or, exemplul multor piese
de acest gen mne arati ci autorii lor por-
neau invers, de la oproblema satului sau a
colectivului, ilustrati, iconografic aproape,
prin eroi.. Luca desluseste framintirile in
mijlocul vietii. el nu este numai un cunos-
citor al problemelor teoretice ale satului,
ci in mare misura al vietii oamenilor de
la tard, al conflictelor si existentei lor. Cu
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